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nannt 105; von Anderen wirdB. mit Mekka 
▼ergliehen 451. Ueber die Bedeutung der 
Bayreuther Aullttbrungen 487. NOehleme 
Briefe aus B. von Lindau 653. 

BenrbettiuCiltorerTonweriM. C.Beinecke's 
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BwUiuvi, la. rma. Fr. Wieck's Bericht 
ttber eine Unterredung mit ihm 746. K. 
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Mottebohm 321. 337 (ungenaue Beseich- 
nungen). 353 (Schreibfehler. Verschiedene 
Lesarten). 360. 385. 401 (Lesefehler. Yer- 
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Boidlz, Victor E., 3 Baasgesinge mit Piano- 
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B n rig reen, A. P., veröffentlicht eine Bio- 
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lung der dinisdieo Musiker tu Denlsch- 
land 600. 
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mttsse. Vgl. den Aufeate »Ceber Beifellsbe- 
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n w rnittld (und Fttratenau), dte Fabrikation 
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ter neuerer Componisten, arr. für Harmo- 
ttians, beufth. 458. 
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aehen Schule, beurth. 706. 
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BUnduurd, Em., s. u. Stimme u. L. v. Stetter. 

Blnaa dn Bioiy» Henri, Die Musik und ihra 
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R. Wagner gerichtet) ttberaelit von L. v.Stet- 
ter 104. 210. 227. 244. 250. (Htenu vergl. 
die «Bemerkungem von Chr. 103 u. ff.) 
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theeter 27. 03; veriisst Hamburg 222. 

BorgiU, Lucresia, und ihre Familie 526. 

BrMUky» Th., Op. 47 (Lied), beurth. 236. 

BtonSunn, Johannea, Quartett in C-moii fttr 
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Hamburg aufgefttbrt 60. RhapaodteInMOn. 
eben 208. Requiem in Göttingen, Bericht 
darflber in Form eines Geapittches 252 ff. 
Lieder von ihm in der Semmlung: 66 Lieder 
neuerer Meister 455. Neue Symphonto lu- 
erst aufgeführt in Carlsruhe 781. 

Bruitkppf nndHSrUl, Musikalienhandlung 
in Leipzig, Mitttieiinngen Ober ihren Verlag 
716. Vergl. den Art. »Zur Erinnerung an 
Dr. Herrn. Hlrtel« 774. 

BrenUnr, Em., Op. 26 Lieder mit Planoforte, 
beurth. 248. 

Brvtfleld, E. v., Singerin am Hamburger 
Stedttheater 28. 

Brueb« Mai, Lieder von ihm in der Samm- 
lung: 66 Lieder neuerer Meister 455. 
Odysseus aufigeftthrt in Leipsig 765. 

Irfil], Ignas, Oper »Das goldene Kraus« 48. 

Bttlovr, H. V., Aeusserungen ttber die engl. 
Sprache 48. 

BqI1% Paul, Tenorist, concertirt in Hamburg 
04; Barmen 188; Cöin 204; UIpzig 700. 

c. 

Oarlmliiii, Giacomo. Sein Oratorium Jones 
von Hiller erilutert 57, und von ihm in COhi 
aulgeftlhrt 123. 

Oratorien, eothalton in einer i^ichaei- 

tlgen f^nioaiachen HandaehriR 67. 81. Fe- 
lidtas beatorum 113. Damnatorum lamen- 
totto 130. Martyna 145. (Dte Beschrei- 
bung der ttbrigen Oratorien von C. wird im 
nttcbsten Jahrg. folgen.) 

OnrlambA. Berichte. 308 (Samson auf^f. 
von H. Gtehne). 787 (erste Aufruhrung 
einer Symphonie von Brahma). 

Ontorlan, A., Op. 12. Lieder fttr Mttnnerchor, 
beurth. 715. 

OhiBMtenhn Mnnlk 503. 600. 625. 641. 
657. 673. 

Ghzymndac; s. Grossere AufUtse und die 
einseinen Nummern. 

OlMia^ H., Vorspiel tu Lohengrin und Elsa's 
Brantsug fttr Harmonium und Planoforte, 
beurth. 458. 

COttviar. üeber den Pedalgebrauch aus H. 
SchmlUTs Schrift »Das Pedal dea Clavleres« 
36-41. 

OlnTlar-FraloiigunMnt von Ehrbar, Bericht 
darüber von Fr. Stetter 440. 

dsviar-Ckmoart« alter und neuer Zelt, 
Sammlung von C. Beinecke, beurth. 762. 

OSln. Berichte. 123 (Oratorium Jonaa von 
Carissimi. Weihnachtaoratorium u. Per- 
gotese's Stehet mater im Bachverein). 202 
(Verdi's Requiem. Hiller's Gefesselter Pro- 
melheus nebst der vom Componisten ge- 
schriebenen Eriäuterung dea Werkea). 963 
(verschiedene Concerte). 

Oonoacto der Philharmonie Soctoty In London 
800. 

fttr Ciavier, s. ClavtoMkmoerte. 

CtorolU, Aac., Trio-^Sonate mit ausgaaetater 
Ctavierbegleltong von B. Krause, beorthaUt 
53». I 



Orintotei« Bertol., Brilnder dea Ptenoforte, 
sein Jubillum in Florani gefeiert 304. 

OmIii% G. W., Kapeilmetoter der KOnIgte u. 
Dirigent der Phllharmoniacben Concerte in 
London, Vertheidigung deaselben u. SohU- 
derung seiner Flhigkelten In dem Arttkel 
»Coneerte der Phllharmonlo-Soctety In Lon- 
don« 800. 

Ctanmj, Cari. Briefen Fr. Wieck ttber Beet- 
hoven und steh seibat 747. 
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lamentetlo, Oratorium v. Ca- 
rissimi 130. 

Bammtadt. 414 (Aufltthrung einer Passion 
voo Heinr. Schttte). 

nuMraiig, Oeber dte Nothwendlgkelt der D. 
von gedruckten Musikaiien 717. 

Dneker, Paullne v., Op. 45— 17, Lieder mit 
Planoforte, beurth. 248. 

IMlibaa» Leo, seio Ballet Sylvia in Paria 540. 

Depronae» A., Op. 33, Lieder m. Planoforte, 
beurth. 240. 

Dlaa. Frau Sophie, Sopraniatin in Mttnchen 
171. 

Biiitatelndt. F., Fausi-Beafheitung von ihns, 
wodurch dieselbe In eine Trilogie verwan- 
delt iat 347. SoU nach seiner Ansteht in 
Bayreuth auHgeftthrt werden 340; gelangte 
In Weimar mit Muaik von Lassen snr Dai^ 
Stellung 340—350. 

Doalaatti'a Oper Lueresta Borgia, Inacenlmng 
derselben von Starcke, beurth. 525. 

Dullo, G., Op. 0. Lieder mit Planoforte, 
beurtheilt 660. 



Bhrbni^ Claviei^Prolongement, Bericht von 

Fr. Stetter 440. 
MUns. Berichte. 138 (Auffllhrung dea 

Aiexanderfeatea durch Cantor Odenwald). 

717 (Mend.*s Paulus durch danaelben). 707 

(Aufftthrung deaaelben zum Todtenfeate, 

Stttcke von Gherublnl und Bach nebat Hin- 

del's Trauerbynsne). 
BMipnff, Annette, Pianistin, oonoerttrt in 

~ 76. Barmen 122. 



, Oper von Gluck, Arie daraus fttr Or- 
pheus umgearbeitet, erittulert mit Muaik- 
beispielen in B. Gugler's Aufeats »Urform 
einer Nummer in Gluck's Orpheus« 516. 



F. 

Tannt» von Dingelstedt in eine Trilogie ver- 
wandelt 347. 
TnUaOLUm beatorum, Oratorium v. Carissimi 

113. 
VsKrari, G. itel. Lied mit Ptenoforte, beurth. 

684. 
Vcmtolna, Mort. de, poblicirte t844 ein Cte- 

vier-Arrangement dea Hinderschen Fdur- 

Concertes ; beurth. und verglichen mit dem 

Arrangement von Eol Krause 505 ff. 
Vkwldniik, Racensionen Ober musUcaUaehe 

Werke von demselben 605. 621. 637. 668. 

683. 606. 715. 732. 744. 
T^^ybriaf, der, Oper, s. C. M. v. Weber und 

Jtthns. 
WriBdiiobi-MaXi&nukp Frau, gastirt an dar 

Oper in Hamburg 270. 

EttsBoh» B. W., Blitter fttr Hausmusik, be- 

urthelH 443. 
Vtauaurm Kalender fttr dte mos. Welt t676, 

red. V. Helm, beurth. 42. 
Fffarstanwi, s. Berthold. 
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41 GMioge mil Pianoforto, boorth. 684. 

Q&omvwimt de la (Lagoiievais), 8. Parte and 
L. V. Steuer. 

Gefvluyrdt» Paul, geistitche Lieder mit oeaea 
Melodien von Fr. Mergner, beoHli. 379. 

flanang, italienischer, Ton Beethoven mit dem 
deutschen Torglichen 746. vergl. 747 ~46 ; 
Sehnmann's Aensserong 749. 

flaaangiiiil«iiii'ilii von M. L. Nehrlich 73. 
90. Onterrichtswerke t. Gesang ▼. Sieber, 
Badecki n. WtUlner, benrtheUt 469. 

adttint«i. Berichte. 28 (WirfcsamlLeit des 
akadem. Mnsikdirectors Bd. Hille; AnlRih- 
rangen). 156 (Herakles von Hindel). 262 
(Beqoiem von Brahms). 267 (verschiedene 
Concerte). 

Ooela» Hennann, Op. 9. Sinfonie F-dor für 
gr. Orchester, heorth. 733 ; aoijgeftthrt hi 
Leipsig 92. Oper »Der Widerspttnstigen 
Zähmung« in Mllnclien aofgefilhrt 266. 

Ooetea» Heinr., Op. 4, Orgelstttcke verseh. 
Charakters, henrtheUi 732. 

Otuok, J. G. V., BaUet-MnsIk ans Paris nnd 
Helena, bearheitei und heiansgegehen von 
C. Beinecke, beortheUt 688. 

Urform einer Mvmmer in Glock's Or- 
phons, von B. Gngler 616. 

af«ltli,Cari, Op. tt, Duett mit ihftndiger 
Begleitung, beurtheUt 250. 

ChnaebiMliA T^gttdien mit moderner Musik 
(Mendelssohns Antigone) 164. 

Cfarlsg^ Edvard, Op. tt. SIgard, Caavier-Aus- 
sug, beurthetlt 250. 

Oriaim, C, Op. 92. »Was ist Liebet> fttr 
Violine mit Glavier, beurtheUt 622. 

Ghrimm, Jul. 0., Dirigent das Musikvereins fai 
Münster 1. W., Debersicht der von ihm sur 
Aufltthrung gebrachten Werke 124—25; 
seine Symphonie in D-mdl, beurth. 17—20. 

Q f ibib a a g w; L., Op. 46. TSrantelle f. Pia- 
noforte, beurtheUt 606. 

Ooilar, Bernh., Neue Ausgabe seiner Partitar 
des Don Giovanni 14. Bingehend be- 
sprochen und mit der Ausgabe von J. Bieti 
verglidMn In dem Art. »Zur Partitur des 
Don Giovanni« 329—337. Der Herausgeher 



Ortert in seinem Autetae »Heber einigs in 
den neuesten Ausgaben der Don Glovannl- 
Partitar varsohieden taitsrprettrte SteUeo« 
769. 786. 

Bemerknnasn aus Anhss des Opperiehen 

Aulnties iSettsame SteUen« etc. 1. 20 (be- 
spricht mehrere SteUen a. Binders Opera.) 

Komödiantische Barbarei. (Ausd.AQgs- 

burger Allg. Zig.) 380. 394. 

— — Urform einer Nummer hi Gluek's Or- 
pheus 516. 

Outaiid. seine Oper Piocolino 461. 

CKstkoiiiiB« eine chinesische vlersaitige Laute 
693. 609. 625. 641. 657. 673. 



Hnl«vj1i Oper ajüdisi, Inscanlrang derselben 
von Starcke, beurtheUt 525. 

Hullu a. 8. Berlohte. 318 (AnfflUirungeo des 
Hassler'schen Vereins). 331. 509 (Debersicht 
der Auirtthrangen der Singakademie, geleitet 
durch MusU[dlrector Voretssch). 

Hanbars- Berichte. Die Oper Im Stodi- 
tiMalerunterPollini'sDirecUon 26. 93. 222. 
270. — Philharmonische Concerte, diriglrt 
V. J. V. Berauth, gemeinschaftlich mit der 
Singakademie 42. 94. 157. 220. — Zehn 
Concerte von Laube nnd 0. Bestindig 44. 
109.221.269. Diese Concerte werden unter 
der Firma »Hamb. ConoertF-Verein« fortge- 
setst 782. » CicUlenvereln diriglrt von C. 



Voigt 44. 110. 269. C. Voigt wird wegen 
vorgerückten Alters die Dlrection dieses 
Vereins aulgeben 782. — Baebgesellschaft 
diriglrt von Mehrkens 44. 110. 269. — Vei^ 
schiedene Concerte 44. 94. 110. 158. 221. 
782 (Concert von G. Benschel nnd Jul. 
Spengel). — AuffUhrangen in Altena unter 
Boie's DireeUon. 45. 270. 

Hameln a. W., 364 (Aufführung v. Hftndel's 
Jbeua durch Organist Bartels). 

HBndal, G. F., Seltsame SteUen in verschlo- 
denen Opera 2—5. 20—21. 

2 Orchester- Concerte in B-nndF-dur 

(Hindelansgabe. Bd. 24) für Ciavier be^ 
arbeitet von Em. Krause, beurth. 505. 537. 

- 2 Sonaten für Streichinstrumente (Tries) 
und Cembalo, mit aosgesetcter Clavierbe- 
gleitong herausgegeben von B. Krause, 
beurtheUt 538. 

2 SoU del Sigr. Hendel für Ciavier her- 
ausgegeben von C. Bngel, beurtheUt 584 
(sind nicht von Handel). 

Samson aufgeführt in Neudbatel 125. 

AleianderfBst auigeftthrt in Blbmg 138. 
Messlas in Münster 124. Bom 366 (erste 
AnffOhrung mit ital. Text). München 411. 
Jbeua in Hameln 364. Herakles in GOttin- 
gsn 155; Stuttgart 187. Judas Makkabius 
in Barmen 814. Aufführungen durch Ch. 
Lamoureux in Paris 346. 

Bamumtiuii. Sammlongen, Arrangements 
nnd Compoeitionen für H. 457. 458. 

Hirtul» Dr. Hermann, Chef des Hauses BreiU 
kopf u. Hlrtel, f 4. Aug. 4875. ZurBr^ 
innerang an Dr. Herrn. Hictel, von Chr. 
774—779. 

Haan» Kari, Prof. der Theol. in Jens, Nach- 
richten über seinen Freund Dr. Hermann 
Hürtel, s. d. 

Hmm» G., Op. 48—26. Gesangs mit PUno- 
forte, benitheUt 668. 

Op. 4 t. Gesings fttr gemischten Chor, 

beurtheUt 698. 

HajÖMp Jos., sein AntheU an der Oper »Der 
Freyhriefr 754. 

aJahresieiteni^ au%ef. duroh die Hoch- 
schule hl Berlin 332. »SchOpAuig« in Leip- 
sig 766. 

KateiiMlM Synagogal-Meledien v. Marksohn 
und Wolf für Pianoforte. bearbeitet, beurth. 
199. 216. Alter derselben und Ursprung 
217. 

Ichte. 172 (verschiedene 
Concerte). 300 (Abonnementsoonoerte, Bu- 
Mnstein, Jsan Becker u. A.). 
isiiiilflht '• O« f Dsr erihhreae Orgelbau- 
Bevisor, ein Bathgsber für Olganisten ele., 
beurtheUt 808. 

«Im, Dr. Hl., redigirt FMosaBo's musikal. 
Kalender 42. 

Geo., oooc hl Hamburg 44. 269. 
122. Münster 125. München 
412.413. Choriledervonihm 122. Giabi 
ein Concert in Hamburg 782. 

Mmtm, Henri, CoUeotion de Gammas, Basrotoes 
etc. neu herausgegeben von L. KOhler, beur- 
Üieilt 637. 

HanocJ.e., Op. 42. 7 gsisUiche Arien, 
bearUieUt 263. 

Banocanbeig^ H. v., Dirigent des Leipaigsr 
Baohvereins 78. 

BUla, Bd., Wirksamkeit als DIrigsnt der aka- 
demischen Concerte hi GOtUngen 28. 155. 
252 

Mendelssohn*s Lieder fttr gemischten 

Chor 177. 

Holhnann von FaUersleben als Lieder- 

Componlst 545. 

Hoffmannlana 561. 

Was bat auf Gesangeswegen die Schule 

leren Uederdi 



HÜUa^ Bd., 8. Holhnann von FaUersleben. 

HlUsr, Ferd., Oratorium Jonas v. Carissimi, 
darch Um in der Cdln. Ztg. eriintert 57, u. 
In Cdln auiiBemhrt 123. Anfltthrang seines 
Gefesselten Prometheus in COln 203 (nebst 
MltUieilung sehier ErUiuterung dieser Com- 
positton) . 

Hiraeh* W., Op. 4 t. KInderiieder, beurüieUt 
264. 

Hochadbnl«, kOnigl., in Beriin. Aufführung 
der »lahresieiteo« durch dieselbe 332. 

Hofltaumn Yon Vallarnlaben. Bin von ihm 
Verlustes Veneichniss mnsULtl. Composi- 
ttonen su seüien Liedera. (Mitgetheüt von 
B. Hille.) 649. 666. 680. 692. 711. 729. 741. 
757. 779. 791. 804. 826. Mit Einleitung von 
HiUe und Schiassbemerkung von Chr. 

Koffknnnn, L., Op. 46. Lieder fttr vollen 
Chor, beurUieUt 698. 

HSlaal, G., Op. 459. Lied mit Pianoforte, 
beorthettt 684. 

Horal;, Bd., Ciavierschule in 2 Binden, be- 
urtheUt 375. 

Huber, H., Op. 45. Bomanseu nach Heine 
für Pianoforte lu 4 Hunden, beurth. 638. 



J. 



Jihna, Fr. W., Chronolog.-themattsohesVer^ 

seichniss der simmü. Compositlonen von 

& M. V. Weber, beurth. 360. 
Der Freybrief, eine Oper v. Jos. Haydn, 

FriU V. Weber, Mocart u. C. M. v. Weber 

753. 
JnhyaniaW. soUte den gsdrucklan Mustt- 

werken beigefügt werden 717. 
ImprovlMitor» der, eine von Bnitkopf und 



Hirtel veranstaltete Sammlung PhanI 
und Variationen f. PianoforteTbeurth. 807. 



musikalische, Fabrikation der- 
ssUmu im sichs. VoigUande, beschrieben 
von Berthold und Fürstenau, beurth. 373. 

, s. Bhrbar'sClavIer-Proloagsment und 

Viola alte. 

Jottdiim, JMeph, oono. In Beriin 12. Lsip- 
slg 30. AoflÜhrung von Haydn's Jahrsa- 
seiten duroh die Hochschule 332. 

Jonohlm, Frau Aatalle, oono. in Beriin 12. 
Münster 125. 

JoulM» F., Op. 46. 49. Lieder mit Planof., 
beurtiieUt 264. 

Joiia% Oratorium von Carissimi 57. 
HUler in COln au%eflUirt 123. 



von unseren 
793. 



dicfatAra an- 



V Fromme's, für die musik. Welt, 

beurttieUt 42. 
Kntnloc des MnsUtslienverlsgss v. J. Bietai^ 

Biedermann, sweit Naehtrag 606. — Fori- 

setiung des Veriagskatalogi von Breitkopf 

und Bttrtel unter dem Titel »MlttheUungen 

No. 4, Sept. 4876« 716. 
Kiel, Friedr., Oratorium Christus, aaljpmhrt 

in Posen 333- 
Klaiimiidhal, Bich., Conoeri-Ouvertttre auf- 

geflUirt in Hamburg 94; Ulpilg 186. 
KSlilar, Louis, Op. 286. Kleine Fingerübun- 
gen, beurtheUt 553. 
Op. 466. Sonalan- Studien In 

klassischer und neuerer Msisler, I. 

beurth. 554; nennt die Sonate ein »Drama« 

574. 
Kognl, G. F., SplnnUed a. der weissen Demo 

für Pianoforte beerb., beurth. 457. 
Kopmihacen. Berichte. 30. 268. 510 

(Weyse's Biographie v. Berggreen). 69« 
uigitizea Dy "s^jvjvjwlk^ 
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(Weiteres darttber; mueikalischee Verhilt- 
nias Dinemerke su Deotschleod). 707 
(▼enchiedeoe Conoerte). 

Xniise, Aot., Dirigent der Coocerto in Her- 
men, 8. Hermen. 

XrMiM,Emil. Moeikberichte a. Hembarg 
26 n. f., « Hembarg. 

S Orobestor-Concerto von HMndel in B- 

und F-dnr, fOr Clavier allein beerbeitei, 
beartbeilt 605. 537. 

I Trios mit CieTierbegleitong verseben, 

beartbeilt 538. 

Trio von Corelli mit Gieviert>eg1eitang 

versehen, beurth. 530. 

Kritiker, ein kenntnissrelcber (W. Teppert) 

Krdger, Bdnard. Kritiacbe Aphorismen xnr 

Mosiklehre. (Schlass eos dem vor. Jahrg.) 

5. 52. 60. 85. 103. 
Recensionen musikal. Werke 182. 232. 

(Nova Vocella). 248.263.278. 
Krüger, W., Dirig. des »Meaen Singvereins«, 

führt mit demselben Herakles von Händel 

auf 187. 205. 
KtmfwaaiowmkU J-, Op. 35 — f 8 fttr Piano- 

forte, beartbeilt 822. 
Knllnk, Frenz, Bach's D moll-Goncert für 

Clevier allein bearbeitet, beurtb. 491. 
KuMtbildniig auf UniverslUlteo, s. Univer- 

sitüton. 
Kons^pMUO, Zscharü's, 36. 



IiMombeb Paali Componist in Paris 345. 

IiAlOb Componist in Paris ; seine Werke 345. 

Itunoureviz, Gh., verensteltot in Paris Hin- 
del-Aufnihrungen n. wirkt fOrBrahms 346. 

Lange, 8. de, (damals in Paris, jetst in Ctfln} 
Aus Paris 344 (Berieht über dortige Com- 
ponisteo, besonders für Kammermusik). 

Tinwtii, B., Kapellm. in Weimar, componirte 
die Musik zu Dingelstedt's Bearbeitung des 
Goetbe'scheo Faust als Trilogle 340. 

liftate, chinesische, s. Gut^Komm und Chine- 
sische Musik. 

liftatarbftoli, Geiger, conoertirt in Kopen- 
hagen 30. 

Ii«ipidg. Berichte. Gewandhausconcerto 45 
(ausschliesslich firaniOsische Composiiionen 
enthaltend). 60. 77 (aosschliesstich italie- 
nische Compositionen). 108 (Veriornes 
Paradies von Rubinstein). 140. 156. 173. 
174 (Verdi's Requiem). 186. 204. 236. 237 
(Uebersicht der Jahresleistungen). 670. 
686. 700 7 IS. 750. 765 (Brucb's Odysseus) . 
766. 798. 814. 830. — Euterpe-Goncerte, 
vorläufig unter Direction von Universitäts- 
Mnsikdirecter Langer 59. 76. 108. 173. 205. 
238 (Uebersicht der Jahresleistungen). 700. 
740. 798.830.— Bech-Verein 78. 283. 331. 
830. — Riedel'scher Verein 109. 205. 283. 
708 (Brahm's Requiem). — Verschiedene 
Aufftthrungen 139. 186. 204. 236. 283. 
284 (Matthäus-Passion). 670. 700. 718. 
766 (Schöpfung). 814. 830. 

Ueber alte Leipziger Stadtpfeifer u. Can- 

toren s. den AuCuta von Wuslmann »Aus 
dem Leipziger Stadtbache« 423. 

Iieitert,G., Op. 88. Stttcke für Pianoforte, 
beartbeilt 606. 

IjeaRnum« 0., 6 5uicke aus Schubert's 
Streichquartett für Pianoforte arrangirt, 
beurtheilt 457. 

Iierin, Jul.. Kammermusik -Aufführungen in 
Harobuig 60. 

Leinr, Hofkapelimeister in München, dirigirt 
Goncerte der musikal. Akademie o. Opern, 
s. München. 

Idndaa, P., Nttchteme Briefe aus Bayreuth, 
beurtheilt 653. 



landlner, Aug.. Op. 40. Altitalienische Chan- 
sonetten und Arien (um 4700 componirt), 
mit Piaoofortebegleitung versehen, nebst 
Vorbemerkung von Stockhausen, beurtheilt 
669. 

Idaat, Frans, Consolations fttr Ptenoforte, von 
Skiwa fUr Harmonium arrangirt 457. 

Irfmdon. Nationale Musikschule und Oper 
158. Goncerte der Philharmonie Society 
809. 



L., Op. 8. Phantasiestttcke f. Piano- 
forte, beurtheilt 605. 

IfaTKll, Dr. L., Die Gesundheitslehre der 
menschlichen Stimme, beurtheilt 557. 

IfaiiTia, A., Dirigent der Goncerte im Kry- 
stallpetast bei London 810. 812. 

XarMhal, seine 1 setige Oper Les Amooreux 
de Catherine 475. 

Karkaohn (u. Wolf], Hebräische Synagogal- 
Melodieo fttr Ptenoforte bearbeitet, beurth. 
199. 216. 

Martyrea, Oratorium v. Carissimi 145. 

Man, AI., Op. I. Ued mit Ptenoforte, be- 
urtheilt 264. 

Xaaamaim, J., Die Orgelheuten im Gross- 
herzogihum Mecklenburg -Schwerin, be- 
urtheilt 9—11. 

]Kaliiardiia,L., Oratorium Luther, aufgeführt 
in Hamburg 270. 

Mendelaaolm-Bartholdy, Felix, Duette 
(Lieder und Gesänge fttr zwei Sin^immeo 
mit Begleilung des Pianoforte) in der neuen 
Breitkopf u. Härtel'scben Ausgabe, beurth. 
von Chr. 58. 

Lieder fttr gemischten Chor, nach der 

neuen Ausgabe geschildert v. E. Hille 177. 

Symphonien f. das Pianoforte zu l Hän- 
den arrangirt, beurth. 440. — Arrangement 
zu 4 Händen, beurtheilt 456. — Streich- 
quartette fttr das Pianoforte zu 4 Händen 
arrangirt, beurth 441. — Ouvertüre zum 
Sommemachtatraum, arrangirt zu 4 Hän- 
den von E. Paner, beartbeilt 456. — »Auf 
Flügeln des Gesanges«, für Pianoforte frei 
übertragen von F. Wrede, beurth. 457. 

Paulas aufgef. in Elbing 717. 

Antigene, nach der neuen Ausgabe be- 
urtheilt von Chr. 164. 180. (Oeber M's. 
Verhältoiss zu den Griechen und zu den 
Renaissance-Bestrebungen im 46. Jahrb.). 

Mergiiar,Friedr., P. Gerhardt's geistl. Lieder 
in neuen Weisen, beurtb. 379. 

Mermet, seine Oper Joanne d'Arc 424. 443. 
459. 

Metadorir, R., Op. 80. Lieder m. Pianoforte, 
beurtheilt 685. 

Miller, Jul., componirte eine Operette »Der 
Frcybrief« 757. 

Mittheilmigan der Musikalienhandl. Breit- 
kopf u. Härtel in Leipzig, Mo. 4, Sept. 4876, 
beurtheilt 716. 

MSfaiing, Ferd., Op. 82. Bismarck-Hymne 
für Männerchor, beurtheilt 716. 

Monrt, W. A. , Don Giovanni. Partitur, her- 
ausgegeben von B. Gugler in einer neuen 
Ausgabe 14. 

Seilsame od. fehlerhafte Stellen in dieser 

Oper, besprochen 21 — 25. 

Don Juan im neuen Opemhause zu Paris, 

nach de la Genevais v. L. v. Stetter 147. 

Anmerkungen zu dem Art. »Don Juan im 

neuen Opemhause zu Paris« von Alfred v. 
Wolzogen 289. 

Zur Partitur des Don Giovanni (Verhält^ 

niss der beiden Ausgaben von Riete und 
Gugler zu einander u. zu ihren Vorgängern) 
329. 

Uel>er einige in den neuesten Ausgaben 

der Don Giovanni-Partitur verschied, inter- 
pretirte Stellen, von Gugler 769. 786. 



Ifoaart, W. A., Sein Antiieil ea der Oper 
»Der Freybrief« 753. 

C. Reinecke's harmonische AosfÜllang 

leerer Stellen in seinem D-dur-Glaviereon- 
oert 764. 

Verschiedene Opern von M. sind be- 
sprochen in dem Art. »Die Musik und ihre 
Schicksale« 104—263. 

Manehan. Streichquartett Walter - Steiger- 
Toms-Müller 151. 154. 316. 411. 429. — 
Trios von Bussmeyer- Abel -Werner 152. 
300. 410. 427. - Soir6en der kOn. Vocal- 
kapelle 153. 184. 298. 410. — AuffTübrungen 
der Opembühne 154. 155. 185. 266. 428. 
430. — Hoflbauer's Gesangverein 154. 185. 
429. — Goncerte der musikal. Akademie 
170. 297. 299. 317. 411. 412. — Conoerte 
des Oratorien- Vereins 185. 317. 430. ^ 
Walter's Coocert 171. — Hasselbeck's Con- 
cert mit eigenen Compositionen 152. — Ein 
ähnliches von M. B. Sachs 185. — Schwe- 
disches Damenquartett 267. —Schwedisches 
Männerqoartett 299. — Die Bull 281. — 
Goncert su Gunsten der Bayreuther Auf- 
führungen 430. 

Münatori.W. Berichte 124. (Uebersicht der 
aufgeführten Werke und mitwirkenden 
KOnstter.) 

Muaikaehiila, die kOnigl., In Mttnehen (von 
Stetter) 725. 

Mnatafk, Domenico, Sopranist der päpst). 
Kapelle und Kapellmeister, dirigirte in Rom 
die erste Auffttbmng des »Messias« 366. 

N. 

Haab, H., Ballade mit Pianoforte, beurtheilt 

683. 
Xraahaaan, A. A. J., 6 Hefte Compositionen 

fttr 4 Männerstimmen, beurtheilt 716. 
Kahrllch, M. L., Gesangunterricht 73. 90. 
HloodA, J. L., Op. 6. Phantasiestücke fttr 

Ptenoforte, beurtheilt 605. 
Kiederlandlaohar Verein zur Beförderung 

der Tonkunst 701. 
Hottabohm, G., Zur Reinigung der Werke 

Beethoven's von Fehlem und fremden Zu- 

thaten. 321. 337 (ungenaue Bezeichnungen). 

353 (Schreibfehler. Verschiedene Lesarten). 

369. 395. 401 (Lesefehler. Vermeintliche 

Verbesserungen). 465. 481 (Druckfehler). 

497. 513 (zweifelhafte Stellen). 



Odenwald, Theodor. Cantor in Blbinfü, seine 
Musikaufftthrungen daselbst 138 (Alexander- 
fest). 717 (Mendelssobn's Paulus). 797 
(Händel's Trauerhymne eto.) . 

Ole Bnll, conc. in Kopenhagen 30. Ham- 
burg 44. München 281. 

Oper, Ansicht Beethoven's über itelienische 
Oper und Gesang 746—747; Schumann's 
749. 

Ueber Oper s. den Art. »Die Musik und 

ihre Sobicksale« 194 ff. nebst den Bemer- 
kungen dazu von Chr. 

Ueber den Unterschied des Beifalls bei 

Oper und Oraterium s. den Art. »Ueber Bei- 
fallsbezeugungen im Theater und im Gon- 
cert« 721 ff. 

Orgelbaa-Baviaor, s. Heinrich. 

Orgelbautan in Mecklenburg 9—11. 

P- 

Parte. Aus Paris, von S. de Lange 344 (Be- 
richt über französische Componisten und 
Virtuosen). — Don Juan im neuen Opern- 
hause, nach de la Genevais v. L. v. Stetter 
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147. 166. -- Piriser Musik- ODd Opern- 

bericbte, voo deoMlben 313 (Maofred und 

Faust von ScbumauD). 424. 443. 459. 475. 

492. — Das alte n. das moderne Ballet 539. 
PaiMr, E., Mendelssoho's Ouvertüre sum 

Sommemachtstraum ibändig arrangirt, be- 

urtbeiit 456. 
Pedalgebnuioli beim Claviere v. H. Scbmitt 

36—41. 
Pesohka-Iiaatiier, Frau, cooc. in Leipzig 

30. Müncbeo 170. 428. GOttingen 267 

u. a. 0. 
PUaoforta, Erfindung desselben durch Cri- 

stofori und Schröter 394. 
Fbilhannonio Bociaty in London, ihre Con- 

certe und deren Dirigent 6. W. Cusins 809. 
Fondhielll» s. Oper I Lituani in Triest aufge- 
führt 13—14. 
Vo&acL 333 (Aufr. von iCiel's Orat. Christus 

durch den Hennig'Mhen Verein). 
FoMelt, H., Lied mit Pianoforte, benrth. 669. 
PdohUer» W. M., 7 CbarakterstttciLe in Ma- 

lurluiform, l>eurth. 508. 



B^ Arrangements u. Trsnscriptionen 33. 49. 

BadecU, C. v.i Gesangübungen für Schule 
und Haus, beorth. 489. 

Bfllneoket Carl, Ballet-Musik voo Gluck, be- 
arbeitet und herausgegeben, beurth. 588. 
620. 

Glavier-Concerte alter und neuer Zeit, 

Band I, H« von ihm herausg., beurth. 762. 

Christgabe , alte und neue Weihnachts- 

Ueder nebst 4hind. Weihnachtsmusik, be- 
urtheilt 807. 

RhainbMrgmr* Jos. , Fantasie fttr Pianoforte 
Op. 79, beurth. von E. Krüger 182. 

BiadeUC, macht aus vier Passionen von 
Heinr. Schütz eine einzige ; diese aufgef. in 
Darmstadi 414. 

Btotar-BiAdarmann, Mnsikhandiung, Ver- 
lagskatalog, zweiter Nachtrag 606. 

J. Melchior, der Gründer dieses Hauses, 

f 9«. Jan. 1876. Seine Biographie von Chr. 
821-826. 

Bteti^Jul., über seine Partitur-Ausgabe des 
Don Giovanni vgl. Mozart und B. Gugler. 

Bitter, Herm., Die Viola alte, eine Schrift 
über ein von ihm erfundenes Instrument, 
beurth. 295. R. Wagner's Belobung des- 
selben 297. 

Born. Ente Aufführung des Händel'schen 
Messias mit italienischem Texte durch die 
clericale Socielk Musicale Romana unter 
Direction von Dom. Mustafs; wurde drei- 
mal gegeben 366. 

Bobhuitaiiw Ant., conoertirt in Leipzig 92. 
COln 363 u. a. 0. 

Oper Die Makkabier, aufgef. in Hamburg 

125—126; 141— 142. — Oratorium Das Vei^ 
lome Paradies aufgef. in Leipzig 108. 

Büfer. Ph., Op. 4 t. Lieder mit Pianoforte, 
beurth. 264. 

Op. 80. Adagio aus seinem Streichquar- 
tett für Ciavier, beurth. 638. 

Op. 97. Ciavierstücke, beurth. 638. 

8. 

Sandra G., Componist in Paris 345. 

8t. 8«&aa» in Paris, als Componist 345. 

Sehftfhantl, Prof. von, U^berdasGut-Komm, 
eine chinesische vierseitige Laute, und über 
chinesische Musik im Allgemeinen, ver- 
glichen mit der modernen. (Mit i Abbil- 
dungeo des Gut-Komm.) 593. 609. 625. 
641. 657. 673. 

Bdunidt» Rieh., Op. 11. Domine salvnm fac i 
regem für 5st. Männerchor, beurth. 265. 



Sobmitt -0181117, Frau, Sopranistin aus 

Schwerin, concertirt in Leipzig 798. 
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Bemerkmig«!! ana AnlAaa dea Oppel'aehen Anf- 
„Seltaaiiie StaUen'« etc. 



(Als Fortsetzung von Nr. 44 des Tor. Jahrganges.) 

Der in Nr. 40 — 44 dea vorigeD Jahrgangs d. Bl. erschie- 
nene intereasante Aufeatz von W. Oppel : »Seltsame Stellen in 
den Werken grosser Meistere wird beitragen, kritisirenden Be- 
arthellem Uterer Musikwerke Vorsicht za empfehlen. Leicht 
kann das Urtheil nach zwei entgegengesetzten Rlchtangen fehl 
gehen. Bin mit der SeUweise fMherer Componisten nicht ge- 
nugsam Tertranter Kritiker ist geneigt, in gewissen Hirten 
Schreibfehler des Autors oder Draofcfehler einer Ausgabe zu 
Termuthen ; andererseits giebt es Leute, welche durchaus nicht 
glauben wollen, dass auch ein gromer Meister sich gelegentlich 
einmal verschreiben oder fibereilen kdnne , und diese suchen 
dann eine offenbar fUscbe Stelle durch mehr oder weniger 
geistreidle Hypothesen zu retten, wlhrend vorurtheilsfreie Er- 
wSgung aller Umsllnde die Einrenkung an die Hand gegeben 
bitte. AusnahmsOUe, wo eine sehr nnwshrsdieinliche SteUe, 
Tor welcher aber die besonneasle Kritik rathlos steht, sohlie»- 
lich doch vom Componisten selbst für richtig erkllrt wird, wie 
der Tielbesprochene Homolassts in Beethoven's Eroica, staid 
gmcklieherweise buchst selten und kfinnen desbaO» hier ausser 
Betrscbt bleiben. 

Nach den beiden oben beseiobnelen Bicbtungen bringt 
Oppel lehrreidie Beispiele. Ich erlaube mfa* noch einige Zusats- 
anknfipfend sunidist an den I¥. und Y. Ab- 
Indess wird man wohl hoffen dürfen, 
dass Herr Oppel selbst die Leser dieser Zeitung spiter mH 
einer Fortsetzung sefaior Beispiele erfreuen werde. 

Stellen wie die im I?. Abeehaitt aus Baeh ai^elührte Hom- 
flgur (wo das Rom einen dem betrefliBnden Aceord fremden 
Ton einmiseht) koamen bei Baeh und Hindel mehrmals in 
Trompelenstfanmen Tor, theils (wie in jenem Beispiel} des be- 
lebteren Ganges wegen , theils weit der Componist hi einem 
krfftigen, ToOstimmigen Sets, bei welchem die Trompete fort- 
wlhrend mitwfatt, den Klang des Metolls auch dann nicht 
Tormissen wollte , wenn sich unter den Bestandtheilen eines 
Accords keiner der natürlichen Trompetentdne fand; dabei 
wurde also eine ssomentane Unreinheit der Harmonie dem 
Versiebt auf deo gUnzenden Timbre des Instruments ▼orge- 
zogen. Auch die bufenden Busse Hlnders und Bacb's schlagen 
öfters einen aooordfremden Ton an, der nicht als eine duroh- 
\ Note erseheint, sondern aus dem Festhalten efaier aieh 
wiederholenden BassSgur entspringt. Auf durch- 
XI. 



gehende Noten lassen sich dagegen Stellen wie diese (aus einer 
Arie in HXodel^s »Ploridante«) snrfiokffihren : 



i ^ ^ 




Hindel schrieb allerdingB bloe Singstfaame und Bass, und zwar 
letzteren (wie so blullg) unbesiflbrt; allsin die SteDe an sich, 
sowie ihre YergMchung mit analogen Stellea der Arie, lassen 
keinen Zwetfel, dem die eingeeohaltete Harmonie die beab- 
sichtigte ist. Im dritten Viertel dos zweiten TakU ist der AmoU- 
Harmonie das f$ fremd, nicht aber das s, welches hier als die 
w es entl iche Note zu betrachten ist, zu welcher das /b hinfiber- 
leltet, zugleicfa die Beibehaltung ainar Ifir den Bass der ganssn 
Arie charakteristisehen Figur ermdgliebend. Wollte man etwa 
Hlndel's Werke auf Ihnliohe SteDen durobsehen und Beispiele 
Busaanmenstellen, man wfirde kein Ende finden. Andere, zum 
Thea weit grfiesere Kfibnheiten , in denen aber iosmer System 
ist, wlren aus Bach's Werken zu Terseiohnen. Deigleiehen 
uns ungewohnt gewordene Wendungen, die sich die Theorie 
ohne Schwierigkeit zurechtlegen kann, frdlen, vom Standpunkt 
jener Meister betrachtet, nicht unter den Begriff des »Selt- 
samen«, so wenig wie das bei Hindel in Cadenzen ganz ge- 
wöhnliche Vorausnehmen der Tonica neben dem Leitton, z. B. 
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oder auch 
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Verwandt mit diesen Beispielen sind die folgenden Stellen 
(a. aus »Rinaldo«, b. aus »Floridaniet] : 



In a. gehört auf das letzte Achtel des Takts der Dominant- 
Septaccord, obwohl Händel keine Bezifferung beisetzte ; an ein 
Verschreiben in der Singstimme ist nicht zu denken , da die 
Stelle bald darauf in derselben Gestalt wiederkehrt. Die zweite 
Stelle (b) — welche in anderer Tonart auch in dem Oratorium 
Resurtxume vorkommt — wurde übrigens bei der späteren 
Verwendung für den ersten Chor des »Judas Maccabäus« so 
umgeformt, dass das Zusammentreffen des Leittons und der 
Tonica wegf&llt. Ganz unbedenklich ist solches Zusammen- 
treffen in einem Instrumentalsatz aus «Muzio Scevola« : 



Trompete und Hom. 
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Wer hier etwa Lust hätte, die Trompete in 
zu corrigiren, würde sie lähmen. Dagegen klingen die nach- 
stehenden Proben allerdings recht hart und wunderlich (c. aus 
»Amadigi«, d. aus »Teseo«) : 

Tromp. ^ I K Tromp. 



Viol 




^^M 
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Das a der Violinen bei c. ist kein Schreibversehen, denn an- 
derswo findet sich der fast völlig gleiche Fall , nur in anderer 
Tonart ; auch ist die Violinfigur an sich (über dem e ein Ar- 
peggiren des Quari-Quint-Accords und seiner Auflösung) sehr 
häufig ; das Auffallende ist nur , dass ein Instrument die Auf- 
lösung anticipirt. Noch herber schneidet bei d. in den Quart- 
Sext-Accord die vorauseilende Terz ein ; die Stelle — aus dem 
Einleitungssatz eines Chores — kehrt aber gerade so noch 
zweimal wieder, wobei die Singstimmen mit den Streichinstru- 
menten gehen. Der nämliche Chor hat noch zwei eigenthüm- 
liche Stellen aufzuweisen : 




Das Beispiel e. ist wieder der Instrumental-Einleitung entnom- 
men. Hierbei ist aber zu bemerken, dass diese Einleitung be- 
ginnt wie bei g. zu sehen, und dass der Chor selbst — obwohl 
er bei seinem ersten Einsatz [ohne Trompeten) den oben in 
der zweiten Notenzeile gegebenen Tönen folgt — die erste 
Wiederholung des Themas in der Form b. bringt, wobei die 
Trompeten sich den oberen Singstimmen anschliessen. 




Man könnte also fragen : warum hat Händel , wenn er bei e. 
die Trompeten lange forttönen lassen wollte, dem übrigen Or- 
chester nicht die Form g. zugetheilt? Die Antwort ergiebt sich 
sogleich ; diese Form hätte sich als eine wahre Stockung der 
Harmonie fühlbar gemacht , nachdem das Ohr schon dritthalb 
Takte lang den Eindruck des D dur-Accords empfangen hatte. 
— Auch zu f. ist eine Bemerkung nachzutragen. Mit den dort 
gegebenen Takten schliesst ein Abschnitt des Chors (wobei der 
Sopran nicht die Noten der ersten Violine, sondern dip der 
Trompete singt) , es reihen sich aber unmittelbar ein paar Ri- 
tomelltakte des Orchesters an, nämlicb : 



TroiD] 




•) Am zweiten Viertel des vollen Taktes 



wird 

Niemand Ansloss nehmen; dergleichen leichte Collisiooen zweier 
coosequenl geführten Stimmeo kommen überall vor, werden so- 
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d. h. die Violine giebt hier ihre vorige Abweichung {fU). von 
der Trompete auf. £8 könnte also Jemand jene dissonirende 
Abweichung auf eine Achtlosigkeit des Componisten zurück- 
führen wollen ; allein genau ebenso schliesst ein Chor in 
«Agrippinat : 



Trompe- 
ten. 



Singstim- 
men und 
Streich- 
instru- 
mente. 



Die zuletzt besprochenen Härten stammen alle aus frühen 
Werken Handel's ; man darf aus ihnen und ahnlichen Herb- 
heiten schliessen, dass dem jugendlichen Componisten die Aus- 
glättung im Einzelnen weniger am Herzen lag als der Wurf im 
Ganzen. Später verfuhr er schonender. Aus jener noch gab- 
renden Periode treten uns aber auch wahrhaft räthselhafte 
Stellen entgegen, z. B. (»Rodrigo«, 4 707) : 
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Wie soll man sich den Ausgang des drittletzten Takts harmo- 
nisch deuten? Die Stelle steht in der Insirumentaleinleitung 
einer Arie und noch einmal im Ritomell ; als Orchesterstimmen 
sind (neben dem selbstverständlichen Cembalo] nur die ver- 
einigten Violinen (denen sich wahrscheinlich auch die Oboen 
Unisoni zugesellen) und die Streichbässe verwendet ; BezifTe- 
rang fehlt. 

gleich richtig verslandeD and , weon die Stimmen nicht gerade in 
derselben Octave sich kreuzen, kaum bemerkt, wie z. B. im Anfangs- 
takt des reizenden Clavierstttckcbens von Goaperin : 
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Kn r\ir f r r i r r~7 



(Scblnsa folgt.) 



Kritisehe Aphoxismon rar Miudklohre 

von 
E4«ari Kriger. 

(Fortsetzung.) 
7. 
Auch ohne Kenntniss historischer Theorien werden gebil- 
dete Musikfreunde den innerlichen Unterschied dieser aiter- 
tbumlichen ISelodien von den unserigen wahrnehmen, das 
WeseDtliche des Unterschiedes aber nur auf Umwegen aus- 
sagen. Gewöhnlich fällt zuerst der Rhythmus auf, oder wie 
Andere sagen : die Rhythmuslosigkeit. Denn wenn auch 
die freiesten jener Cantus firmi irgend einen Rhythmus in sich 
tragen, sei es der poetischen oder prosaischen Betonung ; wenn 



andere z. B. viele llagntflcat-Melodien mehr die gesammte 
Ton reihe nach alttestamentlicher Weise in Satzgliederung so 
zertheilen, dass je zwei oder je drei Sätze einander in Zeit- 
und Tonmasse ähnlich sind : so ist dieses doch nicht eigentlich 
was unsere heutige Rhythmik in grossen und kleinen Gebilden 
fordert, nämlich die mathematisch gleiche Taktgliederung 
und die mannigfaltige Tonbewegung in Gängen und 
Sprüngen u. s. w. Bei uns erscheint die Taktirung gebun- 
dener, die Tonirung freier als die ältere. 

Wie überwiegend nun erstlich die rhythmische Kraft das 
Moderne vom Antiken scheidet, mögen wir leicht erkennen an 
dem Versuch rhythmischer Variation, worin die spä- 
tere, namentlich Bachische Figuration besonders reich ist. 
Nehmen wir aus den Beispielen § % Nr. 1 : Beethoven*s schwär- 
merisches Abendlied (T) heraus , so fühlt jeder den Grundton 
und die Farbe unserer Zeit; verändern wir sie in altkirch- 
liche Gestalt : 



i 



^ ^ ^ 



^ <g 



XfPlifl'^'T^^ 



oder noch weiter in Melismen zerfällt : 




so würden die ersten zwei ganz richtig in altkirchliche Recita- 
tion eingehen ; das dritte schon minder leicht — nur bei Pa- 
lestrina wäre es vielleicht nicht unmöglich, dass er abspringende 
Sexten In weltlichen Madrigalen verwendete. Das vierte Me- 
lisma ist bei Palestrina selten, bei Orlando Lasso häufiger. 

Was die Tonirung oder tonische Auswahl und Ordnung der 
Einzel töne betrifft, so ist die eigentlich harmonische 
oder accordische Fortschreitung bei den Alten sehr spärlich : 
solche Melodiegänge v/\e h g d\\d g h\\g h tt \\hd^ g' \\ kom- 
men fast gar nicht vor. Ein leuchtendes Beispiel altkirchlicher 
Art ist jedoch das Magnificat Quinti toni: 



woraus unser Lied »Wachet auf, ruft uns die Stimme« die erste 
Zeile entlehnt hat. Aehnliches mit Wiederholung des An- 
fangs-Melismas, als 




dergleichen Händel in Prachtchören liebt, würde sich im 
16. Jahrhundert schwerlich nachweisen lassen. Von einem an- 
dern Magnificat hat bekanntlich Mendelssohn für seinen »Lob- 
gesang« die erste Zeile entlehnt ; ein belehrendes Beispiel über 
die Metatheroatosis = Umwandlung der Themen , welche sich 
zuweilen unmerklich vollzieht, leider jedoch auch witzige 
Köpfe gereizt hat , wildfremde Tonweisen vermöge zufälliger 
Berührung eines Melisma oder sonst nach willkürlicher Deutung 
mit einander zu verschwägern. 

Die übrigen Beispiele des § 2 werden unseren Zeitgenoaeen 
leichter eingehen, selbst das des wenig bekannten Riccius 
Nr. 18^, welches trotz seines Alters uns gar heimisch an- 
mnthet. Die holdselig rührende Cadenz erinnert an ähnliche 
Tonfälle bei Mozart und Händel. — Von den Beethoven*schen 
Beispielen ist Nr. 2 wegen des raschen Einganges , der die 
uigitizea Dy ^^jOOv iv^ 
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GrundhaniioiiieQ schlageod rhythmisirt voratelU, beut eins dar 
beliebtasten : der plagale Sprung in die Tonica leigt mutbigen 
Ansatz, dem die mehr weiblicbe V oca I flgur des 3.— -4. Taktes 
liebreich antwortet — Nr* S, ein mebrmal von Beethoven be- 
arbeitetes Thema . so eiofach als wirs eben von der Strasse 
aufjgelesen — bewahrt es sich nicht spiter in muthwilligem — 
nicht strengen — Gontraponct, wunderbar bildkrilftig in rhyth- 
misch harmonischen Wendungen, gleichwie die Themen der 
Gmoll-Symphonie: 




— und Nr. 4 das pastorale Thema , als flösse es unbewosst 
wie TOD selber aus einem Schalmeyen-YorspielT — Anderer 
Anlage und Wirkung sind die von Haus aus menschlichen 
Gesang alhmenden HSndel'scben Themen Nr« ft. 6« 7, denen 
Mozart nSher verwandt ist. Gar einziger Art, Beethoven allein 
eigen und erreichbar ist das Thema Nr« IS, ein wehmutbig 
zorniges, doch ober den Schmerz triumphirendes Tonbild, 
dessen Name Sekeno wenig zur Sache tbut — besonders darin 
ausgezeichnet, dass es bei Ansicht der drei besonderen 
Stimmen* a. b. c. oberall gleich sangbar erscheint, fast nach 
dem Canon des doppelten (dreifachen) Contrapuncts angelegt, 
der aber — scherzweise?! — gar nicht angewandt wird, 
auch nicht erwartet. 

Allen modernen Tondichtem ist aber gemein , dass sie die 
kleineren und grösseren rhythmischen Gebilde — Sitze, Pe- 
rioden, Sangthemen und Instrumentalfiguren — in ein festeres 
Grondmaass binden, in dyadischen und triadischen Taktreihen, 
worin die altkirdiliche Kunst vor Palestrina minder fest, etwa 
sorgloser schaltete. Nicht als hSite ihnen Bewosstsein und 
Uebung des Rhythmus gefehlt I was ja bei der miinea metuu- 
rata überhaupt unmöglich wire ; aber es sind weniger uber- 
sicfatliche ^nlen und Gewölbe, weniger ato wir gewohnt sind 
aushallende Ruhepunkte in jenen edlen wallenden Gestalten 
der Ichten alten Motetlaa. Wi IIa ort und seine Genossen in- 
mitten des 46. Jahrhunderts beginnen die grosse rhythmische 
Structur, die in Palestrina, Lasso und Vittoria schon 
der modernen Befestigung niher steht, wShrend Josqoin (im 
Anfang des Jahrhunderts) bei kürzeren Sitzen wohl Obersicht- 
Kch, doch in dem edlen hochsinnigen Motatt CoeU mammi 
glariam IM gegen die Mitte die langen Rhythmen weniger reiz- 
voll bindet, und lut zur Nothhölfe einige Umkehrungen der 
Melismen gleichsam in die Schanze aehligt. — Den llteren 
Melodien unserer Tafel ihnlieh sind auch die uns bekannten 
Töne der MeisterSbiger, deren musikalische Erfinder wohl 
nicht alle vom Handwerk waren. Ganz richtig hat B. Hille 
in d. Bl. 1 975 Nr. 1 . 1 dargelegt, wie wenig die »79 Meistar- 
Singertöne von Valentin Voigt«, herausgegeben von Cart 
Goedeke, uns anmuthen, wie schwierig und fremdartig ihre 
Wiederbelebung sich heut ausnehmen wurde , wenn such — 
mit gewissen rhythmischen Freiheiten — aus einzelnen jener 
ungefügen Melodien ein contrapnnctisch stilisirter Chor möglich 
wire. (Unserer Weise niher und von allgemein dauerndem 
Werth sind die Sammlungen von G. Porster und W. Chap- 

pell.) 

8. 

Nachdem wir die strengere Rhythmik und freiere Ton- 
bewegung als Bigenthümlichkeit der neueren Musik erkannt 
haben , werden uns auch die übrigen Besonderheiten klarer 
heraustreten, nach denen man insgemein die Stilunter- 
schi e d e zu fassen pflegt. Wird auch durch solche Kategorien 
niemals die Schöpfung der schönen Melodie, noch des In- 
halts der Schönheit bestimmt, auch nirgend ein Gesetz der 



Kunst SOS Kategorien entwickelt : so sind jene Kategorien doch 
nützlich als Handhaben für das historische Gedichtniss und die 
isthetiscbe Vergleicbung. Es ist ein folgenschweres Irrsal der 
selbstgerechten Dialektik, diese Kategorien (keinesweges 
aristoteltsche!) für Denknothwendigkeiten zu geben, als bitten 
sie logische oder ethische Gesetzeskraft. Viel unnüUer Streit 
wire vermieden , wenn dieser einfache Sachverhalt jederzeit 
erwogen wire, wie ihn am bündigsten Lotze dargelegt liat 
(Aesth. 459; vgl. auch Niederrhein. Mosik-Ztg. 1 563 S. lil), 
ohne sie deshalb zu verbannen und ihren lehrhaften Inhclt zu 
verkennen. Für unser musikalisches Bedürfniss genügt wohl 
die bekannte historische Groppirung in die ■UllerieOe Ein- 
tbeUung der drei Hauptformen : 

I . der antik-orientalen einstimmigen Declamation, scalen- 
baft in engem Umfang bewegt, ursprfingUcb (?) im 
Tetracbord, mit theoretischer Kenntniss der Gmndbar- 
monien ohne praktische Verwendung (?) — 
S. der mittelalteriich harmonischen Bewegung der Mehr- 
stimmigkeit, des Contrapunkts — 
3. der modernen farbenreicben Vielstimmigkeit mit ibi«n 
rhythmischen und harmonischen Freiheiten — Ver- 
flachung und Vertiefung in unablissiger Wechselvrir- 
knng, deren Folge — nicht Ziel — die Selbstindig- 
keit des Instrumentale neben dem Gesänge — 
welcher wir die mehr Uui«rllehe GesUhong der Melodien 
(haoptdchlich unserer Zeit) zur Seite stellen, wonach die 
Melodien sich erbauen : 

I . tonisch oder harmonisch , .scalenhaft oder aocordisch 

angelegt, 
1. consonant oder dissonant beginnend, initial- oder 

medial- tonisch, 
3 . fliessend — stockend , rational — synkoptisch , eben- 
missag — schwankend, wechselnd rhythmisirte. 
Bezüglich der MaterielleM Eintheiloog 'ist ins Auge zu 
fassen, dass der Hauptunterschied : Ein- und Mehrstimmigkeit, 
zwar leicht verstindlich, aber uns Neueren schwer begreinich 
ist, indem unser Ohr der sinnlichen Schönheit des Vollklanges 
so gewohnt Ist, dass die asiatiseb-bellenische Einstimmigkeit 
(in Unisono und Octaven) uns schier unbegreiflich scheint, 
weshalb man oft versucht hat , den geistreichen Griaehen , die 
so viel Kunst und Künste besasaen , aoch moderne Harmonien 
anzudichten, obwohl sie selbst nichts davon erzihlen und 
Franco*s (4 SSO) Entdeckung der consonirenden Terz sammt 
ihren Consequen z en als Neues anerkannt ward im Gebiete 
der antikgewöhnten Tonübung. Diese Entdeckung scheidet alle 
und neue Zeit und bleibt so lange Grundpfeiler unserer Kunst, 
als die Naturharmonie, die ihr zu Grunde liegt, sich behauptet 
und bewihrt. — Auf diesem Grunde ist mögüch, auch Fremdes, 
Abweichendes oder Verwildertes zu verstehen, was umgekehrt 
unmöglich ; mit anderen Worten : Unsere künstlerische durch 
Temperatur und Instromentalmissbrauch oft von der reinen 
Wahrheit abschweifend irregeleitete Kunst hat dennoch den 
festen Grund ihrer Lebenskraft in den Naturharmonien, wäh- 
rend die Griechen, in Sealengesang und Chromatik nur schein- 
bar einfacher und natüriicher, den eigentlichen Naturklang der 
Harmonie vertoren oder nie erkannt haben. 

Die inBOrlteh theoretische Eintheiinng sucht die Folge- 
rungen sus jenen materiellen Grundlagen, um den Aufliau der 
Melodien anschaulich zu machen. Das Gesetz der T o o a I i t i t 
ist die Festsetzung Eines Tones , in dem sich die Melodie be- 
wegt, des Grundtones der Scale. Innerhalb dieses Bezirkes 
muss sich ein Tonsatz bewegen, um überhaupt verstanden zu 
werden : niemand versteht den zweiten, dritten Ton, wenn ihm 
der erste vergessen ist ; der Wechselbezug, das Hin- und Wieder- 
blicken der Tongeslailen ist der erste Grund ihrer Schönheit. 
Diese Bedeutung des Grundtoos (Motc, indisch äma) scheint 
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allem Gesäuge aller Völker imentbehriioh (vgl. Loiie, Aesth. 
S. 470) ; womit nicht gesagt ist, dass Einem grösseren Ganzen 
immer derselbe Eine Ton Gnmdton sei und bleibe , sondern 
nur: dass dies Eine melodische Glied, eine diese Melodie 
ohne Grundton unTersISndlich sei. Das Slteste hierauf bezüg- 
liche Gesetz laolete: Es soll Anfang- und Schlusston Eines 
Tonsatzes überall derselbe sein; aber schon die spiteren 
NiederlXnder (4 500) gingen weiter, indem sie sich erkühnten 
den Anfang freier zu lassen, daher: m fine videtur o^fvt 
lom. So verstehen wir in unserer letzten Abtheilung das zweite 
Glied: Consonant oder initial-tonisch sind die, welche den 
Gnmdton beginnen und schliessen lassen — woraus das Gegen- 
theil : dissonant und medial sich von selbst versteht. — Die 
übrigen zwei Glieder: Tonisch -scalenhaft — und fliessend- 
rational-gleicfamissig bedürfen ebenfalls keiner ErlSulerung. 

Nach diesen gegebenen Merkmalen des Materiellen und 
Theoretischen pflegen wir nun insgemein bewusst oder unbe- 
wusst die Melodien zu bezeichnen , ohne damit sogleich vibw 
Gut und Böse zu urtheilen. Offenbar durchflechten sich jene 
Abtheilungen wechselseitig, dergestalt, dass manches Ursprüng- 
liche sich in spStester Zeit wieder findet , anderes Allerjüngste 
bereits in uralten Melismen vorkommt. So giebt's noch heute 
einfache Dedamation in der buntgeOIrbtesten Oper, und umge- 
kehrt kommt Septime und Tritonus vor, llngst ehe — laut 
Coussemaker*s Entdeckung (Art harmonique aox 41. la.si^les 
p. 97, 9) — dergleichen erlaubt war. 

Dennoch hielt eine ansehnliche Zahl Meister an demjenigen 
Kunstgesetzen fest, die von Deutschen und Niederttndem ent- 
deckt, durch Römer und Venetianer systematisch verzeichnet, 
als Fundament und Hülfe, als unentbehrliches Werkzeug wohl- 
lautender Tongebilde sich bewkhrt hatten. So entstanden die 
Regeln und Verbote der Tonbewegong, die seitdem alle Meister 
von Josquin bis Beethoven anerkannten , nicht als Fesseln der 
Freiheit , wie einige Thoren vorgeben , sondern um die wahre 
Freiheit darzustellen, die überall, In Natur- und Geist-Bezirken 
sich innerhalb gewisser gottgegebener Schranken bewegt. Sind 
doch auch die Regeln der M etr i k dem Poeten kein Hindemias 
der Gedankenschönbeit , sondern selbst den genialen Dichtem 
nur eine Handhabe, das Gewand der Sprache in edlen Falten- 
wurf zu fassen. Dabei vergessen wir nicht was der alte Meister 
sagte : üem ist eine Begul ja kein Evangelium. Denn jene 
Wohllautsregeln einmal zu überspringen , um Anderes auszu- 
drücken, als was dem ruhigen Fluss der Schönheit angemessen 
ist — das hebt die Regel nicht auf. Exceptio firmat regnlam: 
gewiss aber ist, dass die weltbewegenden Genien, die selbst von 
Regelfeinden verehrt werden , an der Regel festhielten, 
worin sie eben eine glückliche Gesetzlichkeit erkannten . Unwan- 
delbare Naturgesetze, wie das der TonalitSt, brachen sie nicht. 

Wie wir diese glückliche Gesetzlichkeit unbewusster Weise 
in uns besitzen und gebrauchen, das mögen wir vergleichsweis 
lernen an dem vielbesprochenen PhSnomen desTritonus- 
Verbotes. 
(Forlsetzung | 9 : Ueber Tritoous und Leillon — folgt nuchslens.; 

Anseigen und Benrtheilmigen. 

Me tigelbMtea des Grossherzogthuros Mecklenburg-Schwe- 
rin. Herausgegeben von J. Itwiaa, Grossherzogl. 
MuBikdirector in Wismar. 

Erster Theil: Die Orgelbauten der Resi- 
denzstadt Schwerin. Nebat einem Veneichniss 
der von Fr. Ladegast und Fr. Friese eriiMueten Orgel- 
werke. Herausgegeben etc. Wismar, HinatoHTsche 
Hoflmchhandlnng. 4875. X und 447 Seiten gr. 8. 
I>er Herr Verfasser behauptet auf dem Titel , er habe die 

Orgelbauten seines Vateriandes »herausgegeben« , was sicher- 



lich nicht in seiner Absicht lag, da es ein Ding der Unmöglich- 
keit ist. Er bat damit nur sagen wollen , dass er die Orgeln 
jenes Landes beschrieben habe, und von dieser Reschrei- 
bung liegt hier der erste Theil vor. Solche Specialwerke sind 
immer sehr willkommen ; wir freuen uns daher über das Roch 
des Herrn Massmann und empfehlen es Allen, welche dem darin 
behandelten Gegenstande ihre Aufmerksamkeit schenken. 

Der Verfasser hatte in seiner Stellung als Revisor der Orgel- 
bauten die beste Gelegenheit, den Gegenstand von allen Seiten 
kennen zu lernen. Sein Werk wird drei Theile umfassen. 

Der vorliegende erste Theil bebandelt die Orgeln, welche 
sich in Schwerin, der Landeshauptstadt, befinden — Herr 
Massmann nennt sie die »Residenzstadt« , denn er ist ein aller- 
unterthUnigster Obotrite. 

Der z weite Theil soll die Orgeln in den übrigen grösse- 
ren StSdten jenes Landes (Rostock, Wismar, Güstrow, Par- 
chim u. a.) beschreiben; der dritte die der kleineren StSdte 
und der grösseren oder bedeutenderen Landgemeinden, wobei 
auch noch zum Schloss eine vollständige Uebersicht sSmmt- 
licher Orgelwerke Uterer wie neuerer Zeit jenes Grossherzog- 
thums verheissen wird. Der Verfasser sagt ausdrücklich : »eine 
vollst&ndige Uebersicht über SKmmtliche Orgelbauten in Meck- 
lenburg-Schwerin, die neuen sowohl wie die Siteren« — wo- 
mit etwas UnmÖgtiches versprochen wird. Er wird %uch nur 
sagen wollen : ein Verzeichniss aller gegenwärtig in M.-Sch. 
vorhandener Orgeln Siteren oder neueren Datums, und hiermit 
werden wir uns gern zufrieden geben. Dieser TbeU der im 
praktischen Gebrauche befindlichen Musikinstrumente dürfte 
dann, soweit es Mecklenburg angeht, in einer Vollständigkeit 
beschrieben sein, wie in keinem anderen Lande. 

SSmmtliche Orgeln, welche von Herrn Massmann in diesem 
ersten TheUe beschrieben sind und noch in den folgenden 
Theilen zur Aufzahlung kommen werden, sind Kirchen- 
orgeln. Das versteht sich für den Verfasser so sehr von selbst, 
dass er es nicht einmal in der Vorrede bemerkt. Unter den 
Dispositionen mehrerer von Ladegast erbaueten Hauptwerke 
theüt er S. 4 30 — 431 zwar auch eine von 51 Registern aus 
einem »Musik vereinsgebftude« mit, aber dieses GebSude liegt in 
Wien, und Wien liegt bekanntlich nicht in Mecklenburg. In 
seinem Vateriande die Orgeln anderswo, als in der Kirche 
suchen zu müssen, ist Herrn Massmann muthmaasslich ein 
monströser Gedanke, denn in seiner Reschreibung fliessen ihm 
geistliche Redensarten zu, wie einem Pastor die Ribelsprüche. 
In den S. 96 roitgetheilten Scblussworten seines Gutachtens 
über die jüngslhin von Ladegast erbauete schöne und grosse 
Orgel im Dom zu Schwerin apostrophirt er den »kunstsinnigen 
Allergnfidigsten Landesherm«, die »Mitglieder der Grossher- 
zoglichen Hohen Dombao-Commisäon« und endlich den »All- 
mSchtigen, dem zu Ehr und Preis dies herrliche Kunstwerk 
erbauet wurde« und der »dasselbe in seinen schirmenden Schutz 
nehmen und vor jedem Unfall behüten and bewahren« möge. 
Hier fehlt nur noch das Amen. Der Verfasser Hess die letzteren 
Worte, abweichend von der übrigen lateinischen Schrift seines 
Ruches, mit den grössten gothischen Lettern setzen , welche in 
der HinstorfTschen Rathsbuchd ruckerei vorhanden sind und hat 
nun vielleicht eine kindliche Freude daran , seine Erbaulich- 
keiten in diesem antiken Gewände zu besehen. Aber was er 
hierbei nicht sieht, die grosse Geschmacklosigkeit und litera- 
rische Unbeholfenheit, das sehen die Leser um so schirfer. 
Wenn man sich hinseUt ein Ruch zu schreiben und gednickt 
in die Welt zu senden , so thut man gut , nicht zunfichst sein 
Augenmerk zu richten auf den AUergnSdigsten Landesherm, 
hohe Dombaucommission oder selbst den lieben Herrgott, son- 
dern vielmehr auf das, was zur Zeit literarischer Schick, Rrauoh 
und Rildungsstand ist. In dieser Hinsicht macht das Bach des 
Herrn Massmann keinen sehr gebildeten Eindruck. Wir sind 
uigitizea Dy ^^3V/v^v iv^ 



H 



1 876. Nr. 1 . — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 5. Januar. — 



12 



aber am so mehr bestrebt, unser Feld, das literarische Gebiet, 
möglichst rein zu erhalten, weil eine dumpfe, frömmelnde und 
unmännlich untertbänige Gesinnung ohnebin auf vielen andern 
Gebieten um sich greift, auf denen man ihr nicht beikommen 
kann. An der Sprache hSngt aber schliesslich Alles, daher muss 
man unermüdlich bei der Hand sein, um die literarischen Röcke 
auszuklopfen. 

Die reichen sachlichen Mittheilungen des Herrn Verfassers 
werden dankend acceptirt. Wenn dieselben auf den Leser nicht 
den Eindruck machen, der unter anderen UmsUlnden damit er- 
zielt werden könnte, so hat dies verschiedene aber verwandte 
Ursachen. Zunächst werden alle Orgelbau-Contracte in voller 
Lange und UmsUindlichkeit mitgelheilt, selbst Contrecte mit 
Orgelstimmem und dergleichen, was das Buch in ein Acten- 
böndel verwandelt und damit als Druckwerk unlesbar macht. 
Sodann spricht er da, wo er ein Gesammlurtheil über ein Werk 
abgiebt, allzusehr in Superlativen, was bei technischen Gegen- 
ständen besonders unvortheilhaft ist. Dies zeigt sich nament- 
lich bei deig'enigen Werken und Meistern, welche fast den 
ganzen Band einnehmen, bei Ladegast und der von ihm erbau- 
ten Orgel im Schweriner Dom. Von S. 19 bis 86 unterhUlt 
Herr Massmann uns über das Werk , Ladegast im Allgemeinen 
nimmt dann noch S. IS4 bis 144 in Anspruch; drei von den 
fünf Tafeln sind ebenfalls der Domorgel gewidmet. Alles nicht 
zu viel, denn es handelt sich um einen vorzüglichen Meister 
und um ein grossartiges Werk. Wenn der Verfasser über dieses 
nach all den Anstrengungen aber schliesslich kein besseres Ge- 
sammturthell zu geben weiss , als den gesperrt und fett ge- 
druckten Bombast des Herrn Langer aus der Gartenlaube : »Die 
Orgelbaukunst sah zu keiner Zeit [! Bkeiner Zeit« lässt Herr 
Massmann fett drucken !] solchen Erfolg, wie hier nie rastender 
Fleiss und Genialität errangen« u. s. w., so sieht das für ein 
gründlich sein wollendes Fachwerk sehr dürftig aus. Die Worte 
•zu keiner Zeit« noch durch den Druck hervorzuheben, sollte 
der Herr Verfasser Yorsichtigerweise doch unterlassen haben. 
Denn es ist eben ein Hauptmangel seines Baches, dass er seinen 
Gegenstand nicht in die allgemeine Geschichte der Orgel und 
des Orgelbaues einreiht, sondern gSnzlich isolirt behandelt. 
Wäre Ladegast nicht zunUlig ein auswärtiger Meister, so könnte 
man glauben, Mecklenburg sei rings von orgellosen Mongolen 
umgeben. Die Orgeln von einigen nicht-obotritischen St&dten 
werden zwar gelegentlich erwShnt, obwohl ohne sachlich- 
belehrende Vergleichung, aber kein einziges Literaturwerk der 
gesammten Orgelgeschichte wird in dem Buche angeführt. Wir 
▼erlangen aber nicht nur dieses, sondern von einem gebildeten 
Schriftwerke erwarten wir auch, dass der Verfasser sich seinem 
Gegenstande wissenschaftlich gewachsen zeigt und wenigstens 
einen ernstlichen Versuch macht , die Specialgeschichte seines 
Vaterlandes in die allgemeine Geschichte zu verarbeiten ; dann 
erst ist er zu Urtheilen berechtigt, welche wissenschaftliche 
Bedeutung haben. Bis dahin wird Niemand glauben, dass Herr 
Massmann aussagen könne , ob Ladegast's Leistung zu keiner 
Zeit und in keinem Lande erreicht sei , sondere man wird sein 
Buch vielmehr wesentlich als eine Lobschrift auf Ladegast an- 
sehen und es daduroh geringer schützen , als es wirklich ver- 
dient. Denn es bleibt immerhin eine dankenswertbe, mit Liebe 
und Kenntniss unternommene Arbeit, die wir hiermit empfeh- 
len und von der wir wünschen, dass der Herr Verfasser sie 
bald vollenden möge. 



Berichte. 

BerllBy 80. December. 
F. Das am 17.Dec. von Frau Scbultzen-Asten undFrlulein 
Julie von Asten unter Mltwirkaog von Fraa Schamann, Herrn 
Stockhausen und Herrn und Frau Joachim veranstaltete Con- 



cert, war, wie bei dieser Mitwirkung nicht anders zu erwarten war, 
ansserordentlich besncbt, oder richtiger gesagt , der Saal waraas- 
verkaoft Friul. v. Asten spielte die Dmoll-Sonate von Schumann 
und das UmolURoudo von Schubert mit Herrn Prof. Joachim, im 
Verlauf des Conceries die Variationen von Brabms über ein Haydn'- 
aches Thema für zwei Claviere in Gemeinschaft mit Frau Schumann, 
ferner allein NachtslUck Nr. 4 von Schumann, Lied ohne Worte 
A-dur aus dem 8. Heft von Mendelssohn und Asdur-Walzer Op. B4 
von Cbopin, und accompagnirte ausserdem simmtlicbe Gesangs- 
nummern. Das ist für eine Dame wabriicb keine geringe AufgalM, 
und wir bedauern nm ao mehr, wenn unaere Anerkennung nur eine 
aebr bedingte sein kann. Die beiden Nummern mit Violine wurden 
durch Aogat und Unruhe erheblich beeinUHchligt, auch achten Friu- 
lein V. Aalen vergessen zu haben, dass sie mit Violine spielte, ao 
souverain erschallte mitunter der Glavierton. In der Scbnmatin'achen 
Sonate gelang das Scbeno recht gut; im Adagio konnten wir uns dte 
Arpeggien am Schluss schöner Ugato denken. Die Variationen Über 
ein Thema von Haydn geboren mit zu dem Schönsten, was Brabms 
geschaffen -, die Ausführung in Gemeinschaft mit Frau Schumann, 
der vom Publikum eine enlbuaiastiache Aufnahme bereitet wurde, 
war vortreiriich ; dagegen haben wir gegen die Wahl der Stücke von 
Mendelaaobn und Chopin viel einzuwenden. Daa aind Stücke , die 
nach keiner Seite bin Schwierigkeiten bieten , die aicb kein clavier- 
apielender Dilettant entgehen Ittast und die In jedem Gonaervatorium 
zum eisernen Bestand des Repertoirea geboren. Das Publikum, ttber- 
baupt jeder Musikfreund bOri gern einmal altea Bekanntea, aber 
nicht zu Bekanntes, und der Künstler bat die Pflicbt, ancb etwas zu 
geben, was der Reproduction des dilettirenden Goncertbeauchers 
nicht ao leicht zugänglich ist. Das war nun hier nicht der Fall , die 
Ansfttbrung liess sogar nach Seite der Rhythmik viel zn wilnachen 
übrig, und ungern erfüllen wir diesmal die Pflichten unaerea kriti- 
schen Amtes, indem wir vom absoluten künstlerischen Standpunkt 
aus die Glavierlelstungen ala ungenügend für die Oeffentlicbkeit be- 
zeichnen, und hiermit daa Urtbeil des Publikums , welches Friulein 
V. Asten durch Hervorruf ehrte, corrigiren. Die andere Goncert- 
geberin Fraa Seh u Uze n-Asten hat eine angenehme, leicht und 
hell klingende Sopranstimme, welche vortrelTlich geschult ist. Ihre 
Individualltit weist sie auf ein kleines Gebiet, nttmlicb das des Naiv- 
Anmuthigen, welches tiefere Empfindung und Leldenacbad aoa- 
schliesst. Dass sie aber auf diesem Gebiete vollendete Künstlerin Ist. 
bewies sie vor allem in der Arie von Lotti »0 pur diceall«, welche sie 
für die durch Frau Joacbim's Erkrankung ausfallende Nummer sang. 
Wir horten ferner von ihr »Ich liebe dich« von Beethoven, Scbüflied 
von Mendelssohn und Wiegenlied von Taubert, welches letztere wir 
Im Goncertsaal ohne Schmers entbehrt hatten. Mit Herrn Professor 
Stockhausen sang die Goncertgeberin das Duett aus dem zweiten Act 
des Figaro zwischen Susanne und dem Grafen und Duette von Schu- 
mann »So wahr die Sonne scheint« und Familiengemttlde. Nicht 
genug können wir die deutliche Aussprache rühmen, desgleichen 
die gute Technik, die sich besonders in der sicheren Ausführung der 
feinen Verzierungen und Varianten in der Lotli'scben Arie bekun- 
dete. Ueber Frau Schumann, die Herren Joachim und Stockhausen 
etwaa zu sagen, können wir uns füglich ersparen ; wer Interesse für 
Musik hat, hat sie gehört und weiss, was die Kunst in Ihnen besitzt 
Nur das mochten wir erwtthnen , dass daa Goncert nach jeder Rich- 
tung zu viel des Guten bot, es dauerte über zwei Stunden — acht 
Nummern — , und die Mitwirkenden hatten für eine Serie von Gon- 
certen gereicht. Hier gab Jeder etwas ; nicht genug, um den Künst- 
ler seiner vollen Bedeutung nach würdigen zu können, zn vielerlei, 
um einen befriedigenden, nachhaltigen Eindruck vom Goncert zu 
haben. 

Trletty December 4875. 
B. B, Jener wohllbatige Einfloss, den die immer grossere Ver- 
breitung der Kenntniss deutscher Meisterwerke in Italien auf fast 
alle Muaikproductionen , aowie auf die Mehrzahl der In der letzten 
Zeit dort componirten Musik-Werke ausübt, macht steh nun auch in 
dem Fache der Opern-Gomposilion geltend. Nicht zu leugnen ist der 
Eui^jss, den hier Rieh. Wagner in Bezug auf sauberer gehaltene 
Instrumentation , auf gehaltvolleren Orchestersatz überhaupt, aus- 
geübt hat. Auch der in vielen SUdten Italiens gegebene »Freischütz«, 
sowie Glinka's »Das Leben (ür den Gzaar« haben alcher mit veredelnd 
eingewirkt. Die besseren Opern- Componisten stehen daher momen- 
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tao auf einer Art Uebergangsstofe , uod als bestes Prodact dieser 
Epoche dürfte Ponohielli's Oper al Lituani« aniusehen^seiu. Der 
Text dieser Oper ist von Ghislangoni (dem Verfesser des »AXda«- 
Textes) nach einem Epos von AdamMiclcrewicx aKonrad Wallen- 
root« bearbeitet worden. Die Handlang spielt gegen Ende des 
44. Jahrbnnderts und möge hier in Kürze Raum finden. Das Vor- 
spiel der Oper führt uns auf das Schloss des lithauischen Fürsten 
Arnold ; ein Lithauer schildert die Verwüstung des Vaterlandes durch 
das Schwert des deutschen Ordens, welcher von Marienburg aus 
seine verheerenden EinfWle in Lithauen ausführt. Aldona, des 
Fürsten Schwester, Gattin Walter's (Sopran), tritt auf; sie erwartet 
der Beiden Rückkehr aus der Schlacht. Die Helden erscheinen als- 
bald, aber durch einen, der ihnen verrathen, haben sie neuerdings 
eine blutige Niederlage erlitten. Walter (Tenor) sieht den Zerfall 
Lithauens bevorstehend and beschliesst, Alles su versuchen, selbst 
Verrath nicht zu verschmähen , um die Feinde zu vernichten. Er 
nimmt von den Seinen, von Aldona Abschied — weist der Letzteren 
Begleitung zurück, denn sein Weg führt darch die schwarze Nacht 
der Missethat und des Verraihs. Der erste Act spielt 4 Jahre spüter. 
Walter hat sich in den deutschen Orden einzuführen gewusst, seine 
Tapferkeit hat ihm den hohen Rang des Hochmeisters dieses Ordens 
errungen. Wir finden uns. auf dem Platze vor der Kathedrale von 
Marienburg, zahlreiches Volk harrt vor der Kirchenthüre, denn heute 
sollen dem neuen Hochmeister die Insignien seiner Würde In feier- 
licher Weise Obergeben werden. Eine Schaar gefangener Lithauer 
wird vorgeführt — Arnold (Bariton) befindet sich auch darunter, und 
als Walter, nunmehr Konrad, von Priesterhand gesegnet und ge- 
krönt wird, erkennt Arnold seinen Schwestermann. Die Ritter ziehen 
ab, blos Arnold verbleibt, spüter erscheint eine Pilgerin, Aldona, die 
ihren Gatten seit Jahren vergeblich suchend , nun Ihren Bruder als 
Getengeneo wiederfindet. Im zweiten Act wird die Einsetzung des 
neuen Hochmeisters durch ein Bankett gefeiert. Konrad verlangt 
nach einem Barden, der einen Heldensaog anstimmen solle, Arnold 
und Aldona treten als Singer verkleidet auf. Arnold singt von 
Lithauens Wiedererstehung, seiner Freiheit — Konrad glaubt sich 
verrathen und zückt das Schwert gegen Arnold , da tritt Aldona da- 
zwischen, und der Hochmeister erkennt die Seinen, schützt sie gegen 
den erwachenden Zorn seiner Ritter, und das Gelage beginnt von 
Neuem. Der dritte Act wird durch ein Orchester^ Vorspiel einge- 
leitet, welches das Wüthen einer Schlacht ausdrücken soll ; beim Auf- 
gehen des Vorhanges sieht man Verwundete üt>er die Scene schlep- 
pen. Aldona erscheint, nach ihr Konrad, der ihr Kunde von einem 
grossen, durch die Lithauer erfochtenen Siege bringt, die Frucht 
seines Verrathes. Er schildert das Glück ihrer nahen Wiederver- 
einigung, doch Aldona sagt, es sei nun zu spfit, ihre Lebenskraft ge- 
brochen, sie fühle sich am Ende ihrer Tage. Eine Glocke ertönt 
aus dem alten Gemttuer des nahen Klosters, und eine Stimme ruft: 
Wehe, Fluch und Gericht ! Über Konrad. Da erkennt Konrad, dass 
er der heiligen Vehme verrathen worden sei uod nun sterben müsse. 
Er kehrt in das Schloss zurück und trinkt Gift. Die SchöfTen dringen 
in den Saal , Konrad vertheidigt sich tapfer — als Aldona mit einer 
Schaar Lithauer eindringt, welche die FreischöfTen überwttltigen. 
Doch nun beginnt das Gift in Konrad zu wirken und er stirbt in den 
Armen Aldona's , während im Hintergrunde die Willis erscheinen 
und singend seinen Leib bekränzen. Man sieht: düsterer konnte ein 
Opern-Text nicht leicht gefunden werden,. Verrath lauert an jeder 
Ecke, die Stimmung ist daher in der ganzen Oper eine zu gedrückte, 
finstere, selbst da, wo es nur Freude und Lustbarkeit geben sollte. 
Was die Musik der aLituani« betrifft, so nimmt der Componist ,im 
Aofonge einen ganz grossartigen Anlauf — die unbedeutende , nicht 
eben edel gehaltene Ouvertüre abgerechnet ; ein A capella-Chor, der 
sich nach und nach zum grossen Ensemble-Stück steigert, ist von 
grosser Wirkung. Ebenso bedeutend sind KrOnuogsmarsch und 
Tenor-Solo Im ersten Acte gehalten, ein Duett zwischen Sopran und 
Bariton aber von geradezu überraschender Wahrheit und Schönheit. 
Die Balletmusik des zweiten Actes ist durchgängig frisch, theilweise 
originell , der Gesang der Barden voll schöner Züge , wenn auch 
durch allzu starke OrchestraUon beeinträchtigt. Der dritte Act steht 
gegen das Vorhergegangene entschieden zurück, überhaupt macht 
uns die Arbeit den Eindruck , als sei sie in glücklicher Stunde be- 
gonnen, aber mit allzu grosser Hast beendet worden. Zu tadeln ist 
die wenig polyphone Behandlung der Chöre, femer Ponchlelirs Art, 
d«n Chor fsst stets mit der Balletmusik mitgehen zu lassen , ein 



Effect, der sich sehr bald abschwächt und langweilig wird. Wer 
sich übrigens Jener schablonenhaften Accompagnements in den ita- 
lienischen Opern erinnert und darunter gelitten hat, wird angenehm 
überrascht sein zu hören, wie Ponchieili das Orchester behandelt. 
Was dabei zu viel ist, schleift sich wohl in dem nächsten Werke 
ab , der Componist wird Ja nun wohl beobachtet haben , wie die 
Sänger an manchen Stellen durch die Begleitung übertönt werden 
und gewissermaassen geopfert dastehen Wie wir hören , schreibt 
Ponchieili Jetzt an einer neuen Oper: »Gioconda«, deren Aufführung 
sogar im Scala-Thealer schon angezeigt ist; möge sich der talentvolle 
Componist Müsse beim Arbeiten gönnen und dabei einzig und allein, 
alle äusseren Motoren unberücksichtigt lassend, seiner Inspiration 
folgen ; wir werden dann sicherlich manches bedeutende Werk aus 
seiner Hand empfengen. 



Haohriohten imd BenMrkiuigen. 

^ Von der Partitur von Mozart* s DonGiovanni, welche 4 869 
von Prof. Bernhard Gugler bei Leuckart in Leipzig herausge- 
geben wurde, erschien unlängst eine neue Ausgabe, auf welche wir 
hiermit die Leser aufmerksam machen. In dieser neuen Ausgabe 
findet man die sehr wenigen Fehler, welche noch bei der ersten 
Edition übersehen waren, sorgfUltig verbessert, so dass dieselbe als 
eine völlig fehlerfreie l>ezeichnet werden kann — gewiss ein Vorzug 
dieses Partiturdrucks, welchen derselbe nur mit wenigen anderen 
Werken theilt. Die neue Ausgabe ist auch dadurch noch für den An- 
kauf vorthellhafter eingerichtet als die frühere, dass sie zu zwei ver- 
schiedenen Preisen vorliegt: 4) als Prachtausgabe im Handpressen- 
druck (wie früher) zu S6 Mark und S) als gewöhnliche Ausgabe in 
gutem Ueberdruck für 47 Mark, mithin nicht ganz die Hälfte des 
früheren Preises. Für diese geringe Summe Ist also die Möglichkeit 
geboten, sich die beste Partiturausgabe des Don Juan zu verschalTen, 
welche exlstirt. 

^ Wie bedeutend der Verkauf kleiner Lieder und anderer po- 
pulär gewordener Stücke In einer Stadt wie London Ist, kann man 
aus den Preisen abnehmen, welche fitr das Verlagsrecht solcher 
Sachen gezahlt werden. Unlängst (Im November v. J.) kam in dem 
bekannten Auctlonssaal von Puttick 6l Simpson in Londod der ge- 
sammte Vorrath an Platten nebst den Verlagsrechten der Londoner 
Firma DolT & Stewart (in Oxford Street) zur Versteigerung. Hierbei 
wurden gezahlt ftir das Lied aOnly« von Gabriel nur jf 546, und ftir 
»Weary« von demselben jf 495; ftir »Would you be a Sailor's Wife?« 
jt 78. Songs of the Elements von Glover kamen jf 4 94 ; Songs of the 
Seesens jt 93t ; The Good-bye at the door jf 964 ; »Will you love 
me then as now?« jf 88 ; A Bird Song von Hatten jf 4 47 ; Nina von 
Hobbs jf 95 ; Esmeralda von Levey jt 546 ; Magic of Music jt 66 ; 
»Maritana, Gay Maritana« J^ 85 ; Philip the Falconer von Loder jf 69 ; 
Brave Old Oak jt 70 ; Premi^res Etudes von Barnard jf 94 ; U Ta- 
lismane von Balfe :^ 44 8 ; Parfait Amour von Hirne Jif 4 49 ; »I love 
my love« von Pinsuti jt 459 [I] ; The Raft jif 499 ; The Angel at the 
Window jf 94 0; Biondina von Goonod jt 96 u. s. w. Für diese 
Summen (welche wir Augener's Monthly Musical Record vom 4 . Dec. 
4 875 pag. 4 79 entnehmen) wurden die Platten inclusive Verlagsrecht 
von verschiedenen Londoner Musikverlegem erstanden. Die bis- 
herigen Eigenthttmer sind so obscure Persönlichkelten wie die Mehi^ 
zahl ihrer Componisten. Konnten 8 bis 40 gestochene Mosikplatten 
(denn dieses ist etwa der Umfang der meisten Stücke) zum Thell mit 
mehr als zehntausend Mark bezahlt werden , wie ungeheuer muss 
die Verbreitung oder, wie man jetzt mit Vorliebe sagt, die Populari- 
tät sein, deren sich die Herren Gabriel, Pinsuti, Levey und ähnliche 
Grössen erfreuen I 

^ Unter der Ueberschrift »Kenntnissreicher Kritiker« 
bringt die Beriiner Musikzeitung »Echo« ein »Eingesandt« welches 
unsern Lesern sicherlich auch Vergnügen machen wlrdT, da es eine 
Persönlichkeit betrifft, die in gemeinen Angriffen gegen Alles, was 
ihr im Wege zu stehen scheint, keine Grenzen kennt. Das »Binge- 
sandU lautet : »Der Concert-Referent der ,Po8t' W. T. wird da auf 
einem argen Irrthum ßriappt. In dem Concert, welches der Musik- 
dlrector Herr Ueberi«e am 94. d. M. [Nov.] in der Dorotheenstädti- 
schen Kirche veranstaltete . spielte Herr Concertmeister Rehfeld an- 
statt der Sonate von Veracioi , welche auf dem Programme stand, 
eine Sonate von Tartlni. In dem guten Glauben an den Buchstaben 
des Programms hält der kenntnissreiche Mann die Sonate von Tar- 
tlni für die von Veracini und äussert sich in der Nummer 976 der 
»Post« Ül>er die nicht gespielte folgendermaassen : ,Sehr dankbar bin 
ich Herrn Concertmeister Rehfeld , der eine alle Sonate von Fran- 
cesco Veracini und das allbekannte Air von Sebastian Bach ganz voi^ 
trefflich spielte. Das erstgenannte Werk mag um 4 790 geschrieben 
sein. Der Componist, wohl der grösste Geiger seiner Zelt neben 

uigitizea Dy \^JV>r%^v iv^ 
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TaHIni, kam 471f naeb Draiden in die Hofkapolle. Die Zeilge a oweo 
fmdeo Mine Werke bisarr, capriciM, aar teiaer VirtaofiUlk lieawn 
sie GerecbUgkelt wlderfibrea: kttba aad groioartlg wird das Spiel 
Veraeiei's geaaaal. Nacb der einea Soaale sa vrtbellea, warder 
Floreattaer Halfter kela ▼enohrobeaer, aoadern eie aebr faiaer 
Köpft Freilloh Aaao 471f nocblen die nualkaliacbea Ideee aad 
Gombioatloaea den Blndruek von aZakunftaaDOfik« maebea. Der 
Darebaobaittamenach baaal nad ▼erfolgt Allee, waa aelaea Horiaoat 
flberatelgL' [I] NIobt naiader aairallead eracbelat ea, daaa deraeibe 
Herr nldbt eiaaBal die tob Herta Oberbaoaer In deflaaelben Coacert 
geaangeae Arie keani, welcbe aa Stolle der voa DeberMe oait Yiolla- 
beglellaag oompoairten Torgetragen wnrde. Ba iat in demaelbea 
Bericbt su leaea, — ,waa er (Oberbaoaer) Tortrug, welaa iob alcbl, 
kelaeafiilla war aa eiae Arte mit Violiae.' Nan ao aei ea dem Hern 
blermlt geaagt, daaa die Arie von elaem gewiaaea Hindel Iat und ana 
einem niobt gena vabekaaatoa Werke deaaelben , welcbea Uoaaa« 



beiaat f.« (Bebe vom 1. Deo. UTt.) Die LeiebllBrtigkait alaea aol- 
cben Geaebreibeels aelft ona keiaeawega ia Bratanaea ; eiae der- 
artige Seebkenotaiaa Iat dto würdige Oraadlage aelaer literarlaebea 
GeoMlabeitoa. Daaa Herr T. voa Hiadel aiobla welaa, alobt elamal 
Stttcke ana aelaea bekaaateatea Werkea in erkeaaea vermag, Iat 
ana peraOalieb aoob beaondera aageaebm. deaa der Laaer wird dea 
Wettb aelaer Aeoaaeniagea hieraaob obae weitere Beiblllfa au 
aobltaea wiaaea. Br lAAmaaert alob am aolobaa Zeag wto Hiadel- 
aebe Maalk flberbaapt alebt«, wto ela Gealaaaagigeaoaae voa atob 
bekaaato, aad that viellelcbt gnt daraa, teile aa aeia boebator Bbr- 
gels iat, ia der maalkellaebea Lltoretar dea Part eiaca voa Wagaer 
belobtea Plekelbirlag an agirea. Seiae eratoa iStadtoa« lleaaea aber 
B ee a e r e a vermatbea. aad aaeb Jelat noeb, wo wir Ibn ala eloea Se- 
eretir der Zakaaltopartoi easoaebea babea , köaaea wir naa alebt 
davon lUMraeogea , daaa dea ematoran Knnatbeatrebnngen dieaer 
Partei mit aelnen Gemeinbelton auf die Daoer gedient Iat. 



ANZEIGER 



[t] Bin mit beaton Beferanaen veraebener Jaoger Maaiker, der be- 
rella an einem Stodttbeator ala Cbor- and Muaikdlrector fongirt bat, 
anebt nator beacbeldeaea Aaaprttcbea iballcbe Stollang ; eveotnell 
ala Dirlgeat elaea Maalk- nad Geaaagverelaa. Biatritt aofort oder 
Iter. Oftorteo anter F €417«» aiad ao gaawartiia 6l Vügkr U 



apiter. Of 



W 



Drei Böhmflöten 



aeaerea Syatema, ob Metall oder Hols, mit tiefer aoob hober Stim- 
maag werdea an kaofea geaacbt. 

Offerte mit Praiaaagabe fll A. 1 Sttl ta Ub flwtfll iinaiw 
~ IfWiliilfiMSglaMBghiB. (Nr. M. 4 t/t 876.) 



[*] Soebea enehtonen in 



Teriage: 



für eine Singstimme mit Pianoforte 

oomponirt von 

Johannes Rraluns. 

o^8s. 
Ausgabe für tiefe Stimme 

idi 4nitoebaA iid eigliidtom Text. 
Heft 4. Fr. 3 11. Heft 1. Pr. 3 11. 

Leipiig imd Wfaitertlmr, J.Bieter'Biedermatm» 

[4] Soebeo eracbiea Ia nnaerem Verlage : 

Walzer-Fantosiestfiek 

fBr Pianoforte zn 4 Hunden 

Jsidor'Seiss. 

Op. 4 5. Preia M. 3,50. 

Dieaea nicbt nnr bannonlacb intereaaaat, aondem aucb melo- 
dlaeb reiivoll and flieaaend oomponlrte TonaMIek darf Mnalkem and 
Dlleltonton der feineren Geaobmackaricbtung angelegenilicb empfob- 
lea werden. 

Von demaelbea Gompoolatoa oater der Preaae: 

128tttBWJklIiinA8lRtt^^ 

in freier Pianofortebearbeitaiig 

Nr. 4. Menuett. Nr. 1. Adagio. Nr. S. Scber». Nr. 4. Allegretto. 
Nr. 8. Largo. Nr. 6. Perpetoam mobile. 

Berlin. SohlMlnceir^sche Badi- u. Mnsikhandlung. 
rruiliiMiettr.lS. 



W Neuer Veriag Ton Breitkopf Sc HSrtal in Leipiig. 

Mendelssohn'B Werke. Elavieranssäge. 

Die ante WadpafftoBMlit. BaUadavoaGoedie. Op.60. Pr.5M. 
TmftgmasDM „Ab ^KOaeder" nadi Sebffler'a Ge&bt. Op. 09. 

Pr. (1 M. SO Pf.) *^ 

Jeefgeaang aurfttealaiftier der BncbdrnckeAimat. Pr. I M. 20 Pf. 

[0] lo meinem Verlage sind aoeben ersobienen : 

Zw9lf 

€«iitretanme 

fttr Oroheater 

L. yan Beethoyen« 

Fttr Pianoforte zu vier Händen 

beerbeltot voa 

ThetNior Kirobner. 

Br.SMmrM. 



Seehfl 

iüstroctlve nelodlsche OavIerstScke 

Oboe Octaveospannaiig und mit FlngersaU 
oompoairt von 

Josef Low. 

Br.SMmrk, 



Donae 
Vocalises progressives 

poor 
Contralto 

avec acoompagnement de Piano 
oompoaeeepar 

H. Panofka. 

Leipzig und Winterthur. J, 



Verleger: J. Bieter-Biedennann in Leiptig und Winterthur. — Ihnck von Breitkopf d Banal in Leipsig. 
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Symphonie in D-moll 
▼on Jnllus O. Grimm. 

(Symphonie fUr grosses Orchester componirt und Richard 
Barth gewidmet von Julias 0. Grimm. Op. 49. Leipzig, 
J. Rieter- Biedermann. Partitur M. 80. Stimmen M. 87. 

Vierhändiger Glavierausiug vom Ck>mponist6n M. 9.) 

Es ist aufTallend , dass unter den vielen Musik-NovitSten, 
womit nosere Zeit wirklich gesegnet ist , verhlltnissmlssig so 
wenig Hervorragendes und Bedeutendes ist. Es componiren 
jetzt so viele Menschen, dass es Einem fast vorkommen könnte, 
als ob das Tondichten aaf einmal leichter geworden WSre ond 
wirkliche Genies dazu nicht mehr ndtbig seien. 

Man hat viel Zeit nöthig, om nur die grösseren, jetzt er^ 
scheinenden Werke durchzusehen, ond im Ganzen selten viel 
Freude davon. Man merkt so viel Umstünde jetzt, es moss 
Alles auf das GlSnzendste und Dickste instrumentirt werden 
und die Hauptsache, Musik ond Form, wird daröher vergessen. 
Um so wohlthuender ist es einem Werke zu begegnen, das 
wirklich im Stande ist, schon beim Lesen Freude zu bereiten 
und Hochachtung abzugewinnen, noch in erhöhterem Maasse 
beim Hören, und das Werk, von dem wir dies Alles mit voller 
Aufirichtigkeit sagen können, ist eine neue Symphonie Op. 19 
von Julius 0. Grimm. Der Componist hat sich bereits durch 
seine beiden Canonsolten bei allen Kennern als Meister docu- 
mentirt und thut es nicht minder in seinem neuen Werk. 

Die Symphonie , D-moU , vier Sitze , beginnt mit einer 
Soetenoto-Einleitung, in der das Motiv des ersten Satzes rhyth- 
misch bereits in den BUlsem und Pauken auftritt : 




und im fünften Takt vor dem ÄlUgro theilweise und in der 
Tonfolge Sbnltch von schöner Klangwirkung : 

(Notenbeispiel s. nichste Spalte oben.) 
Im Uebrigen kommt es zu einem schönen AuüBchwunge, einem 
tiefen Aufathmen, und die ernste Ruhe, die in der ganzen Ein- 
leitung herrscht, tritgt viel dazu bei, die Kraft und Energie des 
Motivs beim Beginn des ÄUegros hervortreten zu lassen : 

^z=r=i^_ ' —^ ^ 

Quartett mmutmo. 
Der Satz entwickelt sich lebendig und bringt als zweites Motiv 
eine ruhige, schöne Melodie in der Clarinette und FlÖle, von 

XI. 



Solo. 



Flöten. 



Clarinetten 
in^. 



Fagotten. 



Panke. 



Contnbass. 




Solo. 



Solo. 
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den Geigen variirt fortgesetzt. Gegen Ende des Tbeiles tritt 
ein neues Motiv, von BSssen und Bratschen bübech contra- 
punktirt, auf. Die Durchföbruog unterscheidet sich besonders 
dadurch von denen in neueren Werken, dass sie nicht den 
Stempel der Mache trttgt, sondern uns durch ununterbrochenen 
Flnss und warme Empfindung fortreiast. Ton grosser Schön- 
heit ist die Steigerung auf einem langen Orgelponkt auf G, in 
ein mijestiltisches C-dur' auslaufend , das bald zurücksinkt in 
dumpfe Klinge, an die Wdfoscnlucht und unheimliche Gegen- 
den erinnernd. Ob das e^ste Motiv am Ende nicht gar zu 
splendid verarbeitet ist, lassen wir dahin gestellt sein. Die 
Coda ist breit und zeigt von neuen Abssichtspunkten das Er- 
lebte, und der Satz endet entschlossen. 

Der zweite Satz ist ein Trauermarsch mit einem Trio von 
schöner, besinfUgender Wirkung, im Uebrigen reich an über- 
raschenden Klangeffecten. 

Das Scherzo sprudelt lustig, rhythmisch auf das Gluck- 
lichste erfunden und mnsikaTiftch von grosser Schönheit. 



Violiao L 



CeUo. 
Contrabass. 
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Das Fioale erfordert ooch mehr wie die vorhergehenden 
SItie ein gutes Orchester, besonders ein schönes Streichquar- 
tett. Die perlende, zierliche Geigenflgur kann nor von schöner 
Wirkong sein, wenn gut executirt, in diesem Falle aber kann 
dem Satze auch der Erfolg nie fehlen. Er ist von ausserordent- 
licher Frische und Munterkeit, und wer beim zweiten Motiv : 



VidiniL 

Violmin. 

Biatschen 
CeUinnd 
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nidit mit hineingeriasen wird in die allgemeine Freude und 
Lust, dem iet einboh nicht zu helfen. — Die gesunde Eraft 
und Lebenslusi hilt durch den ganzen Satz bis zu Ende unge- 
ecbwtcht aus und hat man acbon in den drei ersten Sätzen 
Tielee gefunden, was den angenehmsten Ehidruck gemacht, so 
trtgt das Finale wahrlich nicht dazu bei , das zu vergessen, 
sondern vielmehr in heiterer , liebenswürdiger Weise zu be- 
slltigen. 

Betrachten wir nun das Werk im Ganzen , so finden wir, 
dass es eine Arbeit ist vom edelsten Streben durchdrungen. 
Der Componist hat eine Formengewandtbeit , wie sie wenige 
besitzen ; er versucht weiter zu gehen auf dem Wege , den 
uns unsere Classiker gezeigt, er wirft nicht über den Haufen, 
wie es Viele Uiun, wo Ueberlegen und Präfen nöthig ist. Trotz- 
dem können wir uns des Gedankens nicht erwehren, dass Man- 
ches vielleicht noch leichter und ungezwungener gelungen 
wXre, hStte er das Ganze wieder canonisch behandelt. Das 
klingt ja merkwürdig ; aber es scheint uns wirklich , als ob es 
eine Bigenthnmlichkeit des Componisten sei, in Canonform 
leiditer und müheloser schaffen zu können. 

Was die Instrumentation betrifll, so muss die Klarheit und 
Durchsichtigkeit derselben hervorgehoben werden , cnd dass 
der Componist jedem Instrument sein Recht als 8elbstSndi|,'es 
Wesen ttsst und nicht die neue Mode , Alles tuten zu lassen, 
was da kann (nebenbei eine bequeme Methode) mitmacht. 



Die Symphonie ist bereits in Leipzig (unter Leitung des 
Componisten) , Berlin und Munster mit grossem Beifall zur Auf- 
führung gekommen und wir empfehlen sie allen Musikdirec- 
toren angelegentlich und zwar um so mehr, weU sie von Seiten 
der musikalischen Kritik bisher noch nicht diejenige Beachtung 
gefunden hat, welche sie verdient. *) H. T, 

*) Seit Obiges geschrieben wurde , enichien wenigstens Eine 
aosrührliche Beurtheilvng, auf welche wir um so mehr aufmerksam 
Bsachen, da sie bei genauem Eingehen auf den technischen Bau dem 
Werke einen ausserordentlichen Werth zuerkennt. Dieselbe ist von 
Herrn Oskar Bolck geschrieben und steht im «Musikalischen Wochen- 
blatt« Nr. 4 vom 84. December S. S— 6. Es heisst dort u. a. »Als ein 
Werk von wahrhaft künstlerischem Werth haben wir die vorliegende 
Symphonie rttckhaltlos anzuerkennen. Haben wir Grimm schon 
frtther in seiner canonischen Suite als einen Componisten von bedeu- 
tendem musikalischen Können schätzen gelernt, so finden wir in 
dieser Symphonie nicht allein dieselbe technisch-musikalische Tüch- 
tigkeit, die sich sowohl in dem polyphonen Bau, in der fein gruppir- 
tan Instrumentation, in dem formalen Geschick , wie überhaupt in 
der ganzen Factur ausspricht, wieder, sondern wir erkennen in ihm 
auch ein poetisches Talent, welches einen bestimmten psychischen 
Zustand In seinem Innern zu erfassen weiss, ans demselben die ver- 
schiedenen Stimmungephasen sich deutlich vorzustellen vermag und 
zu den gewonnenen und bis ins Kleinste verarbeiteten Stimmungs- 
gebilden die treffenden musikalischen Ausdrucksmittel findet. . . . 
Ihrem Gesammleindrucke nach finden wir in dieser Symphonie 
etwas Beethoven's neunter Symphonie Congeniales.« Zum Schlüsse 
sagt Herr Bolck: aVorstehender analytischer Versuch möge als der 
Ausdruck Dessen gelten , was ich beim Studium des Grimm'schen 
Werkes empfunden habe. Was hierbei als allgemein Empfind- 
bares, was als subjectiv Empfundenes gelten darf, dies vermag 
ich nicht zu unterscheiden ; herzlich freuen würde ich mich aber, 
wenn Ich durch eine — wenigstens in den Hanptzttgen richtige 
Charakteristik des Werkes dazu beigetragen bitte, zunichst die 
Conoertdirectionen für Grimm 's bis ins Feinste musikalisch aus- 
gearbeiteie Partitur zu interessiren ; das Weitere würde sich dann 
schon von selber finden.« D. ilsd. 



Bamerkimgen ans AüIam des Oppel'iehen Auf- 
■atses: ^Seltsame SteUen«« etc. 

(Als Fortsetzung von Nr. 44 des vor. Jahrganges.) 

(Suhluss.) 

Der y. Abschnitt des Oppel'schen AufoaUes bespricht die 
Stelle aus Bach's üMatthSus-Passion« : 




Dergleichen Stellen , wo in einen noch fortkihigenden Acoord 
schon ein abweichender Accord eingreift, oder wo in den neuen 
Aocord wenigstens eine Stimme des alten noch hin überreicht, 
finden sich gar nicht selten bei allen Klieren Componisten, bet 
Hindel, Gluck, Jomelli, sogar noch bei Mozart. Aehnlichkeü 
mit obigem Takt hat nachstehende Stelle aus dem Sirenen- 
gesang im »Rinaldo« : 
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Aas HIndel möge hier nar noch eines der aufTanendsten Bei- 
spiele citirt werden. In der Einleitung sur ersten Arie des 
»Rodrigo« heisst es : 



AUegro. 




Mag man sich den zu Anfang des zweiten Taktes angeschlagenen 
Dominant-Accord noch so kurz gehalten denken , so ooUidirt 
mit ihm doch der durch das c angedeutete Quart-Sext-Accord. 
In der »Afanira« (1 704, also vor BRodrigo«) steht dieselbe Arie mit 
anderer Form der betreffenden Stelle, nfimlich : 



i> <fu ty u a ^m 
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Dass aber Händel mit der für den »Rodrigo« getroffenen Aende- 
rang fortwShrend zufrieden war, beweist deren Beibehalten im 
■Kinaldo« (1744), wo die Arie abermals erscheint , nur nach 
Gnlur transponirl. 

Da oben auch Mozart erwShnt wurde, sei auf die am Öfte- 
sten gehörte Stelle (»Don Giovanni«) hingewiesen, wobei haupt- 
sichlich die Singst imme zu beachten: 
. D. Elvlra. 
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Wenden wir uns Jetzt zu der anderen Seite des von Oppel 
behandelten Thema, nSmlich zu solchen Stellen , vrelche , ob- 
wohl autographisdi verbargt, dennoch unrichtig sein mössen, 
also auf ein Tersehen des Autors schllessen lassen. Bin wich- 
tiges Beispiel (aus Beethoven) bringt Oppel im I. Abschnitt 
seiner Abhandlung. Ich f^ hier aus dem Autograph von Mo- 
xarTs »Don Giovanni« vier schon in der Vorrede zu meiner Piar- 
titurausgabe angegebene Beispiele bei , welche zu ihrer Brkll- 
rung freilich keinen Scharfsinn erfordera, aber immerhin be- 
lehrend sind. 

In der Ouvertüre steht einmal die Trompetenstimme so : 



Glarini in D. 



J JjiiuiM'JJii 

Der st&rkere Taktstrich soll einen Blattumscblag bedeuten , so 
dass die falsche Note die erste einer neuen Seite ist. Diese 
Note (a) ist vollkommen deutlich geschrieben ; Mozart schrieb 
aus Yersehen den wirklichen Klang des Tons auf der D- 
Trompete , und dieses Versehen wird gerade durch das Be- 
ginnen der neuen Seite um so leichter erklSrlich. 

Wo in der Ddur-Arie der Elvira (»i4A fuggi ü tradüon) 
zum zweitenmal die Worte nl labbro e mmtüor, fallaee il eiglio* 
vorkommen, siebt (zu nl ciglio«] im Autograph die Violastimme 
deutlich wie folgt : 



Violini. 



Viele. 
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Der stärkere Taktstrich hat dieselbe Bedeutung wie vorhin. 
Das e der Viola ist natörlich falsch ; die alten Partiturausgaben 

haben es in | ;3 = corrigirt ; allein — abgesehen von 



dem unmotivirten Sprang — das Vergessen des Strichs durch 
den Kopf einer bereits geschriebenen Note w%re ein sehr un- 
wahrscheinliches Versehen , wie jeder einsichtige Notenschrei- 
ber zugeben vrird. Viel wahrscheinlicher ist, dass Mozart 

l l j ß = wollte , jedoch beim Beginn der neuen Seite und 

unmittelbar nach dem Hinschreiben der Violinstimmen noch 
den Violinschlüssel im Kopfe hatte. 

Im Quartett, zwei Takte nach der zu den Worten »carte 
mota* eintretenden Triolenbewegung, zeigt das Autograph 
folgenden lap$u8 eaUtmi: 



Fagotti. 

VioUno II. 

Viele. 

B. 



^ 



^=A 






^ 



S 



ii% ^ ^' 



i 



^ 



und überdies sind die Clarinetten in der höheren Octave gerade 
so geschrieben wie die Fagotte. (Die erste Violine beginnt den 



Takt mit 




Die alten Ausgaben haben in 



den Fagotten und Clarinetten das erste Viertel durch eine Pause 
ersetzt. Es liegt aber gar kein Grand vor zu der Vermuthung, 
Mozart habe die genannten Blasinstrumente nicht ganz mit der 
zweiten Violine und der Viola gehen lassen wollen ; er hat nur 
aus Versehen wiederholt, was er zwei Takte früher richtig ge- 
schrieben hatte, vro der Takt mit dem Cdur-Acoord anfibigt, 
wihrend in obigem Takt auf dem ersten Viertel der Quartsezt- 
Acoord über c liegt. 

Die beiden Ilteren Drucke der Partitur geben in dem die 
Tanzfreude unterbrechenden Abschnitt des ersten Finale die 
Stelle, wo Zeriina*s Ruf »SesKsrolo/« zum zweitenmal ertünt, 
in der unrichtigen Form : 

Zeri. 




Daran ist das Autograph selbst schuld ; Mozart wollte im zwei- 
ten Takt den v erminderten Septimenaccord, also denBass 
H, schrieb aber das t| einen Takt zu spSt. Dass der Acoord- 
wechsel schon mit dem zweiten Takt eintreten soll, ist nie be- 
zweifelt worden ; die Accentuation des Wortes »SMUsrato« weist 
bestimmt darauf hin, überdies liegt der unzweideutige Beweis 
in der vorausgegangenen analogen SteOe ; auch Rietz (im Vor^ 
wort zu seiner PaTtitnrausgabe)ufgf^||ga4^ ^f/«fe>^PNr 
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denklieb falsch«, und der bereits in alten Abschriften corrigirte 
Fehler ist in die Orchester gar nicht abergegangen. Es bleibt 
demnach nur die Frage, wie Mozart su seinem Versehen kom- 
men konnte. Dies wird sogleich klar werden aus nachstehender 
Mittheiiung, welche die Stelle sammt den zwei voranslehenden 
Takten genau nach der Handschrift giebt : 
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Mozart hat also (da zu Anfang des beireffenden Abschnitts keine 
Hauptvorzeichnung steht) hier alle Erniedrigungszeichen , mit 
Ausnahme zweier , zu schreiben versiumt , sie auch nachher, 
wo der Accordwechsel deutlichere Schreibung vertangte, nicht 
nachgetragen, sondern nur das unentbehrtiche 1| eingesetzt, 
dessen YerspStung unter solchen Umstanden völlig begreif- 
lich ist. 

Und nach solchen Proben momentaner Unachtsamkeit oder 
Uebereilung soll es absolut unmöf^ich sein , daso Mozart ein- 
mal, nachdem er einen Bass 
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geschrieben und nachtrSglicb bei Ausfüllung der Partitur 
die Stelle anders geformt hatte, die zwei neuen Hassnoten 



3p aus Versehen zu firüh (nimlich unter die 



beiden A statt unter die beiden nXchstfolgenden B) eingesetzt 
habet Die Verwerfung dieser Möglichkeit hat zur Folge ge- 
habt, dass in die neoeste Ausgabe der Partitur von »Gos\ fan 
tutte« aus der alten Ausgabe eine Seltsamkeit übergegangen ist, 
welche sich sehr unmozartisch ausnimmt. Die fragliche Stelle 
eteht im zweiten Finale der genannten Oper, dort wo Despina 
in der Verkleidung eines Notars eben eingetreten ist und nach 
erster Begrussung fortführt : »i ü contraUo sUjnUatoM, Ich habe 
über diese Stelle mich ausführiich und unter genauer Dar- 
legung des autographischen Sachverhalts verbreitet in der »All- 
gemeinen Musikalischen Zeitung« vom Jahre 4 966, Nr. i. Herr 
Hofkapellmeister Rietz hat im Vorwort zu seiner Partituraus- 
gabe auf meine Untersuchung in ablehnender Weise Bezug ge- 
nommen, doch nur mit wenigen Worten, ohne Nennung meioer 
Hauptbedenken und ohne Anfuhrung meiner Hypothese. Viel- 
leicht erhalte ich Gelegenheit, ein andermal nSher auf die Frage 
zurückzukommen. Für jetzt begnüge ich mich, unter Verwei- 
sung auf die gedruckte Partitur, mit einigen Andeutungen. 
Dass im Autograph der Bass (der ja immer vor den übrigen 
Stimmen notfrt wurde) anfSiiglich so geschrieben war wie oben 
stellt, sagt Herr Rietz selbst, und man erkennt leicht, wie sich 
Mozart zu diesem Basse und der unverändert gebliebenen 
Singstimme den Verlauf der Begleitungsbarmonie gedacht hatte. 
Das vier Tlkte lange Verweilen auf dem Dominant-Dreiklang 
oder dem Septimenaocord über H scheint dem Compooisten, 
als er an die Ausfüllung der Sparte kam, nicht mehr behagt zu 
haben ; er griff zu einer belebteren Harmonienfolge und Sn- 
derte nachher entsprechend den Bass. Dass diese Aenderung 
erst spSter nachgetragen wurde, ist aus der Beschaffenheit der 
neuen Noten ersichtlich, welche mit stumpferer Feder und 
grösser als gewöhnlich geschrieben sind. (Merkwürdigerweise 
fSlIt auch diesmal wieder ein Blattumschlag dazwischen.) Hitte 
nun die Aenderung wirklich 
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lauten sollen, wie allerdings im Autograph steht, so wire (auch 
wenn man den Sprung abwürts von eis auf Fis ganz unbeachtet 
llisst, von welchem Herr Rietz selbst bemerkt, er sei »vielleicht 
für besonders empfindliche Obren eine auffallende Fortschrei- 
tung«) durch die Figur der ersten Violine im dritten Takt und 
den wShrend des fünften und sechsten Takts liegen bleibenden 
gequetschten Accord ein wohl einzig dastehendes Beispiel ge- 
liefert, dass Mozart sich auch gelegentlich einmal darin gefallen 
habe, capriciös und unreinlich zu schreiben. Nimmt man da- 
gegen an, Mozart's eigentliche Absicht sei gewesen 
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so rückt Alles in die beste Ordnung, wie man es von dem 
feinsIfQhienden und niemals affectirten Tonmeister überall ge- 
wohnt ist. Zu Gunsten dieser Annahme fUlt noch eine schon 
in meinem Aufsatz von 4 866 angegebene, aus der Rietz'schen 
Partitor nicht zu entnehmende Thatsache ins Gewicht. Der 
filtere und der neueste Druck der Partitur lisst in der aehttak- 
tigen Stelle die Viola während der ersten sechs Takte die Figur 

wiederholen und erst mit dem sie- 




übergehen ; dies ist aber 

ein bei der neuen Redaction stehengebliebener Fehler; im 
Autograph wechselt die Violaflgur schon mit dem fünften Takt. 
Hült man die richtige Violastimme mit dem von mir vermuthe- 
ten Basse zusammen. 
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so geht die Viola mit dem Bass.*) 

Rietz findet die Stelle, wie sie aus der alten Ausgabe in die 
neue übergegangen ist, »höchst pikant« und »kann nur rathen, 
sie ohne Weiteres anzuerkennen«. Ich bedauere aufrichtig. 



*) Im sechsten Takt ist ein wenn avch unbedeutender Stichfeb- 
ier der neuen Partitur zu vermulhen. Der ganze Gesang der Despina, 
von ihrem Eintreten an , gliedert sich in zweitaktige Gruppen ; eine 
dieser Gruppen — mag man den einen oder den anderen Bass für 
den richtigen halten — wird vom fünften und sechsten Takt gebil- 
det, die nächste vom siebenten und achten. Unter Auslassung der 
Oboen, von denen die erste mit dem ersten Fagott (eineOctave hoher), 
die zweite mit der ersten Flöte (eine Octave tiefer} geht, giebt der 
iitere Druck in den vier eben erwtthotea Takten die Flöten und 
Fagotte so : 




wobei nur am zweiten Fagott ein Bogen fitlsch gestochen ist, indem 
er als Bindebogen vom vorletzten zum letzten Takt reichen sollte ; 
im Oebrigeo entspricht die Verlheilung der Noten jener Gmppirung. 
Die neue Partitur aber hat 
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d. h. der zweite Fagott wechselt den Ton inmitten einer Gruppe, Ukr 
welchen etwas unnattirlichen Wechsel kein Grund erkennbar ist 
Es scheint, der Stecher der neuen Ausgabe habe sich durch den fal- 
schen Bogen der alten verfuhren lassen und statt dieses Bogens die 
Note geändert. In meinen Notizen aus dem Autograph finde ich 
nichts darüber. 
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dass zwischeo der Meinang eines so angesehenen Pachmusikers 
and meiner eigenen eine unausgleichbare Differenz besieht. 
Jenem Rathe gegenüber möchte ich vielmehr die Freunde und 
Kenner Mozart'scher Art am selbstSndige Prüfung bitten, wo- 
bei vielleichl mein früherer Aofsatz nachgelesen werden könnte. 
Wenn, wie Herr Rietz sagt, die Stelle »Ton jeher angezweifelt 
wurde« (was mir nicht bekannt war) , so wire um so eher auf 
Berücksichtigung meiner Bitte zu hoffen. Persönlich genommen 
ist es ja gleichgilttg , wem ein durch fernere Untersuchung ge- 
wonnenes Urtheil sich zuneigen würde ; es handelt sich um 
Mozart. Aber meinen verehrten Gegner selbst dürfte eine 
auf Widerlegung meiner Ansicht rabende Zustimmung ange- 
nehmer sein als »Anerkennung ohne Weiteres«. Wer übrigens 
solche Widerlegung unternimmt , an den sei von meiner Seite 
vor Allem das dringende Ersuchen gerichtet, aus Mozart*s 
Werken einen Fall beizubringen, wo ein Second-Quart-Quint- 
Sept-Accord nicht etwa als gelegentliche Durchgangsdissonanz, 
sondern als Hauptaccord von zweitaktiger Dauer vorkommt, 
und femer einen Fall, wo Mozart über einem Septimenaocord 
mit kleiner Terz eine Stimme «x lUmi^o auf der Septime 
einsetzen und nach der Terz oder auch nach der Quint springen 
lisst, wie er es bei 




gethan haben soll. Dass bei grosser Terz solche Sprünge 
überall und datzendmal zu finden sind, dass also z. B. 




nicht im Geringsten zu beanstanden wXre, wird mir hoffentlich 
Niemand entgegen halten, da wohl Jedermann den wesent- 
lichen Unterschied im Charakter beider Septimenaooorde kennt. 

B, GugUr. 
(Aufsätze unter der Kabrik »SattiaiM SMIm« üc. werden fort- 
gesetzt. P. iM.) 

AnauigBU und BeMitheiliingen. 



werthvoUer und seltener Kammer- 
munksaiie etc. in neuen Uebertragungen für Piano- 
forte zu zwei Hunden. Ein Siq)pliment zu jeder 
Klassiker- Ausgabe. Bearbeitet und redigirt von 
Ir. UMg Sterk. Leipng, Robert Forberg. 
Der Heransgeber dieser schönen Sammlung wählte den 
längeren Titel, um seine Gabe von vorne, herein möglichst gut 
unterzubringen, denn bei der Menge der gegenwärtig in neuer 
Bearbeitung wieder erscheinenden Musikstücke früherer Meister 
kommt es hSuflg genug vor , dass sehr verdienstliche Publica- 
tionen in die Ecke gedrängt und gar bald vergessen werden. 
Um von der oben angezeigten Sammlung dieses Schicksal mög- 
lichst abzuwenden , wollen wir zu unserm TheUe nicht ver- 
fehlen, die Aufmerksamkeit darauf zu lenken. Dieselbe ist 
schon vor einiger Zeit erschienen , und sollte sie bereits eine 
weitere Verbreitung gefunden haben , so wäre dieses sehr er^ 
freolich und ein Beweis, dass der gute Geschmack noch immer 
die Oberhand unter uns hat. 

Zoerst mag es die Abeicht des Herausgebers gewesen sein, 
mit II Heften abzusdüieasen. Es kam aber noch eine »zweite 



Sammlung«, von welcher sechs weitere Hefte vortiegen und 
inzwischen vielleicht schon mehrere erschienen sind. Um die 
Leser übersehen zu lassen , was sie hier erhalten , fassen wir 
das in den 1 8 Heften Enthaltene übersichtlich zusammen. Von 
MoMort: Variationen aus dem A dur-Quartett Nr. 5; Introduc- 
tion und Fuge für Streichquartett C-moU ; S Menuette, Romanze 
und Variationen aus der B dur-Serenade für 13 Blasinstru- 
mente; I. und 1. Menuett aus der Es dur-Serenade; Fantasie 
in F-moU (Heft I. 3. 5. 10. H. 16.). Haydn: Adagio und 
Menuett aus dem HmoU- Quartett Op. 64; Adagio aus dem 
B dur-Quartett Op. 71 ; Fuge aus dem Fismoll-Quartett Op. 50 ; 
Fantasie und Menuett aus Op. 78 ; Andante aus Op. 77 ; Me- 
nuett und Adagio aus Op. 47 (Heft 1. 3. 6. 8. «0. H.). Beet- 
hoven: 3 Märsche Op. 45 (Heft 4). Sdt^ert: Andante und 
Scherzo aus dem G dur-Quartett Op. 164 ; Allegro in C-moil ; 
Andante aus der C moU-Sinfonie (Heft 9. 43. 4 7). Weber: 
Andante aus dem Clarinett-Duo Op. 48 (Hell 4 8). Baeh: Aria, 
Gavotte, Bourr^ und Gigue aus der Ddur-Suite; Passacaglia 
für Orgel ; Suite in G-dur ; 5 Sätze aus der H inoU-Suite (Heft 6. 
41. 4 3. 4 5. 47). Händel: Orgelconcerte Nr. 4 in F-dur, Nr. 5 
in F-dur , Nr. 9 in B-dur, und Harfenconoert Nr. 6 in B-dur 
(Heft 7. 44. 46. 48). 

Das ist eine reiche Sammlung , und wenn wir hinzufügen, 
dass die Bearbeitung (nach denjenigen Heften zu urtheilen, 
welche uns vorlagen) con amore und mit jenem Geschick ge- 
macht ist, welches man von dem vorzüglich befähigten Mitver- 
fasser der » Grossen Ciavierschule « erwarten darf , so dürfte 
jede weitere Empfehlung überflüssig sein. Es sind wahre 
Musterarbeiten darunter — leicht, frei und doch dem Originale 
getreu. Chr. 

Hüiikberielit ans Hambug 



I. Oper. 

Die erste Hälfte der diesmaligen Opemsaison ist nunmehr 
zu Ende. Herr Director Pollini, welcher seit Herbst 4 873 
unser neues Stadttheater leitet, ist stets aufs Eifrigste bemüht, 
die besten Kräfte heranzuziehen, um unserer Oper, die in den 
letzten Jahren nicht viel in der musikalischen Welt galt, 
künstlerische Bedeutung zu geben. Mit ausserordentlicher Be- 
friedigung können wir auf ein Resultat ernsten Strebens zu- 
rückblicken, denn unter des umsichtigen, sachkundigen Di- 
rectors Führung wurde für die kurze Zeit seines neuen Bestehens 
vrirklich recht Bedeutendes geleistet. Ein gediegenes, meist nur 
aus guten und den classiscben Meisterwerken gebildetes Reper^ 
toire zeigt den guten Geschmack und die künstlerischen Be- 
strebungen der Direction, zu keiner Zeit wurden mehr gedie- 
gene Opern bei uns gegeben als gerade jetzt. Anfangs mit 
Beginn des ersten Theaterjahres wollte es scheinen, als würden 
die Italiener Bellini, Verdi, Donizetti mehr protegirt , im Ver- 
laufe der Zeit jedoch gewann die gediegene deutsche Schule 
wieder die ihr gebührende Oberhand , und selbst Meyerbeer 
und Offenbach wurden im Verhältniss zur deutschen Oper we- 
niger gegeben. In dieser Saison ist Offenbach fast gänzlich ver- 
schwunden, einzelne Vorstellungen seiner kürzeren Opern 
haben allerdings stattgefunden, der Erfolg derselben war jedoch 
ein nur mittelmässiger, so dass sie mehr und mehr vom Reper- 
toire schwanden, — glücklicher Weise sind sie nunmehr ganz 
ad acta gelegt. 

Das Repertoire des ersten Vierteljahres dieser Saison , seit 
dem 4. September, brachte fast alle classiscben Opern, wie 
Fidelio, Don Juan, Zanberflöte, Hans Helling etc. etc. in mehi^ 
facher vorzüglicher Ausführung. Von Wagner wurden Lohen- 
grin, Tannhäuser, Fliegender Holländer und neuerdings in 
vollendeter Ausstattung Rienzi mit ausserordentlichem Beifall 
uigitizea Dy ^^jv/v/v i\^ 
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gegebeo. Lortztng*s Wildschütz macht gegeowSrtig volle Hita- 
ser, ebenso msache andere der bekannteo guten dealseben 
Opern. Yorsteilangen des Joseph von Mebul, Boildieu's Weisser 
Dame etc. sind stets auf dem Repertoire, Meyerbeer s Huge- 
notten, Robert etc. ebenfalls. An Novitäten brachte die Saison 
bis jetzt zwei Werke, welche beide nur einen massigen Erfolg 
hatten. Bei der Operette »Der König hals gesagt« von 
Delibes war der Beifall selbst von dem Theile des Publi- 
kums, das einer nach Offenbach und anderen dieser Richtung 
Angehörenden leicht gearbeiteten Musik beistimmt — ein ge- 
ringer ; die alberne Handlung und ihre ganze Entwicklung sind 
die Ursache, dass sich das Werk nicht halten konnte, denn an 
der Darstellung lag der Misserfolg nicht, sie war brillant, zu 
viel Zeil, Kunst und Geld verschwendet an ein Werk, das nicht 
viel über das Oftdagewesene in seiner musikalischen Factur 
geht. Auch Kretschmer's »Folkonger«, eine Oper, die 
auf einer ungleich höheren Stnfe steht und mit der €l)en ge- 
nannten nicht verglichen werden kann, haben es für eine ver- 
bältnissmissig lange Zeit von mehreren Wochen ihres ersten 
Erscheinens erst bis zu neun Aufiührungen gebracht. Die 
Kritik sprach sich meistens sehr günstig über das Werk aus, 
dennoch scheint es , als werde sich die Oper bei uns nicht in 
der Weise anregend auf dem Repertoire erhalten, wie man es 
erwartete. Die Musik ist überaus wirkungsvoll , viele schöne 
Ensemblesatze von grosser Steigerung sind in der Oper ent- 
halten, es mangelt dem musikalischen Bau im grossen Ganzen 
aber an der erforderlichen Einheit des Stils. Anklinge an 
Wagner und andere Componisten sind oft anzutreffen . wie 
Nachbildungen dramatischer Situationen. Das Sujet ist ein 
eigenthomliches — selten begegnet man einer Handlung , die 
unwahrscheinlicher als diese sein könnte. Der Componist war 
bei der ersten Vorstellung seines Werkes gegenwärtig und 
wurde in gebührender Weise ausgezeichnet. 

Nach diesem kurzen Ueberblick des ganzen Opern-Reper- 
toires dürfte noch der einzelnen Sänger gedacht werden. Herr 
Jäger, unser Heldeotenor, ist bereits in der Gunst des Publi- 
kums sehr hoch gestiegen. Edle Erscheinung und gediegene 
Auffassung der grössten dramatischen Partien, machen ihn 
recht geeignet, an der Spitze eines Künstlerpersooals zu stehen, 
das in schöner Einheit zusammenwirkt. Bisweilen ist sein Vor- 
trag zurückhaltend, man könnte sagen kalt, an den geeigneten 
Stellen jedoch , wie im Duett in Lobengrin , den Anreden an 
das Volk im Rienzi u. s. w., versteht er es sehr wohl, ohne 
Manierirtheit des Vortrags grosse Wirkungen zu erzielen. Neben 
Herrn Jäger sei eines zweiten Tenorsängers gedacht , der mit 
schöner Stimme wohlverdienten Beifall findet. Herr Candi- 
dus, sehr gut als Florestan , auch in lyrischen italienischen 
Gesangspartien hervorragend, besitzt gegenwärtig noch kein 
grosses Repertoire; was er macht, zeugt aber von ernstem 
Streben. Unser dritter Tenor , Herr Mathias, dessen Don 
Octavio, Tamino u. s. w. grosse Anerkennung verdienen , hat 
sich durch die einfache solide Vortragsweise jeder seiner Par- 
tien, gleich Herrn Candidus, einen recht guten Namen erwor- 
ben. Für Herrn Reichmann , der im vorigen Theateijahr die 
ersten Baritonrollen inne hatte, ist Herr Robinson engagirt, 
neben diesem Herr Krückl, Beide oft bewährte tüchtige 
Kräfte. Als Bass verblieb uns Herr KÖ gel, der in früherer 
Zeit schon bei uns engagirt war. Für die komischen Rollen 
haben wir zwei ganz vorzügliche Vertreter, die Herren Freny 
und Kindermann. — Wenden wir uns nun dem Damen- 
personal zo, so haben wir hier eine ganze Reihe ausgezeich- 
neter Künstlerinnen. Frättl. Bor^e (Ortnid, Acucena etc.] ist 
eine der bedeutendsten Altistinnen der Jetztzeit, jede ihrer 
vielen Rollen ist eine wahre Konstleistung, sodann Frau Otto- 
Alvsleben, die bedeutende Coloratursängerin , Frau Ro- 
binson vorzüglich als Fidelio, Elisabeth, dann als Maria in 



Kretschmer's »Folkonger*, Fiüul. Fröhlich (Donna Anna) 
und vor Allen Fräul. Eleonore von Bretfeld. Letzt- 
genannte Dame ist mit Recht der Liebling unseres Publikums, 
ein vielfaches Repertoire steht der Künstlerin zo Gebot ; gleich 
gediegen als jugendliche Liebhaberin wie als Soubrette ist sie 
in aus.<;erordentlicher VielseitigLeit in den meisten Opern thätig. 
Ihre besten Rollen sind : Anna in BHans Heilingt , Baronin im 
•Wildschütz«, Senta im »Holländer«, Elsa im iLohengrin«, Zei^ 
lina im »Don Juan« u. 8. w. Frl. Anna Schmidtler, eine 
sehr musikalisch gebildete Sängerin, früher schon bei uns thä- 
tig, ist tür kleinere Soubretteoparlien engagirt, denen sie voll- 
kommen gewachsen ist. Dtr beiden Kapellmeister Sei dl und 
Thyfen, wie des Concertmeisters Hermann sei schliess- 
lich noch Erwähnung gethan. Unser Chorpersonal hat sich auch 
sehr verbessert , viele gute Sänger sind hinzugekommen , so 
dass, vereint mit dem oft bewährten Orchester, sich das ganze 
Opernensemble als ein recht gelungenes ausweist. Für die 
nächste Saison sind viele neue Künstler gewonnen , unter An- 
dern, sicherm Vernehmen nach, Fräul. Mabiknecht und Herr 
Gura aus Leipzig. 

Von Interesse ist Herrn Director Pollini's Uebemahme des 
Altonaer Stadttheaters. Das neue, jetzt im Bau begrif- 
fene Haus geht seiner Vollendung entgegen, die nächsten Herbst 
in Aussicht gestellt wird. Die für Hamburg engagirten Kunst- 
ler, sowohl der Oper als des Schauspiels, werden dann auch in 
Altona thälig sein. — Dem neuen Unternehmen steht, bei der 
thatkiüfligen Directionsführung Herrn Pollini*s, das beste Ge- 
lingen in Aussicht. 

(Schlüss folgt.) 



Berichte. 

eittbifeay 4. Janaar. 
Mt. Zweites akademisches Goncert. Es ist immer eine 
angenehme Sache fiir den Aefereoten , wenn er gttnstig berichten 
kann. In dieser Lage befinde ich mich wieder dem zweiten akade- 
mischen Goncert gegenüber, das wir am 46. Dec. vor. Jahres hatten. 
Damit will ich nicht gesagt haben, dass Ich nichts zu mooiren wttsste 
— das weiss ein Referent jederzeit, Überall und uoler allen Umstän« 
den — , sondern cur hervorheben , dass die aufge(\jlhrten Werke im 
Geiste ihrer (jrheber and technisch gut reproducirt wurden. Denn 
hierauf kommt es zunicbst an. Die technisch voUkommeosie Detail- 
ausfUhrang kann uns nicht entschädigen, wenn das Ganze als sol- 
ches verfehlt dargestellt wird. Von der Art und Weise so mancher 
Dirigenten, mit militärischer Dressur zu verfahren und gewisse Stel- 
len mit Vorliehe zu Effectstellen herauszuarbeiten, bin ich kein 
Freund. Wird Ihnen gesagt, das Werk sei gegangen «wie aus der 
Pistole geschossen«, so glauben sie das Höchste erreicht zu haben, 
wahrend sie, bei Licht betrachtet, dasselbe höchst oberOächlich und 
poesielos wiedergaben. Was die technische Ausführung betrifft, so 
giebt es ja der Censuren unzählige, vom hesten Gut bis zum schlech- 
testen Schlecht. Wenn, wie hier, kein in sich fertiges Orchester vor- 
banden ist, dasselbe vielmehr für jedes Goncert besonders comple- 
tiri und geschult werden moss, was nur durch eine Menge von 
Proben zu erreichen ist, wenn daneben der Dirigent noch mit 
Schwierigkeiten anderer Art zu kämpfen hat und dennoch eine Aof- 
nibrung erzielt, die, innerlich und äusserlich betrachtet, gut genannt 
werden muss, so ist das jedenfalls sehr anerkennenswerib. Denn 
Zeit, Mühe und Kraft, für die Sache aufgewandt, zählen hier mit, 
nicht weniger die Ueherwindung mannigfacher Hindernisse, und ein 
gewissenhafter Berichterstatter wird sich veranlasst fttblen, dies mit 
in Anschlag zu bringen. Dass Herr Musikdirector Hille unter sol- 
chen Umstanden In seinem Streben nicht ermüdet, muss Ihm der 
Sache wegen hoch angerechnet werden. Es hindert Ihn Niemand, 
sichs leichter zu machen , wenn er wollte. Wie mancher andere 
Dirigent würde nicht bei solcher Lage der Dinge den Taktstock längst 
bei Seite gelegt, wie mancher andere Goocertgeber lediglich das Vlr- 
tuosenthum in Spiel und Gesang gs>pflegt haben. Mil letzteren wäre 
einigen auf der Oberfläche schwimmenden Concertbesuchem viel- 
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leicht mehr gedieot, oicht aber dem Gros unseres Publikums , deno 
dieses würde sich die Symphonie schwerlich wollen nehmen lassen, 
es ist einmal so gezogen und hört sie stets in andilchtiger Ruhe an. 
Und so hoffe ich, bleibt es auch. Wenn ich nun sage , die Auffüh- 
rung der Ddur-Symphonie vonBeethoven wargut,sodarf ich 
deshalb doch den Wunsch äussern, dass in dem Larghetlo ein wenig 
mehr Elasticitiit seitens des Orchesters hatte entfaltet werden mö- 
gen. Einige Stellen klangen etwas kantig. Auch das andere grössere 
Werk von Beethoven, sein Violinconcert ntfmlicb, wurde vom 
Orchester gut durchgeftthrl, und der Solospieler hat sicher keinen 
Grund, sich über indlscrete oder unfttgsame Begleitung zu beschwe- 
ren. Gut zu begleiten , zumal mit dem vielköpiSgen Orchester , ist 
gerade keine so leichte Sache. Sonst vorzügliche Orchester geben 
hierbei nicht selten Anlass zu gerechtem Tadel. Wenn übrigens ein- 
mal nicht Alles zusammen klappt, so hat nicht immer das Orchester 
die Schuld, sondern in vielen Fallen der Solist, der mit seinen Rltar- 
dandos, Accelerandos und Rubatos um sich wirft, als hatte der 
Componist kein Tempo vorgeschrieben. Solche die schrankenlose 
Willkür zum GeseU erbebende Solospieler sind vielleicht sonst ganz 
gute Leute, aber schlechte Musikanten, die Orchester und Dirigenten 
in Verzweiflung bringen können und denen letztere gehörig auf die 
Finger klopfen sollten. Wie ganz anders , wenn der Solist musika- 
lisch spielt und Pietät gegen den Gomponisten zeigt, wenn seine Be- 
geisterung von innen herauskommt und er nicht nach Effect hascht; 
jeder Begleiter folgt ihm aufmerksam und gern , denn er fühlt gar 
bald heraus, dass hier das Rech'te getroffen wird und keine subjec- 
tiven Capricen im Spiele sind. Und so spielte der diesmalige Solist. 
Von einem aus der Schule Joachim's hervorgegangenen Schüler 
dnrfle mens auch nicht anders erwarten. Herr Concerimeister 
Georg Uaenfleln aus Hannover hat einen nicht unerheblichen 
Erfolg mehr zu verzeichnen, und die Zuhörer lohnten ihm seinen 
gelungenen Vortrag mit reichem Beifell und Hervorruf. Seine Tech- 
nik ist solide und bedeutend , sein Spiel klar und warm , sein Ton 
voll und rund. Damit aber das Bild nicht allzu lichtvoll werde, muss 
ich wohl etwas Schatten anbringen und das thue ich, indem Ich be- 
merke, dass in den höchsten Lagen der Solostimmen im Larghetto 
des Concerts die Töne nicht Immer ganz rein erklangen. Die Unfehl- 
barkeit in der Technik ist also noch nicht erreicht. Die eingelegten 
Cadenzen verarbeiten Themen des Concerts zum Thell recht lnter> 
essant und haben ausserdem den Vorzug, dass sie oicht zu lang sind. 
Sie gaben Herrn Uaenfleln hinreichend Gelegenheit, seine Virtuosität 
in helles Licht zu setzen. Der flotte und eigenartige Vortrag zweier 
ungarischen Tanze von Brahms durch Herrn Haenflein hat mir 
wohl gefallen. Die Zuhörer schienen derselben Meinung zu sein, 
wenigstens wurde wiederum rauschend applaudirt und hervorge- 
rufen. — Eine hier domicilirende Concert-Sangerln , Frl. Johanna 
Ulrich, wie ich höre eine Schülerin der Frau Marchesi in Wien, 
sang in dem Concert sehr lobenswerth und schien ihren guten Tag 
zu haben. Weshalb sie statt der auf dem Programm angegebenen 
Beeihoven'schen Arie aAhl perfldo« xwei kleinere Arien aus »Paris 
und Helena« von Gluck vortrug, weiss ich nicht. Ich persönlich hatte 
erstere lieber gehört, eben weil sie seltener zum Vortrag gelangt. 
Die Stimme der Sängerin gehört nicht zu den sogenannten grossen 
Stimmen, entbehrt aber nicht der Kraft und Ausgiebigkeit. Sie 
scheint mir (»iegsamer und runder geworden zu sein, gleichwie ihr 
Vortrag warmer und freier war wie sonst. Die Lelslungen der jungen 
Dame fanden viel Anklang. Sie sang ausserdem noch ein Lied vom 
Concertgeber »Ihr Rebengfirten an den Klüften« und ein »Frühlings- 
lied« von Gounod, beide Lieder mit Geschmack und Warme. 

Von grösseren Gesangswerken werden zur AufTührung vorbe- 
reitet: das Oratorium »Herakles« von Händel, »Ein deutsches Re- 
quiem« von Brahms und »Orpheus« von Gluck. Es stehen uns also 
auch auf diesem Felde noch besondere Genüsse bevor und neue, 
denn keins dieser drei Werke wurde bislang hier aufgeführt. 



Der erste Gnus der Musen im neuen Jahre wurde uns im z e h n - 
ten Gewandhausconcerte (am 4. Januar) vom Orchester durch 
die Vorführung der Zauberflöten -Ouvertüre von Mozart entgegen- 
gebracht. Dieser reihten sich an: Arie »Mein Vater! Weh!« aus 
Herakles von Händel , Violinconcert von Beethoven , ferner Haydn's 
reizende Symphonie in D-dur (Nr. 4 4 der Breitkopf & Härtei'schen 
Ausgabe), Arioso aus Helena und Paris »Sprecht, ihr Schalten« von 



Gluck, Sonate in G-dur von Tartini, Sarabande und Bourrte für Vio- 
line von J. S. Bach und zum Schluss Ouvertüre zu »Fidelio« von 
L. van Beethoven. Die Violinstücke trug kein Geringerer als der 
Hochmeister des Viotinspiels, Herr Professor Joachim, vor. Das 
was uns der Meister bot, trug durch und durch den Stempel geistiger 
Vollendung an sich und bewies von Neuem, dass dieser Künstler 
noch ganz im Zenith seiner Kunst steht. Dass auch das Publikum 
dieser Meinung war, gab sich in dessen enthusiastischem Beifall 
kund. Herrn Joachim stand Frau Peschka-Leutnerals Solistin 
ebenbürtig zur Seite. Die geschätzte Künstlerin , welche sich hier 
durch ihre Königin der Nacht zur Königin desTages ge- 
machthat — wie es einmal in einem Berichte heisst, war bisher 
dem Publikum meist nur als Lieder- und Coloratursängerin bekannt ; 
letzteres rousste sich daher, wie es schien , erst an den Gedanken 
gewöhnen , seiner in Folge ihrer seltenen Gesangsvirtuosität (im 
edleren Sinne des Wortes} so hoohgefelerten Prima Donna nun auch 
als Händelsängerin zu begegnen, denn es schwankte anfänglich 
einigermaassen in den Zeichen seiner Anerkennung, und erst bei 
dem zweiten Vortrage der Frau Peschka kamen dieselben zum voll- 
sten Durchbruch. Leider sollen wir bei dem bevorstehenden Dlrec- 
tionswechsel am hiesigen Theater auch diese Künstlerin, wie so 
manchen anderen hier in hohem Ansehen stehenden Darsteller von 
unserer Bühne scheiden sehen. Wie wir erfahren, will Frau Peschka- 
Leutner zunächst kein Bühnenengagement annehmen , sondern sich 
vorläufig auf Concerte und Gastspiele beschränken. 



K^pealugeiy as. December. 

A, R. Die Festtage haben selbstverständlich dem Lauf der Con- 
certe Abbruch gethan. Vor Mitte Januar werden wohl auch keine 
stattfinden. Einen hervorragenden Platz unter den bisher gegebenen 
nahmen die Concerte von Ole Bull ein; der alte Meister ist eben 
nicht mehr der Alte, sondern vielmehr noch immer der Junge, jeden- 
falls spielt er noch mit grosser Energie und vieler Wärme. Gegen 
die Wahl der von ihm gespielten Sachen, sowie auch gegen die Un- 
egalltäten seines Spiels, Hesse sich wohl Manches sagen ; man muss 
nun eben den Meister nehmen wie er gerade Ist und Nichts von ihm 
fordern, was seiner EigenthUmlichkeit fremd wäre. In den beregten 
Concerten spielte der Hofpianist Emil Bach aus Berlin, der sich 
als ein sehr tüchtiger Spieler erwies; grosse Fertigkeit, Sicherheit 
und angenehmer Anschlag sind die Haupltugenden des Genannten. 
Besonderen Erfolg erzielte er mit einem Walzer (Es-dur Op. 6) von 
Liszt, einer Polonaise (Es-dur) von Chopin und mit dem sogenannten 
»Spinnerlied« ven Mendelssohn-Bartholdy. Als Sängerin glänzte in 
diesen Concerten die W 1 1 1 m a n n aus Stockholm, doch nicht so sehr 
durch grossartige Technik, als durch angenehmen Vortrag. Beson- 
ders gelangen ihr einige Lieder von Kjerulf , A. Backer u. A., die 
stürmischen Beifall hervorriefen. 

Sogleich nach der Abreise Ole BuH's kam Concertmeister Lau- 
te rbach hier an. Derselbe, weicher früher nie hier war, spielte in 
mehreren Concerten und gefiel sehr. Gegen die Wahl der von ihm 
ausgeführten Musikstücke dürfte aber auch Manches einzuwenden 
sein; so ist z. B. die Gesangsscene von Spohr ein so abgespieltes 
Concertstück, dass man es heutzutage nicht ohne Ermüdung anhört, 
auch macht es sich gar nicht ohne Orchesterbegleitung. Weshalb 
Herr Lauterbach uns nicht das Concertstück von C. Saint-Saöns vor- 
führte, das er selbst für die Violine umarbeitet hat, das Allen hier 
ganz neu sein würde, und dessen Componist hier sogar ganz fremd 
ist, bleibt ein Räthsel. 

Der Musikerverein, dessen Concerte jetzt sehr vermisst wer- 
den, weil man da doch oft manche musikalische Neuigkeit hörte, 
beschrankt sich jetzt auf Zweckessen und Regulirung der G^gen für 
Orchesterspieler. — Die Ouvertüre zu aStruensee« von Meyerbeer, 
ein interessantes Stück, und die nicht weniger interessante Ouver- 
türe zu »König Lear« von Berlioz werden wir wohl jeUt vorläufig 
nicht zu hören bekommen ; denn die anderen Vereine geben nur oft 
gehörte Sachen. 

fieridltttttllt eisest €9mtttttfüfittft, in der Recenslon von 
Massmann^s Orgeibanten Nr. 4 vom 5. Januar, Sp. 4 t Z. 4 9 statt »bei 
denjenigen Werken und Meistern« lies »bei denjenigen Werke und 
Meister*. 
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Neue JMnsikalien 



J. Meter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

BeeUkmfmh L. oon, ZwSlf ■«■titt« für Orcbester. Für Pfte. 
zu vier Hllnäen bMrbeitekvDD Theodor Kircb Der. M. 4. 50. 

Zwflf teltack« TUM für Orchester. Für Pianoforte zu vier 

Hinden bearbeitet voo Theodor Kirchner. M. 5. ~. 

B^Hwh H.9 Op. 47. !•■•§ «t Jlltotto. SinfoDie Dramatique avec 
Ghoeurs, Solos de Ghaot et Prologue en Rteitatif Choral composte 
d'apr^s la Tragödie de Shakespeare; Paroles de Emile Deacbamps. 
Partition de Piano et Ghant, avec Texte frao^ais et allemaDd, per 
Tb. Ritter, gr. 80. netto M. 9. — . 
(Chorslimmen dazu mit deutschem Text erscheinen nlcbstens.) 

B ra h m a Jo h atm e§, Op. BS. ItBiaue aus L. Tieck's Bagt- 
ItM für eine Singatimme mit Pianoforte. Ausgabe fär tiefe Stimme 
mit deutschem und englischem Text. Heft I, 9 ä M. B. — . 

Oriegf BOmm^ Op. 44. Futaito f. Pfte. su Vier Hdn. M. 4. — . 

WkndelfQ^vrgVrioSßrickj tUUML Ciavierauszug In gr. 80. 
netto M. 4. — . 

Gborstlmmen in kl. tfi. (Sopr., Alt, Tenor, Bass) k netto M. --. 75. 

lAcdet €nis Wale$* In's Deutsche ikbersetst und fttr eine Sing- 
stimme mit Cla Vierbegleitung berauagegeben von AlfonsKIss- 
ner und Ludwig Stark. 
Heft 4. Aus der Vorzeit, netto M. S. — . 
Heft %. Stimmen der Klage, netto M. t. ~. 
Heft B. Fttlle des Lebens, netto M. S. — . 

SehMeUerer, H. M., Op. 45. DonrtMlltl. (The sleeping Beauty 
in tbe Wood ) Dramatisirtes lülrcben in zwei Akten von Marie 
Schmidt. Für Soli und Chor mit Begleitung des Pianoforte. 
ParUtor netto M. 4. — . 
Textbuch mit Dialog (deutsch und englisch) k netto M. — . SO. 

SehumamhBob^ Op. 4B8. tpuif^k« UileallBte. EinCyclns 
von GesAngen aus dem Spaniacben mit Begleitung des Pfte. Für 
Pianoforte allein übertragen von Theodor Kirchner. M. 4. 50. 

Op. 440. LePag« «t laFUle dilti (?•■?•(«■ ui iorli- 

llgittchttr.) Po«roe en quatre Ballades de Em. Gelbel» Texte 
francalsde Jules Abrassart, pour Solos deChant, Cboeur et 
Orchestre. Partition pour Chant et Piano avec Texte fran^is et 
allemand. gr. 8®. netto M. 5. — . 

Op. 448. Le Btiheir 4*BI«ikalL (fiu MdL fw UeihalL) 

Ballade d'aprte L. Ohiand par R. Hasenclever, Parolea 
fran^lsesde Jules Ab rassart, pourVolx d'hommes, Solos et 
Choeurs avec Orchestre. Partition pour Chant et Piano avec Texte 
francals et allemand. gr. 80. netto M. B. 50. 

Op. 448. RSfllOi fttr Chor und Orchester. Clavierauszug mit 

lateinischem und englischem Text. gr. 80. netto M. 5. — . 

WhUer^eraer, A., Op. S4. laokf Sesilga für eine SingsUmme 
mit Begleitung des Pianoforte. Heft 4, a k M. 4. SO. 



Sehwindf Mariim van, Dlistnttwei il Rdallt. (Eintritt FIde- 
Mo's in den Hof des Geflingnisses. Erkennnogs-Scene. Pistolen- 
Scene. Ketten-Abnahme. In Kupfer gestochen von H. Merz und 
O. Gonzenbach. Mit vier Gedichten von Hermann Lingg. 
Neue Separai-Pracht-Ausgabe. Imperial-Format. Elegant carton- 
nlH netto M. 41. —. 

[8] Im Verlage von C. F. W. Siegei's Musikhandlung (R. Lifine- 
mafwi) In L e i p z i g ist erschienen : 

Bavid Biceio's letztes Lied: 

„Jbmm, ^em |!eniflfet<^ SCtig' allem*'. 

Aus dem Cyklus : y^Varlft StlUfft<< 

für 1 Stimme mit Fianofortebegleitnng von 
Joaehim Raff« 



Op. 472. Nr. 8. 




Original-Ausgabe In As-dur 

Dasselbe rar Uefe summe In F-dur 


. . M. 4 
. . M. 4 



[9] Ein mit besten Referenzen versehener junger Musiker, der b» 
relts an einem Stadttheater aKs Chor- und Musikdireclor fungirt hat, 
sucht unter bescheidenen Ansprüchen «hnllche Stellung : eventuell 
als Dirigent eines Musik- und Gesangvereins. Eintritt sofort oder 
spkter. OlTerlen unter F 64378» sind an Uaatmulem 6l VogUr •» 
Framkfkrt zu richten. 

~- Drei Bdhmflötf n 

neueren Systems, ob Metall oder Holz, mit tiefer auch hoher Stim- 
mung werden zu kaufen gesucht. 

OlTerte mit Preisangabe IIb A. 1 5891 ftl dM CMtnl-AütMas- 
ilTMl f W Ildelf iMS« tl HiMhtl. (Nr. M. 4 4 /4 876. ) 



[<<] 



Billige Prachtauggaben. 



Verlag von 

«J'. lUeter-MiederfiUinn in Leipzig und Winterthur, 

durch alle Buch- und Musikalienhandlungen zu beziehen : 

G. F. EBxüdeYH Werke. 

Claviar-AnfizUge, Ghorstimmen und Textbücher. 

(DabarslnsdBnwnl alt 4ar Aasgakc 4ar ieetschM linrfcMleaellsckafL) 
Bis jetzt erschienen : 

Aeis und €lal«tM.* 

Clavier-Auszug a M. 40 Pf. n. Chorsiimmen k SO Pf. n. 

Alexuider*8 Fest* 

Clavier-Auszug a M. 40 Pf. n. Chorstimmen k 75 Pf. n. 

AtiuOlA.* 

Clavier-Auszug 8 M. n. Chorstimmen k 75 Pf. n. 

Belsaiur/ 

Clavier-Auszug 4 M. n. Chorstimmen k 4 M. n. 

C&eOien-Ode. 

Clavier-Auszug a M. n. Chorstimmen k 50 Pf. n. 

Dettiiiger Te Denm. 

Clavier-Auszug a M. n. Chorstimmen k 50 Pf. n. 

Herakles.* 

Clavier-Auszug 4 M. n. Gborstlmmen k 4 M. n. 

JoeiuL 

Clavier-Auszug 8 M. n. Chorstimmen k 4 M. n. 

Israel in Aegypten/ 

Clavier-Auszug 8 M. n. Chorstimmen k 4 M. 50 Pf. n. 

Jndas HaeeaMns.* 

Clavier-Auszug 8 M. n. Chorstimmen k 90 Pf. n. 

Salomo/ 

Clavier-Auszug 4 M. n. Gborstlmmen k 4 M. ao Pf. n. 

Samson.* 

Clavier-Auszug 8 M. n. Chorstimmen k 90 Pf. n. 

Sani.* 

Clavier-Auszug 8 M. n. Chorstimmen k 75 Pf. n. 

Snsaniia. 

Clavier-Auazug 4 M. n. Chorslimmen k 75 Pf. n. 

Theodora. 

Clavier-Auszug 8 M. n. Chorstimmen k 75 Pf. n. 

Traaerhymiie. 

Clavier-Auszug a M. n. Chorstimmen k 75 Pf. n. 

Textbacher su den mit * bezeichneten Werken k ao Pf. n. 

, Indem ich mir erlaube, auf diese jetzt im Preise zufolge der ge- 
steigerten Herstellungskosten etwas erhöhte, aber dennoch sehr 
bilüae und ecnreete PnuditaiiaB»be aufmerksam su machen, be- 
merke ich, dass dieselbe die eimrige Ausgabe ist, welche mit der 
Fnrtltiir der Beateohsn H&ndei- aeBellsohaft völlig ttberein- 
stimmt, wessbalb ich sie ganz besonders auch zum Gebrauche bei 
AuflUhrungen empfehle. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipiig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Hflrtel in Leipiig. 
Expedition: Lelpilfy Querstrasse 45. — Redaction: Ber g e i e r f bei Hmmbnry. 
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Anraagements und TranseriptionMi. *) 

Bioe der letzten Nommem dieser Zeitung (Nr. 48 des 
▼origen Jahrganges) bringt die Besprechung eines Arrangements 
Schumann'scher Lieder f3r Pianoforte von Jadassohn und einiger 
Transcriptionen aus Wagner sehen Opern von Liest. Nachdem 
die letzteren »meisterhaft« genannt wor4en sind, wird das We- 
sen beider Arbeiten einander schliesslich in folgenden Sfttsen 
gegenübergestellt : 

»Verglichen mit andern Arrangements, zum Beispiel mit 
»den vorstehend besprochenen von Jadassohn, sind diese des 
»Herrn Franz Liszt weit freier gehalten ; sie sind selbständiger, 
»insofern also auch mehr künstlerischer Natur. Wir machen 
»hierbei wieder die Bemerkung , dass die musikalische Fort- 
»schrittspartei es noch immer am besten versteht, mit dem 
»durch sie erzeugten Tonmaterial künstlerisch frei zu schalten. 
»Diese Anerkennung mag manchem conservativen DuckmSuser 
»hart in den Ohren klingen , ist aber einfach ein Act der 6e- 
»rechtigkeit. Entgegnet man vielleicht: »Transcription und 
»Arrangement ist zweieriei' — nun so versucht es ebenfaDs 
»mit Transcriptionen I An Belobung dessen , was gelungen ist, 
leoU es nicht fehlen.« 

Ohne irgendwie die Kritik der beiden Torliegenden Werke 
weiter verfolgen oder gar gegen den Verfssser jener Beurthei- 
hmg als solchen polemisiren zu wollen, mag es doch gestattet 
sein, im Anschlnss an einige seiner Aeusserungen auf das an- 
geregte Thema im Allgemeinen nSher einzugehen und zu er- 
wlgen, in wie weit es in der That angemessen ist, jene Schluss- 
aufforderung an die nichtfortsdiritHichen Musiker zu riditen. 

Vor AOem ist es dafür ndthig sich klar zu machen , unter 
welchen Gesichtspunkten das Arrangement Oberhaupt zu ent- 
stehen hat. 

Zwei FlDe sind zu unterscheiden ; der am nächsten lie- 
gende ist der : ein vorhandenes , in sich geschlossenes Kunst- 
werk sott mÖ^Uchst allgemein zuginglich gemacht und deshalb 
aus dem Gebiet des Tonmaterials , fOr das es geschrieben , in 
das eines andern übertragen werden. Hierher gehdren in erster 
Linie alle Arrangements von Orchesterwerken fQr das Piano- 
forte zu zwei oder vier Hlnden, alle davieranssüge von Opern 
mit und ohne Gesang und Text , kurz aOe Bearbeitungen , die 



*} Auf die hier folgenden Betrachtangen mdchten wir noch be- 
•onders die AuAnerksamkeit lenken , da sie einen Gegenstand ein- 
gehend und in kllnstlerlsehem Sinne erDrtem, der trotz seiner Wich- 
tigkeit bisher selten zur Besprechung kam. D. JM. 

n. 



die Musik der Conoertsile und der Theater in das Haus tragen 
sollen. Aber auch die Einrichtung von Gesangstücken für das 
Pianoforte allein, also das Verfahren , welches es einem nicht 
stimmbegabten Ciavierspieler ermfig^icht , ohne Beihnife eines 
Silngers sich auf dem Glavier ein schönes Ued in musikalischer 
VollstSndIgkeit zu vergegenwSrtigen, zShlt in die angegebene 
Kategorie. Wie die Photographie oder der Stich die Meister- 
werke der Architektur,* Plastik und Malerei der Masse des Pu- 
Uikums in möglichst treuer Wiedergabe des Originals zufuhren 
wfll, so soll auch das Arrangement nichts weiter wollen , als 
nach dem Maass seiner Mittel , die hier immer den Charakter 
des Surrogats tragen werden , versuchen , den Bindruck des 
Kunstwerks in seiner ursprünglichen Erscheinungsform zu re- 
produciren. Freilich ist diese Auljgabe eine sehr bescheidene : 
sie ist die eines geschickten und gewissenhaften Arbeiters im 
Dienste des allgemeinen musikalischen Wohls ; und wenn eine 
Liszt'sche Transcription allein um ihrer grösseren »Selhstündig- 
keitt willen das Lob erringen könnte »künstlerischer« genannt 
zu werden, als zum Beispiel das Arrangement von Jadassohn, 
so würde dagegen nichts einzuwenden sein. Nur ist Selbstin- 
digkeit. Geltendmachen des eigenen künstlerischen Ich nicht 
an jeder Stelle das Wünsohenswerthe. Herr Jadassohn bean- 
sprucht nichts Anderes als jene bescheidene Auljgabe in ange- 
messener Weise gelöst zu haben , und er thut durchaus recht 
daran ; denn vernünftiger Weise liees sich unter den gegebenen 
VeriUlltnissen eine andere für ihn nidit entdecken. 

Dennoch lautet es in jenem Artikel folgendennaasseo : »Auch 
»die musflulischen Credanken laufen aus etaiem Formeogebiel 
»in das andere über, bis sie irgendwo, wenn sie gehaltvoU 
»genug und hinreichend gellutert sind, ihre dassische Gestalt 
»erlangen. Um auf das Gesagte zurückzukommen , so ist es ja 
»mögliGh, dass sidi unter Schumann's Liedern, wir wollen 
»sagen unter seinen Gesangmelodien Manches findet , was im 
»instrumentalen Gebiete seine eigentUdie Heimath hStte , also 
»Einiges, vras in richtiger Ausgestaltung als Ciavierstück schöner 
»wire, denn als Sologesang mit Clavierbegleitung. Wie sott 
»man aber solches erfahren, wenn die Lieder niemals daraufhin 
»geprüft werden?« 

Der Verfasser gebt hier von einem Gesichtspunkt aus, der 
ein Ton dem eben besprochenen durchaus verschiedener ist. 
Es handelt sich nach seinen Worten hier nicht mehr um mög- 
lichste Verbreitung etaies vollendeten Kunstwerks durch Ueber- 
tragen in anderes Tonmaterial, sondern um das Erreichen einer 
höheren Vollendung, einer erschöpfenderen DarsteUunsawetae 
für das Kunstwerk selbst. Im Original also wird ein Xm^Ql 
vorausgeeetat, und dieeer «>U dl^fe^^ifP^lly^ K'^ 
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tan Kfinstlers abgestellt werden. Es ist nicht zu leugnen, dass 
es raie dieser zweiten Gattong giebt : manche Gompositionen 
zu vier HInden von Schubert, einzelne Quartettsitze desselben 
Componisteni ja sogar hier und da ein Beetboven'scher Quartett^ 
setz, endlich das Octett von Mendelssohn und noch mehreres 
Andere lassen das Material, für das sie gedacht sind, zu dürftig 
erscheinen im Vergleich zu der nach grösserer Klangfülle oder 
nach reicherem Farbenspiel verlangenden Art ihres Inhalts. In 
einigen der angeführten Beispiele wurde ein Ersetzen des Solo- 
streichquartetts durch Streichorchester schon genügende Dienste 
leisten, in anderen jedodi nur das volle Orchester alle schlum- 
mernden Keime zum Leben zu erwecken vermögen, und dass 
Versuche der letzteren Art mit mehr oder minder glücklichem 
Erfolg angestellt worden sind, ist gewiss nicht zu tadeln. Wenn 
wir dort die Photographie und den Stich zum Vergleich heran- 
zogen, so könnte man hier von der Ausführung eines Cartons 
in Oel oder Fresko reden ; dort der Schritt rückwlrts vom Aus- 
geführten zum Andeutenden , hier hinauf von der Knoq[>e zur 
Blöthe , also der umgekehrte Weg , aber in Beiden das Eine 
als unerlSssliche Bedingung, dass dem ursprünglich Gegebenen 
nichts Fremdes beigemischt werde , dass der Nachschaffende 
sioh aller subjectiven Gelüste enthalte und nur herausfühle, 
was als «nverHusserliches Wesen dem Original innewohnt. 

Trifft nun bei den in Rede stehenden Schumann'schen Lie- 
dern oder bei einigen derselben die Voraussetzung zu , dass 
sie als Lieder nicht zur vollen Geltung kommen , dass ihnen 
besser geschehe, wenn sie zu Ciavierstücken so zu sagen um- 
instrumentirt würden? Schwerlich ist Herrn Jadassohn auch 
nur der Gedanke aufgestiegen, als habe er mit seinen Arrange- 
ments das Amt des Betters für einige Schumann*8che Produo- 
tionen anzutreten, die in das Liederland verirrt der Hinüber- 
leitung zu den heimathlichen Fluren der Ciaviermusik bedürftig 
wftren. Zugegeben, dass zuweilen das Instrumentale in jenen 
Liedern das Vocale überwiegt , so Hesse sich einmal zu dessen 
Rechtfertigung in den meisten Füllen ausfuhren, dass die Stim- 
mung, die der Componist zum Ausdruck bringen will, eine 
solche ist, der durch eine einfache melodische Linie allein 
dun;haus nicht entsprochen werden kann , die vielmehr ver- 
möge ihrer oomplicirten Eigenart genöthigt ist , in das vielge- 
staltige und vielfarbige Gebiet des Instrumentalen den Schwer- 
punkt ihrer Aeusserung zu veriegen, ohne doch dabei des 
erklärenden Wortes und somit der menschlichen Stimme ent- 
rathen zu können. In andern hingegen , wo diese Verschie- 
bung des ursprünglichen Verhältnisses zvrischen Gesang und 
Begleitung die Grenze des Annehmbaren überschreitet, würde 
durch Einkleiden in ein rein instrumentales Gewand keines- 
wegs zu helfen sein ; das Problematische liegt vielmehr dann 
so tief, dass überhaupt nichts zu indem ist , wenn man nicht 
noch viel mehr schaden als nützen will. 

Unbedingt schaden, jede einheitliche echt künstlerische 
Wirkung aufheben, würde man aber, wenn man, wie der 
Verfasser weiterhin vorschligt, nicht nur uminstrumentirte, 
sondern Schumann's Formen »im Mörser zerstampfte , um aus 
»dem wohlgekneteten Teige Pianofortestücke zu backen«. Er 
fügt freilich zur Begütigung hinzu : »Dieses« — dass nimlich 
Herr Jadassohn dies thun solle — »meinen wir auch nicht«, 
fihrt jedoch dann fort : »aber nicht deshalb, weil es an sich 
»«ine Frevelthat wSre , sondern blos weü es unserer musika- 
»lischen Denknngsart widerspricht. Es ist aber niemals gut, 
»das zu empfehlen, viras zur Zeit unmöglich ist.« Unserm Da- 
fürhalten nach würde es, wenn Herr Jadassohn vor solcher 
Zumuthuog erschrickt, nicht ein Zeichen dafür sein, dass der- 
selbe unter dem Druck einer bescbrinkten, »pietitsüchtigen« 
öffentlichen Meinung steht, sondern vielmehr dafür, dass er zu 
sehr ein Künstler Ton Geschmack , zugleich auch ein Mensch 
'-htiger Selbstschitzung ist, um Dinge zu unternehmen. 



die höchstens ein Schumann weit überiegener Genius zu un- 
ternehmen das Recht haben könnte. Solch ein unter allen Um- 
stinden ganz ezceptioneUes Verfahren schickt sich allenfaDs 
für einen Riesen wie Händel , wenn er sich mit souveränem 
Selbstgefühl das Brauchbare aus einigen Erba'scben Chören 
aneignet, es ginzlich neu aus sich herausgestaltet und so der 
Vergänglichkeit entreisst. Herrn Jadassohn Robert Schumann 
gegenüber würde es sehr übel anstehen. Ueberfaaupt ist es 
denn doch etwas Anderes um das Verhiltniss eines musika- 
lischen Gedankens zu seiner Form , als um das des Goldes zu 
seinem Gepräge, von dem dort als von einem entsprechenden 
die Rede ist. In der Musik ist eine Trennung des Gedankens 
von der Form absolut undenkbar , ebensosehr vrie in den bil- 
denden Künsten. Auf das Tonmaterial, auf die Farbe kann 
verzichtet werden, ohne die Hauptsache zu schädigen, dagegen 
wird das innerste Wesen des Kunstwerks durch jede, auch die 
leiseste Abweichung verletzt , die sich auf seinen Fortgang im 
Melodischen, Harmonischen und Rhythmischen, mit einem 
Worte auf seine Gestalt bezieht. Femer : der einzelne Mu- 
siker ist nicht nur dieses oder jenes beliebige Exemplar der 
Galtung, durch das gewisse allgemeine musikalische Gedanken 
so ohne Weiteres bindurchlaufen, sondern er ist ein Mensch, 
das heisst eine bestimmte, individuelle Persönlichkeit und er- 
scheint als solche, sobald er künstlerisch producirt. Fängt mit- 
hin eine fremde Hand an, an der Gestalt eines Kunstwerks zu 
rütteln und zu ändern , so ist es auch unausbleiblich , dass die 
Spuren der Persönlichkeit , der diese Hand zugehört , sichtbar 
werden ; der Eindrack des Einheitlichen , des Organischen ist 
gestört, und die Zuthat wird als Zuthat, als etwas Unz uge- 
höriges von jedem feineren Sinn empfunden. 
(Schluss folgt.) 



üeber den Pedalgebrauch beim ClaTiere. 

Ein unlängst erschienenes Wericchen hat die Aufmerksam- 
keit aufs neue auf diesen für das moderne Pianofortespiel so 
wichtigen Gegenstand gelenkt. Es ist dies »Das Pedal des 
Cla vieres. Seine Beziehung zum Ciavierspiel und' Unter- 
richt, zur Composition und AkustUc. Vier Vorlesungen gehalten 
am Wiener Conservatorium der Musik von HansSchmitt. 
(Wien, 1876, in Comm. bei F. Wessely. 4Si S. 8.].« Eine 
eingehendere Beurtheüung vorbehaltend, theilen wir hier vor- 
läufig des Herrn Verfassers Urtheil über eine früher von uns 
ausführlich besprochene Erfindung, das Kunstpedal Zacha- 
riä*s, sowie die daran sich schliessende Erörterung über das 
halbe Pedaltreten und endlich seine kurzgefassten 
Regeln für den Pedalgebrauch mit, aus welchen Ab- 
schnitten Inhalt und Tendenz einer Schrift zu ersehen sind, 
die wegen ihrer reichen praktischen Mittheilungen und der 
darin sich offenbarenden Sachkenntniss die allgemeinste Be- 
achtung verdient. 

Das Kunttpedai ZaehaHI't. 

Thataächlich ist der Unterschied zwischen der temperirten 
und der Naturstimmung nicht so gross, um die Verwandtschaft der 
Saiten autenheben. Beweis dafür ist das aagenblickllcbe Mitschwingen 
der Obertone, wenn man von swei verwandten Saiten eine an- 
schlägt. Da also die ienperirten Saiten selbst weoig von dem Be- 
trage merken, den man bei ihrer Stimmung ausführt, so können 
auch wir Musiker die temperirte Stimmung getrost als nahezu rein 
ansehen. — 

Hier scheint es ao der Zeit zu sein , um einer neuesten Erfin- 
dung zu gedenken , an welche sich bedeutende Erwartungen vieler 
Pianisten knüpfen. Ich meine das Kunstpedal Zaohariä's. 

Zachariä Iheilt die Dämpferleiste seines aKunstpedals« in aoht 
OUeder. Jedes dieser Glieder kann man durch vier Tritte mit ver^ 
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•ehledenen Bewegungen sowohl einieln als aoch gekoppelt ge- 
brenchen, aoch kann man die ganse Leiste, wie l>ei der gewöhnliehen 
Dimpfnng dnreh einen einiigen Tritt, mit Einem Male Ton den Saiten 
entfernen, wodurch also mit dem Kunstpedal nicht ▼eriraute Spieler 
die ungewohnten Tritte beliebig weglassen können. Der grOsste 
Nutzen der Einrichtung des Kunstpedales ist wohl der, 
dass man einzelne Töne oder auch Accorde mit dem 
Pedal forthalten and dazu anderwttrtsgelegene Töne 
kurz spielen kann. Am besten gelingt dies dann, wenn hohe 
Töne fortgebalten und tiefe abgestossen werden. 

(Umgekehrt fillen nicht alle Töne kurz genug aus, weil Jene 
Töne fortklingen, welche zugleich Obertöne der tiefen unten fortge- 
haltenen Saiten sind.) 

OanzzuverUssig gelingen ferner bei reiner Stim- 
mung durch das Kunstpedal Nachklang-Effecte, wie 
sie Seite 60— 61 angegeben sind. 

Der Erfinder erntete bei ▼erschiedenen Ausstellungen für die 
sinnreiche Durchftthmng seiner neuen Einrichtung hohe Ehrenpreise 
und Ambros, Liszl, Rubinstein etc. stellten ihm glttnzende Zeug- 



(Wer sich mit der Einrichtung des Kuns^Mdales genau vertraut 
machen will , den mache Ich auf des Erfinders Brochnre und sein 
grosses Werk »das Kunstpedak aufknerksam.) 

Wenn das Kunstpedal nicht noch allgemeiner beachtet wird, so 
liegt Tielleioht die Schuld daran, dass noch keine neue grössere Com- 
posltion geschrieben wurde, welche man nur mit dem Kunst- 
pedale zur Geltung bringen kann; so lange aber dies nicht der Fall 
ist, zfthlt das Kunstpsdal ebenso wie das Harmonium noch nicht zu 
den der Kunst unentbehrlichen Neuerungen. 

Will ein Componistoder Spieler das Knnstpedal anwenden, dann 
sei er darauf bedacht, dass er die Grenzen der acht Glieder der 
Dämpfung genau so berfickslchtigt, wie bei dem Sonrdin des Har- 
moniums. 

(Bekanntlich dSmpft das Sourdin den Bass bis zu einem be- 
stimmten Ton, gewöhnlich bis zum mittleren G; obertialb dieses 
Tooes liegende Melodien kann man stark spielen und dazu pp mit 
Tönen begleiten, welche unterhalb dieses Tones liegen. Diese Grenze 
muss aber genau eingehalten werden, sonst giebt es einen Verstoss, 
das heisst : die Melodie darf nicht u d te r den Scheidepunkt steigen, 
sonst sinkt ihr Klang zu dem der begleitenden Stimmen herab und 
umgekehrt darf sich die Begleitung nicht über den Scheidepunkt 
erbeben, sonst wird sie zur Melodie.) 

Freilieb frttgt es sich ob den Gomponisten und Spielern die un- 
ausgesetzte Rttcksichtnahme auf die Grenzen der acht Glieder den 
Gebrauch des Kunstpedals nicht verieiden dürften, denn gerade den 
Clavier-Componiaten und Spielern mttssen derartige Fesseln, wie 
sie bei dem Sourdin des Harmoniums und gewiss noch mehr bei dem 
Kunstpedale vorkommen , viel lustiger fallen als allen anderen Mu- 
sikern, weil sie durch das bisherige Glavier an eine unbeschrtlnkte 
Herrschaft über das gesammte Tongebiet gewöhnt worden sind. Man 
kann sogar bestimmt behaupten, dass das Ciavier hauptsächlich da- 
durch zu einem hohen Werthe gelangt ist, dass die Gomponisten in 
Bengauf den Tonumfang, der Phantasie frei die Ztigel schiessen 
lassen durften. Durch seine Unbeschränktheit wurde das Ciavier so- 
gtf bahnbrechend für alle tibrigen Compositiooen , denn die den 
ganzen Dmfang des ganzen Tongebietes darchlaufenden Orchester- 
Passagen stammen lediglich vom Glaviersalze her, z. B. das Motiv 
der Genoveva-Onverture von Schumann. 

Möglich, dass eine genaue Vertrautheit mit dem Kunstpedal 
diese Beschränkungen geringer erscheinen lässt. Herr Zachariä selbst 
BÜ> mir persönlich die Versicheroog, dass es ihm bis Jetzt noch nicht 
vorgekommen sei , dass er sein Pedal bei irgend einer Composition 
nicht hätte anwenden können, eine Versicherung, die insofern 
wichtig ist, als Herr Zachariä sein Pedal an dem gröMeren Theil der 
werthvoUen Glavier-Literatur angewendet hat 

Ein Bedenken theilen wohl alle Glavierlehrer mit mir, das näm- 
lich, dass die Behandlung des Kunstpedales durch die vier Tritte, 
mit ihren mannigCütlgen Bewegungen zu complicirt wird. Schon bei 
demTnten des fibiichen einen Trittes, stösst der Lehrer häufig 
auf mechanische Schwierigkeiten in der Ausführung. Um so 
grössere Schwierigkeiten müssen sich bei den vier Tritten einstel- 
ton. Mancher Spieler mag sich da mit dem gehetzten Mohr aus 
iPiesko« denken: »Heute haben meine Füsse alle Hände voll zn 
tbnnU Zwar handhabt, oder eigentlich richtiger gesagt fosshabt, 
Herr Zachariä sein Kunstpedal so gut, dass es eine wahre Freude ist 
ihm zuzusehen; im Allgemeinen aber dürften sich die Spieler mit 
den vier Tritten nie so — verwachsen , möchte ich sagen, als dies 
bei dem einen Tritte möglich ist, dessen correctes Treten bei Künst- 
lern so selbstverständlich ist, wie das richtig Athembolen. 

Wie weit das Pedaitreten bei Künstlern ausgebildet worden ist, 
lehrte mich auch Johannes Brahma kennen. Brahma zeigte mir, wie 
man durch einen räthselhaft encbeinenden Pedalgebrauch den 



Hauptvorzug des Kunstpedals, das Isoliren der Töne , zum Theil er- 
setzen kann. Bei Orgelcompositionen, welche für das Glavier über- 
tragen sind , übrigens auch bei Original-Gomposltionen filr das Gla- 
vier kommt es nämlich öfter vor, dass ein tiefer Ton als Orgelponkt 
festgehalten werden soll , während dessen Dauer dieselbe Hand in 
einer höheren Lage wechselnde Harmonien zu spielen hat, z. B. so : 




Wie soll man es in solchem Falle möglich machen, dass die 
Noten der unteren Zeile bis an ihr Ende fortklingen? 

Man kann doch nicht allen Ernstes das spasshafte Recept an- 
wenden, das Haydn in guter Laune Mozart für solche Fälle gab, und 
wi rkllch mit der Nase anschlagen, was der Finger nicht nehmen 
kann. Mit .dem gewöhnlichen Pedaltreten geht es auch nicht, 
denn hält man den tiefen Ton mit dem Fusse fort, wie bei A, so klingt 
alles durcheinander; lässt man aber das Pedal aas, wie bei B, so 
endet der Klang zu firüh. 

Aus dieser Veriegenbeit eriOsl uns echt künstlerisch 

Das halb« Pedaitreten. 

Dasselbe geht so vor sich : Bei dem Beginne des langen, tiefen 
Tones setzt man den Fuss ftet auf das Pedal. Will man es wieder 
von Neuem treten, ohne dass der tiefe Ton endet, dann zuckt man 
ein wenig, und zwar so schnell wie möglich mit dem Fusse In 
die Höbe und gleich darauf wieder zurück. Diese äusserst kurze 
Berührung der Dämpfer übt auf die verschiedenen Saiten eine ver- 
schiedene Wirkung. Die Schwingungskraft der hohen Saiten ist ge- 
ringer als die der tiefen. Bei den hohen Saiten genügt also die kurze 
Hemmung, um die Töne abzudämpfen. 

(Zum Beweise spiele man Zeile i des obigen Beispiels u nd tret e 
dazu das Pedal halb, wie dies bei G durch diese Schreibart -^'TT^ 
angezeigt ist.) 

Bei den tiefen Saiten dagegen erscheint die kurze Hemmung zu 
gering, um die Saiten zur Rahe and den Klang zum Schweigen zu 
bringen. 

(Zum Beweise spiele man Zeile S mit dem Pedale, wie es bei G 
angezeigt Ist) 

Schlägt man also gleichzeitig hohe und tiefe Saiten an, und 
wendet man dabei das halbe Treten an, so ereignet sich der inter- 
essante, doch aber natürlich sich erklärende Fall, dass die tiefen 
Töne fortklingen, während sich gleichzeitig die hohen Töne ab- 
dämpfen. 

(Zum Beweise führe man das obige Beispiel genau so aus, wie 
es bei 4, 1, S und bei G angezeigt ist.) Je öfter man tritt, desto besser 
klingen die Saiten fort (es scheint demnach , dass der Anschlag der 
Dämpferieiste die angefingene Schwingung der Saite mit fortpflanzen 
hilft). Tritt man z. B. bei den letzten drei Takten der A-dur-Noctume 
(Nr. 4) von Field bei Jedem Achtel , so klingt das tiefe A des ersten 
Taktes besser bis zum Schluss, als wenn man das Pedal nur bei 
Jedem Viertel tritt. 

Uebrigens ist es nicht nothwendig, dass die Töne ober dem Basse 
ungemein hoch liegen, selbst bei ziemlich tief liegenden Stellen 
dämpfen sich noch die höheren Töne ab, während der Bass fort- 
klingt Das schönste Beispiel hiefilr dürfte folgende Stelle aus Mo- 
sart's C-moll- Phantasie bieten. 
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DerWerth, den der Vortheil des halben Tretens gewUhrt, ist 
grosser als man anfonp glaubt. Naheiu auf alle Fälle , in welchen 
sieh ein Orgelponki im Basse befindet, also weitaas bei der Mebr- 
nhl aller Orgelponkte, liest sich das halbe Treten anwenden. 

Z. B. Brahma : Nr. 9 aus den Variationen Op. 14 Ober ein 
Thema von Händel ; Field, Schloss der A-dor-Noctume (Nr. 4) ; Men- 
delssohn , Rondo capricoioso , am Anfange des Presto ; Beethoven, 
G-dur-Sonate Op. 54, besonders am Anfange vom lotsten Tempo. 

Vollsttndig erseUt ist die Wirkung des Kunstpedales durch das 
halbe Treten wohl nicht, denn bei dem Kanstpeda!e kann man (wie be- 
reite erwähnt) Ttfne .. 
durch dasPedal fori- BMhtslJ 
halten,während man <« * ^^ 
anderwärte Töne 
staccatirt, s. B.: 

Dagegen ge- 
währt das halbe Tre- 
ten wieder den Vor- 
theil, dass esan keine 
besoodereTongrense 
gebunden ist. 

Tiefe Töne las- 
sen sieh durch das 
halbe Treten freilich 

besser forthalten als hohe, doch kann man auch hoher gelegene 
Tone mit dem halben Treten aushalten. Je höher aber der Orgel- 
ponkt steigt, desto stärker muss man seine Töne und desto schwä- 
cher die übrigen anschlagen. 

Bei der Fortsetaung meiner Versuche entdeckte ich sogar, dass 
man den Orgelpunkt in die Höhe, die übrigen Töne in die Tiefe ver- 
legen könne. Ja, man kann sogar während des hochgelegenen mit 
dem halben Treten ausgehaltenen Orgelpunktes eine abwärtsgehende 
Scale spielen, wenn man die Scale decrescendo spielt und wenn man 
das halbe Treten d a d ur c h auf die höchste Potens erhebt, dass man 
mit dem Fusse auf dem Pedale zu trillern anfängt. 

Bei dem Trillern mit dem Fasse muss man etwas weiter weg 
sitzen, weil der Fuss leichter trillert, wenn er etwas ausgestreckt ist. 

Ganz merkwürdig phantastisch und, wie ich glaube, sinngemäss 
erscheint bei solcher Ausführung der Schluss der Cis-moll- (Mond- 
schein-) Sonate von Beethoven. 

Damit man vollständig im Klaren sei wie ich die betreffende 
Stelle ausführe, schreibe ich hier den Triller aus : 
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Der Triller wird im zweiten und dritten Takte mit zwei Händen 
ausgeführt, damit er möglichst stark gespielt werden kann; vom 
vierten Takte an spielt die rechte allein, u. zw. iaemomdo und 
rUurdmdo, während der Fuss triUert 

Bei tadelloser technischer Ausführung klingt der Triller vom 
4. Takte angefangen bis an das aof der Pedallinle angezeigte Ende 
des Pedaltrtllers fort, ein merkwürdiger Effect, bei vollendeter Aus- 



führung wahrfaall ergreifend schön ; der anfings laut auCKhreiende 
Triller verhaUt, noch und nach immer mehr und mehr wimmernd, 
bis der Bass mit seinem Schluss öde und veriassen allein da steht 
und uns aus der Tiefe Schobert's Wanderer zuruft: Dort wo du 
nicht bist, dort ist das Glück. 

Wie Jede Regel eine Gegenregel in sich birgt, so ist es auch bei 
dem halben Treten und bei dem Trillern mit dem Pedal der Fall. 

Weil sich die Töne bei dem halben Treten und bei dem Tril- 
lern mit dem Pedale nicht gänzlich abdämpfen, so folgt daraus, dass 
man das halbe Treten und Trillern nirgends anwenden dürfe , wo 
die Töne vollständig abgedämpll werden sollen. Das halbe Treten 
am unrechten Orte , z. B. bei dem Wechsel tief gelegener Harmo- 
nien, ist nebst der Veranmniss das Pedal na eh zutreten, die häu- 
figste Orsaohe des schlechten Pedn(gebrauches. 

Des Böse bei solchem Pedalgebrsnehe ist noch besonders das, 
dass der Schüler, häufig auch der Lehrer, nicht die Ursache des 
sohlechten Klanges entdeckt; Beide acbten da oft recht sorgfilltig 
darauf, dass das Pedal an der rechten Stelle getreten werde — und 
dennoch klingt das Ganze schlecht. 

Will man ausdrücklich, dass das Pedal kurz getreten werde, 
dann schreibe man ober oder unter die Pedalnoten Steocatoieichen 
hin, so s. B. ^ # m oder so : | | | 

I 1 r ^ ? f 

Vielleicht gilt dieser Ausführung die' Bezeichnung : Pedal grmde 
am Anfange des Finale in Schumann*s Camevalsscenen. (Marche 
contra les Phylystin.) 

(S. »S-^00.) 

KunfCfastte Regeln ffflr den PeMfebraneli. 

Fragen wir uns noch einmal kurz und bündig: Wann ist das 
Pedal unentbehriich? wann wünschenswerth , wann ist es bei Ac- 
oorden, wann bei Scalen zulässig, wann ist es gänzlich unstatthaft? 
wann muss man das Pedal wechseln? wann ist es wirkungslos? 
wann muss man es halb traten? wann muss man es trillern? wann 
darf man beides nicht thun? virann darf man das Pedal gar nicht 
traten? 



istdasPedal überall, weder Fingerdie 
Taste vor Ablauf der vorgeschriebenen Tondauer ver- 
lassen muss, also: 

4. Bei Sprüngen, welche gebunden klingen sollen. 

1. Bei der Aufeinanderfolge von mehrgriffigen Aceorden, welche 
man binden soll. 

5. Bei Griffen, weiche ausser der Spannweile liegen. 

4. Bei Melodienoten , welche der Finger nicht forthalten kann, 
weil dieselbe Hand entlegene Begleitungsnoten anzuschlagen hat. 

0. Bei Orgeipunkten , weiche man nicht mit den Fingern fort- 
halten kann. 

g. Bei langen Noten, welche während ihrer Dauer durch Beglei- 
tungsnoten von der gleichen Tonhöhe unterbrochen werden. 

7. Bei der Abkürzung des Anschlages, welchen man sich erlaubt 
a) um Kraft zu sammeln, h) um den folgenden Ansehlag sorgfältig 
vorzubereiten, e) um auszurasten. 

WlBiChtiSWtrtt erscheint das Pedal als Mittel zur 
Verschönerung des Klanges. Aus diesem Grunde trete 
man esse oft als es die Dauer einer Note zulässt, also: 

4. a) Bei jeder Note, welche lang genug ist um während ihrer 
Dauer das Pedal zu treten und auszulassen; b) bei den längeren 
Noten da, wo kurze und lange Melodienoten gemischt sind; c) auch 
bei den kürzesten Notengattnngen , wenn sie zwischen genügend 
langen Pausen stehen. 

1. Als Mittel zur Veretärkung des Anschlags. 

5. Zum Zwecke der leichteren Hervorbringung des ff -An- 
schlages. 

Anfangs vollkommen, später weniser, aber dooh 
noch zulässig erseheint das Pedal bei AMerllMlltlifM 
in folgenden Fällen: 

i . Bei Zeriegungen der hohen und der Mitlellege, wenn die Zm^ 
legnng gebunden klingen darf. 

1. Bei Zeriegungen, welefae in der Tiefs mit einer, aus der har- 
monischen Progression entnommenen »weiten Aooordlaget beginnen. 

S. Bei Zeriegungen, die in der Tiefe mit einer kleinen Ten be- 
ginnen, und zwar am besten bei rascher Bewegung, betonden bei 
Zeriegungen des verminderten Septacoordes. 

4. Auch bei Zeriegungen , welche mit einer grossen Tera oder 
mit einer reinen Quart beginnen, wenn sich die Zeriegung rasoh 
bewegt und wenn sie dabei durch starke hannonlsohe Töne ge- 
deckt ist 

0. Auch bei allen anderen Accordzeriegungen , wenn die Gem- 
position dabei einen lärmenden Charakter annehmen darf. 
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Anfangt yollkommeD, später weniger, aber eben- 
falls unter Bedingangennliialff er sehe int das Pedal bei 



1 Fortscbrei tangen in folgenden Fällen: 
4. Bei |i abwirtsgehenden Scalen, wenn ihnen eine aufwirts- 

steigende starke Aocordnrlegung vorangeht. 

1. Bei Scalen, welche hoch oben oeginnen, cmomtdo in die 

Mittellage führen, während im Basse eine gat harmonische Beglei- 



l gespielt wird. 
t. dcwagtart 



r ist der Pedaigebravch, wenn die Scale tief liegt; 
doch verträgTman ihn anch da auf knixe Zeit, wenn die Scale pp 
gespielt wird, während höher oben ein harmonischer Ton ange- 
sehlagen wird oder wenn sie pp beginnt, motto omemtäo in die Mit- 
tellage steigt, während sie oben aasreichend stark von got harmoni- 
sdien Tonen nnterstlltst wird. 

4. iMh gmgttr ist der Pedalgebrauch bei doppelläufigen 
Scalen, bei diesen ist das Pedal nur im Presto zulässig, wenn gleich- 
»itig lange /f-Noten erklingen. 

Am gewagtesten, nur im Presto, nur kurxe Zelt hindurch und 
nur bei Tirtuosem Spiele zulässig, ist der Pedalgebrauch bei allein- 
stehenden Scalen, bei diesen mnss man aufwärtszu das Pedal aus- 
lassen, sobald die Scale in die Mittellage geräth, wohingegen man 
das Pedal abwärtssn gleich am Anfinge gebrauchen kann. 

Moll klingt dabei etwas besser als Dur, am schlechtesten klingt 
die chromatische Scale. 

BndUch können Spieler mit fiUnittir Virtnosittt das Pedal im 
Prestissimo bei jeder Art Ton Figur kurze Momente hindurch be- 
nutzen, um durch das Aufbrausen mehr Olans in das Dur und mehr 
Leidenschalt in das Moll zu bringen. 

Ja sogar können virtuose Spieler verhältnissmässig lange des 
Pedal bei schnellen Tonflguren in Momenten allergrösster Erregung 
so lange unausgesetzt forthalten, als die eigene Fingerkraft ausreicht, 
um alle Torangegangenen Töne an Schallkraft zu ttberbieten, doch 
darf dies, wie gesagt nur auf dem Höhepunkte rücksichtsloser Lei- 
denschaft angewandt werden und auch da nicht ttbertrieben lang 
fortwähren. 

In grösseren Bäumen kann man sich vielleicht etwas mehr 
als in kleinen erlauben, vorausgesetzt, dass die Hauptooten genügend 
kräftig angeschlagen werden. 

Von Binfluss auf den Gebrauch des Pedals muss 
auch die Art des Instrumentes sein. 

VlStillhaflist das Pedal: 

4. Bei Tönen, welche tiaeeaio klingen sollen. 
1. Ebenso bei abgerissenen Bindungen. 

5. Ueber die Geltung der Noten in Pausen hinein (vorausgesetzt, 
dass dies nicht blos ausgeschriebene klingende Pausen sein sollen). 

4. Bei langsam naoheinanderfolgenden Aocordnoten, wenn die- 
selben AntheUe einer Melodie sind. 

5. Bei langsamen Scalen und Accordverzierungen (übrigens auch 
bei den schnellsten Scalen, sobald der Spieler nicht genug starke 
Finger hat. 

ä. Im raschen Tempo bei dsc rw owdo -S t ellen. 

7. Im feinsten pp. 

8. Bei dem langsamen Ueben, besonders aber bei dem langsamen 
Heben von Stellen, bei welchen der Pedalgebnuch erst im schnellen 
Tempo zulässig ist. 

Nahezu iMaigSlM ist das Pedal bei Stellen, welche 
•ich nur in der höheren Lage des Glavieres bewegen. 

WMkstlB (neu treten) muss man das Pedal bei jedem 
Wechsel der Accorde, nur in der höchsten Lage kann man das 
Pedal auch bei wechselnden Accorden forthalten, sobald man 
einen spieluhrartigen Klang erzielen will. 

iMhtnteB muss man dasPedal: 

4. Um Unxeinheiten des Spieles zu vermeiden, am Beginne eines 
jeden etwas tieferen Tones , der mit einem voraosgelieoden durch 
den Finger gebunden wird. 

1. Um die Bindung zwischen Tönen herzustellen , welche der 
Finger staccatirt 

Unstatthaft ist das Nachtreten, sobald ein Accord, welcher fori- 
11, Jn »weiten Lage zerlegt wird. 

"'^ ~ muss man dasPedal bei Orgelpunkten, welche 
der Finmr nicht forthalten kann. 

TnUm muss man mit dem Fusse dann, wenn ein der- 
artiger Orgelpnnkt mit raschen Scalen oder mit Verzierungen ausge- 
stettet ist, oder wenn man das Pedal (zum asufMshäumen«) bei Tönen 
Yerwenden will, welche harmonisch nicht zusammenje^bren. 

OifUtIkAft ist das halbe Trftnund dasTriummitdem 



Fasse überall, wo die Töne vollkommen abdämpfen sollen, zunächst 
also bei dem Wechsel von Accorden der Mittel- und der Basslage. 

(S. 417— 410.) 



Anidigen und BeurtheUuiifeii. 

Carl Fromme*8 lalwder llr die 

Jahrgang 4876. Redigirt von ir. 
G. j^nune. kl. 8. In Leinw. ae 



Welt Erster 
Mb. Wien, 
. 4 fl. 40 kr. - 



Zu den mehr als zwei Dutzend kalendarischer Werke, 
welche Herr Fromme heraosgtebt , ist für dieses Jahr aach 
noch ein Mosikkalender gekommen, ond derselbe ist so gehal- 
ten, dass er alle Aussicht hat , die zum Theil schon lange Le- 
bensdauer seiner Yerlagsgenossen zn erreichen. Dieser Kalender 
beschäftigt sich in seinen Einzeloheiten nur mit Oesterreich, 
hätte deshalb auch wohl als österreichischer Mnsikkalender auf 
dem Titel bezeichnet werden sollen ; als solcher ist er sehr 
reichhaltig nnd, soweit wir beurtheilen können , zuverlässig, 
üeber Wien erhalten wir so reiche und eingehende Mitthei- 
Inngen, dass der Titel »Wiener Mnsikkalender« wohl eigentlich 
der richtigste wäre. Die »Rückblicke anf das Musikjahr 4 874— 
4 876« S. 50—6) beschäftigen sich auch nur mit Wien. Die- 
selben sind uns sehr willkommen, nur sollte der Ton mehr ein 
ruhig referirender sein ; der Herr Verfasser sehreibt «a sehr 
im Zeitungston, und isensatioiiell« ist sein Lieblingswort. Wie 
er im ürtheilen mitunter des Guten etwas zn viel zu thun 
scheint, so befleissigt er sich anderswo einer ZurOckhaltang, 
die eboiso wenig am Orte ist. Nachdem S. 60 die am 4 4 . April 
erfdgte Abschiedsfeier des nach CarUruhe abgehenden Bof- 
kapellmeisters Otto Dessof erwähnt ist, führt Herr Hehn fort 
»Dem Desaof-Abschied folgte schon nach einer Woche ein — 
Brahms- Abschied. Johannes Brahms , durch drei Jahre hin- 
durch artistischer Director der Gesellschaftsooncerte , war von 
der Leitnng der letzteren plötzlich zurückgetreten , ohne ein 
solches Yorgeheh begründendes Motiv , wenn nicht dasselbe in 
der »Bereitwilligkeit« zu suchen, dem beliebten einstigen Diri- 
genten der Gesellschaflsconcerte, Herrn Herbeck (der als Hof- 
opem-Dfa-ector soeben seine Entlassung geoommen) , Platz zu 
machen.« Punktum. Aber ein solches Referat ist doch ange- 
sichts dessen, was vorging und dem Verfasser ebenso gut be- 
kannt geworden ist, wie allen Uebrigen, etwas zu naiv. — Bei 
der kalendarischen Aufzeichnung wichtiger Ereignisse möchten 
wir den Wunsch ausdrucken, nur die wiriüich ersten Auf- 
fühmngen von Tonwerken zu notiren, also (um bei demjenigen 
Werken zu bleiben, welche dem Herrn Verfasser ganz beson- 
ders am Herizen zu liegen scheinen , bei den Opern] Don Juan 
in Prag, Euryanthe in Wien, Hugenotten in Paris, Tannhäuser 
in Dresden , Lohengrin in Weimar , Meistersinger in München 
n. 8. w. — Wir nehmen das hier Gebotene dankbar an , der 
Stoff bedarf aber noch wiederholter Durcharbeitung. Der Herr 
Verfasser schaut wohl mehr in die Zukunft als in die Vergangen- 
heit, was aber der Erlangung historisch -musikalischer Kennt- 
nisse nicht besonders günstig ist. Der richtige Kalenderton ist 
nicht sensationeller Art und wünschen wir, dass Herr Dr. Helm 
bei den folgenden Jahrgängen seines willkommenen Büchleins 
ihn immer mehr treffen möge. 



HuMikbexicht aus Hamburg 
von EmllKnuue. 

(Schluss.) 
n. Concerte. 
Unsere Concertsaison gestaltet sich auch in diesem Winter, 
wie aUjährlich, überaus reich und vielseitig. Vier philhar- 
monische Concerte haben in der ersten Hälfte der Saison, 
vor Weihnacht bereits, stattgefunden, unter denen das vierte, 
wie in jeder Saison, gemeinschaftlich mit der Singakademie 
gegeben wurde. Das Programm des philharmonischen CyUoa 
M Mit «iner UnB«> Reihe 'ßlg^S|^^««S'?:5t!>g\'l 
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I eia sehr coDservalives. Die classischeo Werke ste- 
hen oben an, sehr richtig jedenfalls, aber man sollte auch den 
Bestrebangen der Neuzeit Rechnung tragen , und statt sich in 
steten Wiederholungen derselben Werke zu ergehen , wenig- 
stens manche Novititen dazwischen bringen , damit der durch 
das stete Einerlei beschränkte Horizont des Publikums sich er- 
weitert. Selbst dann , wenn die Novitäten unter den Klteren 
Werken gesucht wurden, dürften die Concerte mehr Anspruch 
auf Yielseitigkeit machen ; wie viele Orchesterwerke älterer 
Meister von grosser Bedeutung sind noch nie bei uns vorge- 
tragen. Von Handelns Orchesterconcerten, die doch alle in Par- 
titur vorlagen, wurden seit einer längeren Zeit — erst zwei 
aufgeführt, es waren dies die Concerte in D-moll uod G-moll. 
Ton den Symphonien Haydn*s, die bei Andr^ und J. Rieter- 
Biedermann erschienen, ist ebenfalls sehr wenig vorgefahrt 
worden. Im Yerhältniss zur Minderzahl älterer noch unge- 
kannter Werke wird Schumann zu reichlich gepflegt , und so 
brachte auch das Chorconcert der Singakademie und des phil- 
harmonischen Vereins wieder die Faostmosik Schumann's, die 
in elf Jahren zum vierten Mal vorgekommen. Bei der, für eine 
Grossstadt wie Hamburg geringen Zahl von Chorconoerten 
sollte man darauf bedacht sein, wenigstens ein Mal im Winter 
ein oratorisches Werk aufzuführen. Freilich hat die Singakade- 
mie sich für diese Saison zu Ostern ein neues Oratorium eines 
in Hamburg lebenden Tonsetzers zur Aufführung vorgesetzt ; 
neben diesem wäre, statt früher Vorgekommenes zu wiedei^ 
holen, ein weniger gekanntes älteres Werk besser am Platze 
gewesen. Händel hat in seinen vielen Oratorien der gesammten 
Musikwelt ein ungeheures Werk geistiger Vollendung hinter- 
lassen, es ist die Pflicht aller Vereine die Händerschen O^to- 
rien mehr zur Aufführung, als dies bisher geschehen, zu 
bringen. Vor allem aber soll nicht immer der iMessiasc, >Samson« 
etc. vorgeführt werden, sondern auch weniger gekannte Weite 
Handelns wie »Susannat, »Theodora« und wie sie alle heissen. 

um die Aufführung der Schumann'schen Faustmusik, unter 
Leitung des Herrn von Bemnth, machten sich ganz besonders 
Herr Hofopemtfnger Betz aus Berlüi und Fräul. von Bret- 
feld verdient. Herr Betz sang die Partie des Faust mit seiner 
unvergleichlich schünen Stimme zu Aller Begeisterung, Fräul. 
von Brstfeld vermochte trotz besten Willens nicht, den Sopran- 
soU in allen Binzelheiten ihr Recht zukommen zu lassen, da 
die ganze Partie ihrem Organ nicht geeignet liegt; dennoch 
aber waren wir ihr Dank schuldig im Augenblick der Noth 
(denn 5 Singerinnen hatten nach einander abgesagt), die Auf- 
führung durch bereitwillige Zusage überhaupt ermüglioht zu 
haben. Herr Biet sacher ans Hannover war mit der Partie 
des Mephistopheles betraut. Chor und Orchester wirkten im 
Ganzen betrachtet recht gut zusammen, es war eine gute Auf- 
führung, die einzelnen Schwankungen abgerechnet. 

Ueber die drei voraufgegangenen philharmonischen 
Concerte ist nicht viel zu sagen. Die Orchesterwerke: 
Oberon-Ouvertüre , Broica-Symphonie , Bdur-Symphonie von 
Gade, Bdur-Symphonie und Ouvertüre Op. 4)4 von Beet- 
hoven sind oft genug vorgekommen. Als Novitäten wurden ge- 
geben : Balletmusik aus der Oper iFeramorsc von Rubinstein 
und Symphonie Op. 1 1 von Carl Reinthaler aus Bremen, letz- 
tere unter Leitung des Componisten. Reinthaler's Symphonie 
fand eine recht gute Aufoidime, ein gut gearbeitetes Werk 
ohne tief gehende Gedanken. Sängerinnen im philharmonischen 
Concert waren Fri&ul. Nanitz aus Dresden und Frau Murr- 
jaho-Kölleaus Karlsruhe. Die Vorträge letztgenannter Dame 
erwarben sich den ungetheilten Beifall, besonders im Vortrage 
kurzer Gesangstücke, wie Liedern von Taubert etc. war ihre 
Leistung vorzüglich. Von den Virtuosen , welche sich in den 
philharmonischen Concerten bis jetzt hdren Hessen, Herrn 
Wehrle aus Stuttgart und Herrn Sherwood ans Amerika, 



verdient Herr Wehrte wegen seines gediegenen Vioiinspiels die 
meiste Anerkennung. Herr Sherwood ist ein Ciavier- Virtuose 
nach der neuesten Schule ; als Schüler Uszt's spielt er nur 
Compositionen, die der neudeutschen Richtung angehören. Das 
Clavter-Concert von Grieg konnte nor beweisen, dass sein Ge- 
schmack nicht der allerbeste ist ; wie kann Jemand etwas so 
albern Componirtes überhaupt spielen. Glücklicher Weise ist 
unser Publikum so musikalisch gebildet, dass es sich bei der- 
artigen Experimenten durchaus ablehnend verhält. — Herr 
Sherwood gab im Verein mit seinem Freunde Herrn Paul 
Toepfferein eigenes Concert, in dem auch classische Werke 
vorkommen ; ihr Vortrag war aber, was Herrn Sherwood an- 
geht, durchaus virtuosenhaft. Herr ToepSer , ein gediegener 
Ciavierspieler, ist als Lehrer am hiesigen Conservatorium enga- 
girt woriden. 

Von den philharmonischen Concerten wenden wir uns nun- 
mehr einem neuen Concertuntemehmen zu, das in vollem 
Maasse Beachtung verdient. Die Herren Kapellmeister Laube 
und Musikdirector Otto Beständig geben diesen Winter 
z e h n Abon n e me n t- Co nc er te zusammen zu billigen Prei- 
sen, in denen meistens nur neue Compositionen zur Auffüh- 
rung kommen. Das Programm der ersten vier Conoerte vor 
Weihnacht war folgendes : Beethoven, Adur-Symphonie und 
Leonoren-Ouvertüre Nr. 3 ; Brahms, Variationen iiber ein Thema 
von Haydn ; Raff, Symphonie G-moll ; Mendelssohn, Ouvertüre 
zur Oper »Die Hochzeit dee Camacho« ; Ouvertüre von Rietz ; 
Rhapsodie »Abends« von Raff; Symphonie von Dietrich ; Bach*s 
Ciaconna , instrumentirt von Raff; ChÜre von Bruch und Gade, 
ausgeluhrt von der Singakademie des Herrn Beständig u. s. w. 
Herr Voigt brachte in seinem ersten Abonnement-Conoert 
im November mit seinem Cäcilien- Verein neben vorzüg- 
lich ausgewählten und ebenso vorzüglich gesungenen AcapeOa- 
GeSängen frühester und neuester Zeit eine Novitilt: »Das 
eleusiscbe Fest« von C. Jos. Brambach (aus Bonn) . Die Solo- 
partien wurden ausgeführt von Fräul. Wec kerlin aus Han- 
nover und Herrn G. Henschelaus Berlin. Das Werk macht 
keinen Anspruch auf Bedeutung , es bewegt sich in oft dage- 
weseoen Melodien und Phrasen, allerdings mit Geschick ge- 
macht, dennoch aber dürfte seine Lebensdauer nicht allzu lang 
sein. Die AufDabme war eine sehr kühle. Im ersten Theile 
des Concerte sang Herr Henschel emige Lieder mit grossem 
Erfolg und gab die Ddur-Arie aus Händel*s Oper »RInaldo« auf 
allseitigen Wunsch in voUendeter Vortragsweise zu. 

Die unter Herrn Mehrkens stehende Bachgesellschaft 
gab am 4 6. December ein Kirchenooncert, im März wird die- 
selbe Händel's »Herakles« zur Aufführung bringen. Der Direo- 
tor ist aufs eifrigste bemüht, den Verein in seiner Lelstungs- 
flUiigkeit mehr und mehr zu heben, günstige Resultate sprechen 
für das Gelingen seiner rastiosen Thätigkeit. 

Kleinere Soireen sind diesen Winter bis jetzt wenige ge- 
wesen. Herr Levin giebt im Verein mit den Herren Bdie und 
Lee Kammermusik-Soireen, deren Programm sehr vielseitig ist. 
Die Streichquartette der Herren Marwege, OberdÖrffer, Schmahl 
und Klietz sind ebenfalls sehr interessant und bringen, vrie 
Herr Levin, neben den classischen Werken auch manches be- 
deutende Werk der Neuzeit. 

Am 30. December gab Ole Bull vor ausveri^auflem Hause 
ein Concert unter Mitwirkung des Hofjfiianisten E. Bach aus 
Berlin und der schwedischen Hofopemsängerin Frau Hedwig 
Willmann aus Stockholm. Die Kunstfertigkeit des hochbetagten 
Geigers ist ausserordentiich, besonders verdient sein meister- 
haftes Staocato alle Anerkennung. Nur eine so vollendete Tech- 
nik ist im Stande , die unerträglichen Compositionen eigener 
Mache vergessen zu lassen. Ein Adur-Concert und einige an- 
dere Effectstücke eigener ComposiUon bildeten Ole BuIVs Pro- 
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gramm. Die Ldistungen der mitwirkenden Könstter brachten 
eine geeignete Abwechslung in das Ganze. 

In A It na wurde unter Herrn BÖie's Leitung im December 
H&ndel's »Josna« mit der Instrumentirung von Rietz zur Auf- 
führung gebracht. — Kammermusik-Soirten haben stattgefun- 
den von den Henen G. Schubart und Schloming. 



Berlehte. 

Lelfiigy 9. Januar. 
Das elfte uuwaDdhaasconcert, DoonersUg den •. Januar, 
enthielt ansschlieaalich Compositionen firanstfsiaeher TonseCzer, im 
ersten Tbeile: Ouvertüre zor Oper »Le jeune Henri cbaaae« von 
Henri Btienne MAul (476S— 4847) — Arie des Dormenil aus der 
komischen Oper »Les voitares vers^es« von FrancolsAdrienBoleldiea 
(4775 — 4814} — Chaconne aus der Oper »AHne, reine de Goloonde« 
von Pierre Alexandre Monsigny (4719—4847; zam ersten Male) — 
Altfranzösische Volkslieder für gemischten Chor (zum ersten Male) : 
a) aCtiantons, je voos en prie« (4850), b) Brünette, c; »Hon p^re m'y 
a marine» — Rigodon aas •Dardanas« von Jean Philippe Rameau 
(4888—4784) — Balletmosik SOS • Hippolyte et Aricie* von Rameau 
(zum ersten Male) — Ballade von der Königin Mab aus »Romeo und 
Julie« von Gharies Francis Gounod (4848 ; zum ersten Male) --> beide 
Gesangspiteen gesungen von Herrn BngenGura; der sweite Theil 
wurde durch Heclor BerUoz' Symphonie mit obligater Viola »Herold 
en Italie« ausgefüllt. Dem Vernehmen nach werden diesem nationalen 
Goncerte bald andere lihnliehe folgen , in welchen zunttchst die Ita- 
liener, spiter skandinavische Gomponisten Vertretang finden sollen. 
Wie wichtig derartige Coocerte für die künstlerische Erziehung des 
Publikums sind, bedarf keiner besonderen Brwilhnuog, denn wenn 
man schon in den gebildeteren MIttelstttnden zumeist eine ganz an- 
erkennenswerthe Allgemeinbildung, deren Grund bereits in der 
Schule gelegt wurde, sowie ganz treffliche, theils popnlttre, theils 
tiefer eingehende wissenschaftliche Fortbildungswerke über Ge- 
schichte, Literatur, bildende Künste and andere verwandte Gegen- 
stände antrilR, so sieht es in Bezug auf ein gründlicheres sachgemifsses 
Eingehen auf die Entwickelungsgeschlchte der Tonkunst selbst in 
den besseren und besten Kreisen, dafbm dieselben nicht in directer 
benifUoher Beziehung zur Musik stehen, gemeiniglich noch ziemlich 
traurig ans; schdngelstigo Schriften und einzelne romanhaft zöge- 
schnittene Monographien und Blograpbien, In denen sich — der 
blühenden Darstellung halber (t) — oft mehr Dichtung als Wahr- 
heit findet, bUden hier meist noch die einzige beliebte Leetüre. Bin 
Grund davon mag freilich In dem Umstände liegen, dass in den 
Schulen nicht In gleichem Grade die Impulse zu einer ernsten Be- 
trachtungsweise der Tonkunst durch wirklich fechkundige Münner 
gegeben werden, wie dies auf anderen Unterrichtagebleten der Fall 
Ist, andemtfaells setzt aber auch das Verstindnias musikgeschicht- 
lieber Werke die Kenntnias des technischen Apparates , durch wel- 
chen der künstlerische Gedanke dem Hürer zur verstlndllchen Er- 
scheinung gebracht wird, in der Musik mehr als in anderen Künsten 
voraus. Bio blos descriptives VerCihren vermag gerade in der Ton- 
kunst am wenigsten auszurichten ; Ja selbst die best arrangirten Mu- 
sikbeilagen können dem Laien wenig oder nichts nützen , da eine 
solche dem letzteren das Musikstück nicht In gleichem Grade in di- 
recte slnnenfUllge NMhe zu rücken vermag, wie dies z. B. eine Ab- 
bildung irgend eines Bau- oder Sculpturwerkes zu thün im Stande 
ist, sondern sich wie der Schleier vor dem Blldniss zu Sais verhält, 
den zu lüften am Ende doch nur der knnstgeübten Hand vorbehal- 
ten bleibt, indem der lohalt eines Tonstückes endgUtIg eben nur ad 
anros zu demonstriren geht. Darum müssen wir solchen histori- 
schen und nationalen Goncerten mit alier Nachdrücklichkeit das 
Wort reden und der verehriichen Gewaodhaosdirection für das Be- 
streben: auch auf diese Weise auf ein immer genaueres Verstäod- 
niss der Tonkunst hei dem Publikum hinzuwirken , Im Namen aller 
wahrhaften Musikfreuode und -Kenner aufrichtigst danken. Sollen 
diese Goncerte aber wirklich ihre hohe erzieherische Mission ganz 
erfüllen, so dürfen sie nicht alizuvereinzelt und nicht nur als vor- 
übergehende Experimente erscheinen, vielmehr sollte man — selbst- 
yerständlich ohne die heimischen Meisterwerke darüber zu vernach- 
lässigen — allerorts dahin streben , solche Aufführungen ins Werk 



zu setzen, da unseres Brachtens, eben aus den angeführten Gründen, 
das Bestreben selbst der besten Musikhistoriker nur eine halbe Arbeit 
bleiben muss, ohne die lebeodige Vorführung der einselaen 
Schöpfungen verschiedener Zeiten und Natiooen. Bleibt es bei der 
fluiden Natur der Musik Immerhin noch eine schwierige Aufgebe 
für das grosse Publikum, sich nach einmaligem Anhören unbekannter 
Tonwerke über die ganze Richtung und Bmpfindungswelse eines 
Volkes, sowie eioer feroliegenden Zeit ein eodgiltiges Urtheil zu bil- 
den , so ist doch schon viel gewonnen , wenn sich dasselbe seiner 
Vomrtheile begeben und einsehen lernt, dass hinter dem Berge «och 
noch Leute wohnen , und dass die Geschichte vom sogenannten 
überwundenen Standpunkte (auf die vielleicht später einmal 
zurückzukommen wir uns vorbehalten) doch ziemlich nichtig lat. 

Wir haben es nun zunächst mit den Franzosen zu thun. Wie 
bekannt, nehmen ansere oomponirenden Nachbarn an der Seine ao- 
fongs den Anlauf, es in der Tonkunst den Deutschen gleich zu thun, 
und in der That haben deren Schöpfungen fHlherer Perioden auch 
einen gewissen classischen Werth , wofern mao unter der Bezelch- 
nnog »classisch« die Vereioigung einer mustergiltigen Form mit einem 
noblen, selbstverständlich auch geistig nicht unbedeutenden Inhalte 
versteht. Cherabini kenn man nicht zum Maassstabe nehmen, da er 
seinen Schöpfungen nach nur bedingungsweise den Franzosen zuge- 
zllhlt werden darf; denn im Durchschnitt Ist es die Vorliebe für 
geistreiche Charakteristik, unter Bevorzugung einer fein ausgearbei- 
teten, pikanten Rhythmik und zierlicher Melodik, welche das Wesen 
der französischen Musik kennzeichnet, wie dies in dem In Rede ste- 
henden Goncerte besonders In Mehul's Ouvertüre und in Rsmean's 
reizendem Stücke »Rigodoo« so recht zu erkenoeo war. Das Streben 
nach Jener Charakteristik, sowie nach möglichst pikanter DetaUlistik, 
vert>undeo mit eioer fiberaos scharfiiDoig zngespitzteo Technik 
führte nun die f^nzösischen Gomponisten — denen In ihrem Schaf- 
fen die Gemüthsvertiefnog oach uod nach gaoz abhanden kam — 
mehr uod mehr auf Aeusaerllchkeiten, dass sie schliesslich das Mit- 
tel für den Zweck nahmen und sich in Jenen musikallscheD Berech- 
nungen und Häufungen von Effecten gefielen , welche heute noch 
von der Bühne herab die grosse Menge bleodeo uod über die wahre 
Aufgabe der Kuost täuscheo, — wie wir auch der spätereo firaozö- 
sischeo Verfl«<%huog jeoe potpourriähnllchen Gebilde zn verdaoken 
haben, welche uns in den Ouvertüren zu »Zampa«, denStummen 
von Portici« und anderen Opern vorliegen. Auch Hector Berlloz 
(4888—4888) ist einer Jener Virtuosen lo der musikallscheo Cdo- 
ristik — eine Art Paganini auf oompositorischem Gebiete. Mit sel- 
tener Kunstfertigkeit beherrscht auch er seio Instrument, welches er 
spielt : das Orchester nämlich , und weiss demselben hundert neue 
überraschende Klaogeffscte zu eotlockeo ; aber auch als Zeic hner 
ist demselben eine grosse Meisterschaft zuzugesteheo ; denn nicht 
allein entwirft er seloe Gedaoken stets mit sicherster Haod, aondem 
er versteht es auch, dieselbeo lo Interessante thematische Verflech- 
tungen zu bringen, sowie Im grosseo Gaoaeo geistvoll uod wirksam 
zu gruppireo ; freilich stelleo sich diese Gedaokeo olcht als innere 
Gemüthsergüsse, sondern als Refleie des oombinlrenden Verstandes 
dsr. Sich bei seinem Schaffen vielfach auf Beethoven's letzte Werke 
stützend, cultivirte Beriloz die älteren Formen der Ouvertüre und 
oameotUch der Symphoole, allerdings nur in der ihm elgeoeo pro- 
grammatischen Weise, mit grosser Energie uod, trotz heftiger Wider- 
sacher, mit mehr äusserom Erfolge als seioe zeltgeoössischen Laods- 
leute, uod machte sich so zu eioem Hauptvertroter der neueron 
firanzösischen lostrumeotalmoslk. (Die uos bekaoot gewordenen 
Symphooleo voo Gherubioi, Gonvy, Gounod u. A. sind — obgleich 
einer gediegenen Richtung angehörend — theils zu unbedeutend, 
theils zu unselbständig [leUtero ist nichts weiter als eio Plagiat der 
Eroika-Symphonie], als dass dieselben irgend eine Rolle In der Bot- 
wickeluogsgeschichte der französischen Musik zu q>lelen vermöch- 
ten.) Die Symphonie »Harald en italie« ist ein höchst gelstrolches, 
nicht aber zugleich ein gemütherhebendes und ideales Werk. Einer 
starken Realistik zugekehrt, dürfte dasselbe mit Breughel's, Rem- 
brandf 8, oder schicklicher noch mit Hanns Makart's Gemälden, die 
neuerdings so viel von sich reden machen, verglichen werden. Mehr 
frappirond, spannend und alle Fibern aufregend, als erfreuend, ver- 
säumt dasselbe, namentlich in seinem wild baochantischec , wüsten 
Schlusssatze den deutschen Zuhöror in jene ästhetisch versöhnende 
Stimmung zu versetzen, welche demselben In den gattungsver- 
wandten Tonschöpfungen seiner heimischen Meister entgegen ge- 
uigitizea Dy "^^smvjvjwlk^ 
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trsfen wird, und welebe Aristoteles als einen Tbeil der kethertischen 
Wirkung — du Krileriam Jedes echten Kunstwerkes — bezeichnet. 
Nlohtwlesloweniger wurde gende der letste Sats am meisten appiau- 
dirt, wihrend sieb das Pobllkiiin, trots der so vortrefflichen Ausftth- 
nng seitens des Orchesters, gegen die drei ersten maaasToller ge- 
hallenen Sit» dnrehaas ablehnend Terbieit. Dessenangeachlet mnss 
die seltweUlge Vorführung auch solcher Werke ▼erdienstlich ge- 
nannt werden, wäre es auch nur, um dem deutschen Publikum auf 
einem fremden Standpunkte ein intensiveres Bewusstseln ttber den 
wahren Werth und die hohe Bedeutung seiner vaterUndischen Mei- 
ster gewinnen zu helfen, damit dasselbe, wie schon gesagt, sowohl 
im Anerkennungs-wielm Ablebnungsfiille nicht nach überkommenen 
Vomrthellen, sondern nach eigener Deberieugung richten lerne 
und die Universalitit seines Urthelles immer mehr und mehr bilde, 
da Vorurtheile , wie Historiker und Biographen zur Genüge darzn- 
thun TermOgen , von Jeher das Bollwerk gewesen sind , welches 
Künstler und Publikum so oll zum Nacbtheil beider Theile von ein- 
ander geschieden hat. Schliesslich haben wir noch der vortrefliicfaen 
Durchführung der Partie der Solobratsche in Beriioz* Symphonie 
durch Herrn Coocertmelsler BOn tgen, sowie der feinen Ausfüh- 
rung der firanzOsischen Volkslieder durch die Elite des Gewandhaus- 
Chores mit besonderer Anerkennung zu gedenken. 



Vaehiiehten und B0iii«rkiiiig«ii« 

» Anlangend die In Nr. 61 Sp. 8t0 des vor. Jahrgangs« mitge- 
Iten Aeuaserungen des Herrn ▼. BUlow über englische Sprache 
und Musik, schreibt uns ein mit demselben bekannter Frewid ans 
London: «Bülow Ist sehr rücksichtslos, aber loh kann doch nicht 
glauben, dass er das Alles gesegt hat Die Aeosserungen über die 
englische Sprache halte ich für Brllndung , denn er spricht sie gut 
und hat deren Bigenthümllchkelten mit Ernst studirt. Ich glaube 
aber, dass ihm der MI tatt und «iea^ der Amerikaner mehr sosagt, 
well er mehr mit der unruhigen kurzen Weise , in der er sich im 
Deutschen ausdrückt, übereinstimmt« Wir führen diese Worte hier 
an, um zu verhüten , dass dem genannten reisenden Pianisten von 
unserer Seite Unrecht geschieht So tenge Herr v. Bülow den Bericht 
des Amerikanen nicht fiSrmiich dementirt, wird aatürileh Jeder 
gteuben vras ihm gefUlt. 

» Ueber die zvreiactige komische Oper Das goldene K reut 
von Ignaz Brüll, welche am M. Dec. vor. Jahras im Bertiner kgl. 
Opemhause zuerst gegeben wurde und fireundllche Aufnahme find, 
versendet der Verieger derselben (Bote & Bock in Berlin) in einem 
ztoriich gedruckten Heftehen aUrtheile der Press», fast ausschliess- 
lich Abdrücke aus Berilner Tagesblüttem enthaltend. Weil das Werk, 
vrte man htfrt, auch in der Wiener Hofoper gegeben werden soll, 
vrtrd es nun wohl eine weitere Verbreitung finden. 



ANZEIGER 



[41] Soeben wurde an die Subscribenten versandt: 

Johann Sebastian Bach's Werke. 

Aiiflgftbe der BAehgesellBdiaft 

XXn. Jahrgang, eathaltend : 

Zelm K±rc5lkeiieaiita.teii* 

Gelobet seist du, Jesu Chrtst 

loh hab In Gottes Herz und Sinn. 

Wer nur den lieben Gott Msst walten. 

Was frag ich nach der Welt 

Chrtstus, der ist mein Leben. 

Herr Chrtst, der ein'ge Gottessohn. 
97. In allen meinen Thaten. 

9S. Was Gott thut, das Ist wohlgethan. Erste Compositlon. Bdur. 

91. Was Gott thut, das Ist wohlgethan. Zweite Compositlon. Gdur. 

409. Was Gott thut, das Ist wohlgethan. Dritte Compositlon. Gdur. 



91. 
91. 

98. 
94. 
96. 
99. 



Der Jahresbeitrag zur Bach-Gesellschaft betrügt 45 Mark, wo- 
gegen der betreflionde Jahrgang von J. S. Baeh's Werken geliefert 
wird. Der Zutritt zu der Gesellschaft Ist Jederzeit offen ; zur Erleich- 
terung desselben werden für die bereits erschienenen Jahrgänge der 
Werke Theilzahlungen von Je 90 M. angenommen und gegen eine 
solche Je 1 Jahrginge in chronologischer Folge geliefert Anmel- 
dungen sind bei den Onterzeicbneten In frenkirteo Briefen zu machen. 

Leipzig, Im Januar 4879. 

Cassirer der Bach-Geeellschafl. 
[48] In unserm Vertage erschien soeben : 

KLomIwche Opex* in drei AJxtem 

Musik von 

Richard Wüerst 

VoUstlodiger Klavieraoszng mit Text. Preis 9 Mark netto. 
Potpourri für Pianoforte zu 1 HSoden. Preis 3 Mark. 

Bd. Bote 4b G. Bock, 

Königliohe Hof-Mutikhandlung 

Bum, UMintr. 37 ul U. L Uiln S7. 
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neueren Systems, ob Meteil oder Holz, mit ttefer auch hoher Stlin- 
mnng werden zu kaufen gesucht 

OlTerte mit Preisangabe §•! i. I. SM U lil ItlBtill ilBi«9M 
i fBB Bliilf ItSi« tat MlBSlMl. (Nr. M. 44/4879.) 
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[45] Iq meinem Terlage sind soeben erschienen 

ZwOlf 

Contretft 

für Orchester 



L. Tan Beethoyen. 

Fttr PiaDoforte zu yier Httnden 

bearbeitet von 

Theodor Kirohner. 

JV. a Mimrk. 



Sechs 

insbucttve melodische Oavlerstacke 

ohne Octevenspannong und mit Pingersatz 
oomponirt von 

Josef Low. 

0^279. 
rr.SMmth. 



DoQze 
Vocalises progressives 

ponr 

C^ntaralto 

ayec aooompagnement de Piano 



composees per 

H. Panofka. 



0^89. 
Fr.SMmtk. 

Leipzig nnd Winterthur. J. 
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Amogements und Transeriptfamiii. 

(Sehloas.) 
Der TrenacriptioD , der Paraphrase , dem Potpourri w&re 
damit also das ürtheil gesproeheo ; ond io der That, uns scheint 
als bitte man in ernsteren KOnstlerkreisen doch, kaom jemals 
daran gedacht, in diesen Dingen etwas Anderes in sehen als 
einigermaassen zweidentige Modeartikel. Deber die Legion 
der P(mUdrie$ briUanUi mr dn motifi de fopira XYZ and was 
dergleichen mehr ist, geht man einfMsh znr Tagesordnung Ober. 
Das Arrangement ist als solches kein Kunstwerk , erhebt aber 
auch nicht den Anspruch eines zu sein ; es ist ein Auskunfts- 
mittel, um einem berechtigten Bedurfkiiss zu gendgen. Ist es 
auch hier nicht möglich, die absolute Treue dem Original gegen- 
über zu wahren , weil der Wechsel des Materials unausbleib- 
lich kleine Abweichungen (zum Beispiel in der Figuntion] for- 
dert, je nachdem die Natur des einen Darstellungsorgans Dinge 
ausschliesst, die in dem andern mdgUch sind : so bleibt doch 
die Tendenz immer nur die, diesen Mangel an ▼Ölltger Ueber- 
einstinmiung mdgüchst verschwinden zu machen. Die Tran- 
scriptioo dagegen prahlt mit einem Schimmer von selbsllndiger 
Production, der sich, bei Lichte besehen, in allem HauptsSch- 
lichen als ein erborgter erweist, und schadet, weQ sie durch 
den Sofaein von Einheit, in den sie sich hflllt, den Sinn für das 
eigenifich Binheitlicfae, natörllch Gewachsene abstumpft. Wenn 
Herr Wieprecht aus einem Stück des ersten Satzes und einem 
Stück des Adagio vom Beethoven'schen Esdur-Concert einen 
Miütirmarsch braut, so ist das freilich auch eine selbsandigere 
That, als die, einen schlichten Ciavierauszug vom Esdar-Con- 
cert herzustellen; künstlerischer ist sie darum keineswegs. 
Schlimm genug, dass die Reaction der öffenüicben Meinung 
gegen solchen Scandal bei uns so äusserst gering ist, so ausser 
allem Teigleich mit der vernichtenden Rüge , die die Griechen 
io ihrer guten Zeit über das HSssliche ergehen liessen. Und 
hisslich, jedes gesunde könsilerische Gefühl verletzend sind 
die Uszt'schen Transoriptionen , zumal wenn sie sich an edle- 
ren Kunstwerken vergreifen, in ihrer Art eben so sehr, mag 
d«r Abstand zwischen beiden Erscheinungen , so weit er sich 
«nf das Talent , die Isthetische ond gesellschaftliche Bildung, 
karz auf die Bedeutung des ürhebere bezieht , noch so gross 
sein. In die reizende NaiveUlt Schubert'scher Walzer tragen 
sie die Koketterie des Salons : unschuldige Msdchengesichter 
■nassen es sich gefallen lassen , Schminke ond aufgebauschte 
Baarlouren an sich zu tragen; die MSrcbeophantasien des 
Somnemachtstraumes werden dazu herabgewürdigt, einem 
fiaden Spiel mit Efleden zu dienen : aus dem Walde , in dem 
XI. 



die Elfen ihr Wesen treiben, ist ein Ballsaal in Gasbeleuchtung 
geworden, der Blumenduft ist abgestreift und Toilettenparfum 
an seine SteUe getreten. Was will solcher Geschmacklosigkeit 
gegenüber — um ein st&rkeres Wort nicht zu gebrauchen — 
der rielgepriesene, ausserordentliche, pianistische Werth be- 
deuten, der als Einziges bleibt, was man diesen Producten 
nachrühmen könnte I 

Soll nun durch das eben Gesagte jede Mö^ichkeit geleug- 
net, jeder Weg abgeschnitten werden, auf dem sich ein Kunst- 
ler eines fremden Gedankens in freier , schöpferischer Gestal- 
tung bemSchtigen könnte? Gewiss nicht. So unwürdig, 
unkünstlerisch, geschmack verderblich es genannt werden muss, 
wenn die Transcription den schönen Körper eines Kunstwerks 
zerstückelt und in ein Ragout verarbeitet, zu dem sie selbst 
nichts als die Brühe liefert, ebenso Grosses und Bedeutsames 
kann geleistet werden, wenn ein einzelnes, fremdes Motiv, 
vielleicht ein Volkslied , ein kurzer Tanz , wie ein Samenkorn 
von der Phantasie des Künstlere eriasst und durah sie zu einem 
unendlich erweiterten, reicheren und höheren Dasein heraus- 
geboren wird. Die Tariationenform giebt hierfOir vor Allem 
Beispiele an die Hand : zu den leuchtendsten gehören die Va- 
riationen von Brahms über ein H&ndersehes Thema. Da ist von 
keinem muthwilligen Zerpflücken und dann wieder Suaser- 
lichem Aneinanderieimen , Hinzuthun und Uebergiessen die 
Rede, sondern von Zeretörong des ursprünglichen nur in dem 
Sinn, wie das Weisenkom in die Erde fallen und ersterben 
muss , um zum schöneren Leben zu erwachen. Woher ein 
solches Samenkorn zu entnehmen sei, das wird ein echter 
Künstler mit sicherem Instinkt herausfühlen ; Vorschriften 
braucht es dafür nicht. Eine Volksmelodie, sollte man denken, 
würde am Eraten in ihrer Unberührtheit, in ihrem ebenso ge- 
haltvollen , als knappen , ^eichsam nodb gebundenen Wesen 
zur Ausgestaltung herausfordern ; aber die Erfahrung zeigt, 
dass sich auch in grösseren, fertigen Kunstwerken einzelne, in 
sich abgeschlossene, schlummernde Keime finden, die sich 
ohne Schüdigong von dem sie umgebenden Boden loslösen, 
verpflanzen und zu eigenlhümllcher Blüthe bringen lassen. 

Ein Punkt, der ferner hier nicht unberührt gelassen wer- 
den darf, ist die Cadenz der Siteren Concerte , aber gestehen 
wir es gleich von vorne herein : nicht um mit seiner Erörterung 
den Beweis für ihre künstlerische Unantastbarkeit anzutreten. 
Dass ein Künstler, wie Mozart, in seinen Clavierconcerteo Stel- 
len offen lassen konnte, an denen der Spieler, duroh den Inhalt 
des ganzen Satzes angeregt , sich in freier Phantasie ergehen 
sollte, ist freilich eins der beredtesten Zeugnisse für die un- 
gleich grössere, allgemeinere productive Begabung, die un- 
uigitizea Dy vZiV4%^v iv^ 
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gleich tüchtigere, gründlichere Bildung der Musiker jener Zeit. 
Zugleich aber auch für einen Mangel an kritischem Bewusst- 
sein, der sich nicht nur hier, sondern ebenso sehr bei manchen 
anderen Gelegenheiten zeigt , beispielsweise in den Coloratur- 
arien der Constanze und der Königin der Nacht oder auch 
darin , dass der musikalische Gehalt eines Gesangstückes zu- 
weilen, wie in der bekannten Arie des Sextus, in argem Wider- 
spruch zu der Stimmung des zu Grunde liegenden Gedichts, 
der durch den Gang der Handlung herbeigeführten Situation 
steht. Beethoven , itf dem Schöpferkraft und ästhetische Ein- 
sicht sich die Wage halten , wie wohl in keinem anderen un- 
serer grossesten Künstler, liess im Es dur-Concert, also in dem 
letzten, das er geschrieben , die Cadenz, soweit sie den Au- 
theii des Ausübenden an der Fertigstellung der Composition 
selbst herausfordert, fallen. Er schaltete selbst an der Stelle, 
Wo nach hergebrachter Weise die Cadenz zu stehen pflegte, 
eine freier phantasieartiger gehaltene Periode ein und ihm sind 
spStere Componisten gefolgt. Es ist keine Frage, dass er damit 
einer künstlerischen Unsitte ein Ende gemacht hat ; denn die 
Aufgabe, eine Cadenz zu componiren, richtet sich geradezu an 
die frei schaffende Phantasie des ausübenden Künstlers; je 
mehr er Gutes, Lebendiges, Bedeutsames geben soll , um so 
mehr wird er sich seiner individuellen Eigenart nicht absicht- 
lich entaussem dürfen, und mag er noch so sehr bemüht sein, 
diese durch liebevolle Versenkung in das ihm fremde Ganze 
mit den Elementen desselben zu tränken, der Abstand zwi- 
schen seiner Zuthat und dem übrigen, ursprünglich Gegebenen 
wird immer fühlbar, die volle Einheit immer gestört sein. Hier 
ist also nur ein Compromiss möglich , mit dem der Einzelne 
versuchen muss, sich so gut er es eben vermag, abzufinden. 

Und nun znm Schluss noch ein Wort über die »Pietätsucht« 
unserer Zeit. Es ist wahr, die Conservativen thun sehr oft zu 
viel des Guten, aber nicht in dem Sinn, wie es ihnen hier vor- 
geworfen wird. Wenn in jede Note, die Bach oder UlUidel ge- 
schrieben haben, Dinge hineinempfunden werden, an die kein 
Unbefangener denken würde , wenn das Unbedeutendste , das 
den Stempel der raschen, gewohnheitsmässigen Arbeit , aber 
nicht den des Genius trSgt, als bedeutend und unveräusserlich 
werthvoU hingestellt wird , so ist man damit auf dem besten 
Wege, den Leuten die Bewunderung vor der Fülle des wirk- 
lich Grossen, Unvergänglichen, das uns jene Meister hinter- 
lassen haben, auszutreiben. So scheut man sich auch bisweilen 
zu ängstlich, bei Aufführungen älterer Werke einzelne Num- 
mern zu streichen, deren mehr oder weniger inhaltloser Forma- 
lismus nicht nur für den Augenblick ernüchternd und peinlich 
wirkt, sondern sogar mittelbar den Eindruck des Ganzen be- 
eintiüchtigt. Händel hat bekanntlich selbst bei den Auffüh- 
rungen seiner Oratorien das eine Mal diese , das andere Mal 
jene Arie singen oder nicht singen lassen und damit zur Genüge 
dargethan, dass der Sinn für die Totalität eines so grossen, 
ausgedehnten Kunstwerks, wie es das Oratorium oder die Oper 
ist, noch nicht zu der Schärfe entwickelt war, zu der er sich 
in späteren Epochen herausgebildet hat. Freilich ist es ein ge- 
fährliches Ding, dem snbjectiven Belieben jedes einzelnen Diri- 
genten hier die Entscheidung zuzugestehen. Gar zu viel Mo- 
mente treffen zusammen , die berücksichtigt werden wollen : 
eine gute Folge der Tonarten, Wechsel im Gebrauch der Mittel 
und Formen, genügende Mannigfaltigkeit der zum Ausdruck 
gebrachten Stimmungen, endlich in Beziehung auf das zu Grunde 
liegende Gedicht volle Deutlichkeit des Zusammenhanges. 
Wer will in Abrede stellen , dass der Mangel an feinerem Sinn 
zu argen Gewaltthaten, zu wahrhaft barbarischen Verstümme- 
lungen nicht nur führen kann, sondern in der That oft genug 
geführt hat ? Aber um des Missbrauchs willen die Wahrheit zu 
verleugnen und für die Pedanterie zu Felde zu ziehen, ist doch 
vollends verkehrt. Es kann unmöglich die Aufgabe der Repro- 



duction sein, das Publikum zu pietätvoller Langerweile zu 
zwingen. Hier also sollte man zur Selbsterkenntniss kommen 
und der Rücksicht auf eine wahrhaft lebensvolle Wirkung des 
Ganzen den ersten Platz einräumen. 

Mit den von uns oben besprochenen Dingen verhält es sich 
anders. Man kann in der Scheu einem vorhandenen Kunst- 
werk keineriei fremde Elemente aufzuzwängen , nicht fein- 
fühlig, nicht streng genug werden : eine Zeit, die sich Hen- 
selt's Ausgabe der Weber'schen Sonaten, Tausig*s Bearbeitung 
der Aufforderung zum Tanz , Gounod*s Meditation über das 
C dur-Präludium von Bach und Liszt's Sommernachtstraum- 
Paraphrase gefallen lässt , ist noch fern von dem Ziel , das die 
ästhetische Bildung in dieser Hinsicht anzustreben hat. Umge- 
kehrt sollte man also mahnen : Wollt ihr arrangiren , so lasst 
dem Andern, was des Andern ist, habt nur das eine Bemühen, 
so ungefärbt als möglich den Eindruck des Originals wieder- 
zuspiegeln, und sorgt dafür , dass man euch selbst wo möglich 
ganz und gar dabei vergesse ; wollt ihr dagegen componiren, 
so versucht entweder völlig auf eigenen Füssen zu stehen, oder 
aber , wenn sich eure schöpferische Begeisterung an fremdem 
Stoff entzündet , so nehmt euch nicht Liszt , sondern Brahms 
zum Vorbild , lernt von ihm , anstatt nur Production zu heu- 
cheln , ein entlehntes Motiv so wahrhaft in euch aufnehmen, 
dass auf seiner Grundlage eine Neuschöpfung zu entstehen ver- 
mag, die euer volles ehriiches Eigenthum ist. R. 



Krituche Aphorismen nr Hnsiklehre 

von 
Ediard Krlg«r. 

(Fortsetzung.) 
9. 
Wie wir die von Alters her erkannte glückliche Gesetzlich- 
keit unbewusster Weise in uns tragen, bedürfen und gebrauchen, 
das mögen wir an dem vielbesprochenen Phänomen des T r i - 
tonus-Verbotes erkennen. Wie weit hier von Gebot und 
Verbot die Rede sein kann , wie selbst die Uebertretung des 
Gebotes in den Banden der Natorgesetzlichkeit sich bewegt, 
nehmen wir zuerst wahr an der schon im Alterthum unabläseig 
fortgepflanzten Tradition, welche ohne inneren Grund sich 
schwerlich so lange behauptet hätte ; denn schon damals hiess 
derTritonus ix|ieX^c, dia^oiyov discordans, dissomu, längst vor 
der symphonischen Mehrstimmigkeit schon in der einstimmigen 
Melodie: Warum? Die Irrationalität der Berechnung des In- 
tervalles lassen wir hier aus dem Spiel, weil aus ihr allein 
die psychische Wirkung der Dissonanz nicht genügend bewiesen 
wird; geschichtlich scheint jedoch der Grund des Verbotes 
darauf zu beruhen, dass die älteste (vielleicht allgemeinste T) 
Tonleiter die des Tetrachordes*) ist, welches auf unbe- 
wusst harmonischem Grunde ruhet, da es die Bewegung 
innerhalb einer der Ur-Consonanzen — irpmtai oofif«»- 
v{ai — bedeutet. Demnach ist der Tritonus, d. h. rpttc 
Tovoi = 3 Ganztöne, ein Ueberspannen der ältesten Tonleiter, 
welche Ueberspannung sich bezeugt in der Schwierigkeit, womit 
die Menscheostimme gleichwie die Naturtöne des Waldhorns 
sich zu dem überschreitenden Tone entschlieasen. Geschicht- 
lich erscheint das Tetrachord als natürliches Stimmregister die 



*) Tetrachord bedeutet Tonleiter, Scala, tixTapcc x^P^ 
{cdef) — ebenso Pentachord S Scalentöne, Hexachord 6, 
Diapas oubS Scaleotooe » durch alle hindurchgehend. — Da- 
gegen Diatessaron nicht Scala sondern Intervall, Quarte; ebenso 
Diapente Intervall der Quinte. Intervall aber bedeutet gut mu- 
sikalisch nicht nur 5tdl9TT)(Mt Zwischenraum, sondern auch dessen har- 
monischen Inhalt, daher — gegen Mattheson — ganz richtig gesagt 
wird: consonirendes, dissonircndes Intervall, wo dann nicht un- 



^ , . _ ^ sinnig ist zu sagen Onisonus 'Ou^vwvov als Intervall : 4 zu 4 . 

>^ARVARD UIMIVERSITY 
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Uteste der Scalen, das Diapason die jüngere. Warum das 
Pentachord*) nicht als eigene Scala bezeichnet wird , w&b- 
rend das Hexacbord im Mittelalter als Umfang der beliebten 
brauchbarsten Melodien galt, scheint noch nicht aufgeUlüi. — 
Die Bedeutung des iOlesten Tetrachords ist noch sichtbar an 
nianchen Liturgemen, und von HSndel und Bach mehrmal zu 
trefflichen Pugenthemen ausgebeutet; der Vorzug, den die 
Griechen und Orientalen ihm geben, mag auf der Vorliebe zur 
mehr schreitenden als springenden Tonfolge beruhen; 
noch jetzt ist die byzantinische Sangweise der Ostlichen Kirche 
pnmmdanii viomior quam eanmti = mehr recitirend als 
singend, nach AugutHni Conf, 40, 3. 

Dies ist auch der Grund, warum die lydische**) Ton- 
leiter, welche den Tritonus eingeboren besitzt, fgah — cdef 
▼on jeher schwer singbar erschienen und immer selten ge- 
braucht ist, trotz aller angeblichen Entzückung ob der lydischen 
Wunderwirkung. Zwar H&nders »Töne sanft, du lydisch 
Brautliedc im Alezanderfest, ist warm und schön, aber gar 
nicht lydisch, sondern ganz plebejisch ionisch Dur; Beet- 
hoven dagegen hat in seiner Catoona di BtngroMiamerUo 
(Quartett 4 6 Op. 4 31), die er nennt in modo lidieo, die 
eigentlichen Scaleoschritte echt lydischen Ganges mit Feinheit 
umgangen. — Hiergegen vergleiche man das ünicum, welches 
in der Heilenen-Begeisterungszeit (1890 — 30) grassirte, un- 
bekannten Dichters und S&ngers 



„ , ||J J J rJ l ^J' ;N .Li 



O Hel-lai, Hel-las im blutigen Kränz, wie bist du 



irr"j '' I r LT •^^'' I * j' j 



sohön, in dem ed - len be - geisterten Waf - fen - tanz 



"^^rrmt 



foToht - bar zu sehn. 

wo das • begeisterte c***) den Sftdger moralisch zwang und 
zwickte, tomu ßchu zu brauchen, b statt h : aber h war wirk- 
lich gemeint. — Aehnliche Wendungen kommen nun aller- 
dings in modernen Instmmentalien und nach deren Vorgang auch 
in Salon-Vocalititen oft genug vor , um ihres Ortes bewundert 
zu werden. Bei gutgearteten wohlerzogenen Meistern kommen 
derlei schrille anmaassliche Wendungen nicht vor : pflegte doch 
Ph. B. Bach und nach ihm Mozart ähnliche Wendungen, 
wo sie im Melodienfluss geboten schienen, ausdrücklich zu 
meiden oder die nota semibilis zu vertiefen zur kleinen 
Septime; welcher Fall von einem modernen Meister in d. Bl. 
4 867 S. 1)7* als Zopf lings-Reliquieverurtheilt wird — 
wie vnr höflichst bemeiten.: mit Unrecht I Da Mozart wenig- 
stens so gut wie Ph. E. Bach ein Mann des Fortschritts war 
und seine Gedanken schwerlich einer alten Parucque zu lieb 
umgeordnet hätte, item mindestens so viel gesunde Ohren und 
Schönheitssinn besass als alle unsere Heroen vom iheiligent 
Portschritt. 

Freilich giebt es bei den Neueren wie den ehrwürdigen 



*) Die einzige mir bekannte pentachordische Melod^ »Nnn 
lasst uns gehn and treten« (von Seloecker 4687?) ist höchst langwei- 
lig; wogegen die bekannte t rieh ord Ische, von Rameaa scherz- 
weis versucht, sich g»r artig ausnimmt : e. ded I ad | e. do« I d. | 

d. od« ] cd I e. etf« I c. H 
**) Nicht die altgriechische, sondern die mittelalterlich so be- 



***) Ob begeistert oder ein anderes erheiterndes Wort dort 
stand, weiss Ich nach SSjibriger Brionemng nicbt sicher: möge es 
ein forschender LUeroiiu uns zu Dank wieder aufepttron I 



Vätern auch hier Ausnahmen; exceptio firmat regtUamt Bei 
den Neueren befinden sich häufiger dramatische — oder theatra- 
lische — Siedepunkte, wo die Situation den Schmerzensschrei 
entschuldigt. Beethoven geht im Finale der Adur- Sym- 
phonie so weit , Leitton und Subdominantseptime || ^' ^ öder 
6' A II = mi ewmfal || symphonisch zu verbinden, zwei- 
mal : I. in i4 : Unterdominante D, deren Septimenaccord Ä g, mit 
gis in der Zwischenharmonie, — U, in E 60 — 50 Takte vor 
dem Schluss : E figurirter Orgelpunkt E Die; über dem Die im 
Basse — oben d. Beide Fälle sind nicht gleich in Tonlage und 
Wirkung, doch dem symphontBchen Inhalt nach einerlei ; der 
erste , obwohl durch Zwischenharmonie verhüllter , doch im 
Klange greller als der zweite, weil dieser auf dem obstinaten 
Melisma von St (oder 16) Takten E Die seine Absicht zwei 
Melodien um einander kämpfen zu lassen , unverhohlen aus- 
spricht. Beide Male sind aber nur aus der modernen Art, Vor- 
halt und Vorausnahme zu vermischen, erklärlich, welche 
im Instrumentale leichter fasslich ist durch Klangfarben- 
mischung als im Vocale, wo alle Verbältnisse sauberer, reiner, 
bewusster sein müssen, um menschlich zu sein. Jenes kühne 
Beethovianum versteht man als glänzendes Bild ausgelassenen 
Muthwillens und erträgts, weil es als Selbstübersturzen im eng- 
sten Räume, in allerkürzesten Melismen accidentiell eintritt. 
Accidentielles aber ist niemals als Standbild zu verstehen, son- 
dern als schmückender Saum am Standbild, oder als vorüber- 
rauschendes Wetterleuchten. Solche Unica , an sich keines- 
wegs zum NachälTen ersonnen, regen doch allerlei VÖlklein auf 
mit dem schmerzhaften Kitzel, die Culbutage möglichst zu 
überbieten und klägliches Gesichterschneiden für wirkliche 
Lebensbilder zu verkaufen. 

Wie und wodurch verstebenwir überhaupt SymphofUa, 
d. h. Mehrstimmigkeit? Unzweifelhaft, indem wir die Einzel- 
stimmen vernehmen, jede eigenlebig; aber nochmals, wie? 
atomistisch oder collectiv ? Diese Frage geht über das einfach 
sinnliche Erkennen weit hinaus, wird aber durch Helmholtz* 
Eriäuterung vermöge des Gleichnisses von kreuzenden Wasser- 
wellen (Tonempflndungen Abth. II, Abschn. 4, vgl. Abschn. 7) 
der Erkenntniss näher gebracht, wie eingänglich in d. Bl. 4 863 
S. 469 — 484 berichtet worden. Ganz aufgelöst in BegrilTe 
können diese sinngeistigen Vorgänge nie werden ; möglich wäre 
jedoch, die Abfolge der Tbätigkeiten im musikalischen Hören 
nach den Erfahrungen, die auch der Ungelehrte machen kann, 
stufen weis abzuwickeln, etwa folgendermaassen : 

Der sinnliche Klang wird vom Sinn vernommen als Rei- 
zung, Ueblich oder widrig. Der ein f ac h e Ton — soweit ein 
solcher überhaupt möglich — erregt eine gewisse Aufmerk- 
samkeit ohne lebhaftere Empfindung. Mehrere Töne ver^ 
schiedener Höhe sind gleich den kreuzenden (ezcentrischen) 
Wasserwellen dem Sinne empfindlicher ; hier scheint der Ueber- 
gang vom Sinnlichen ins Uebersinnliche stattzufinden, zunächst 
darin, dass die Seele durch mannigfaltige Reize zum Verglei- 
chen, Binden und Trennen veranlasst wird. — Femer : Der 
einfache Ton, je kräftiger sein Tonkörper, erhallet desto kräf- 
tiger (und länger] , um sich zu spalten in sich selber durch 
gliedhafte Brechung, welche schon sinnlich mit höherem Reize 
anmuthet, geistig als neu eignes Selbstwesen vernommen vrird. 
So enthält der Ausklang der eintönigen Saite bereits das hold- 
selige, das kundlich grosse Geheimniss des Dreiklangs, alier 
vollkommenen Symphama Ausgang und Ziel. — Weiter : Indem 
ich singen oder musikalisch tönen höre, singe ich inwendig 
mit ; ganz wie dasselbe geschieht beim Sprachhören und Wort- 
lesen, indem ich nämlich das aussenher Empfiingene inwendig 
nachspreche, nachbUde, spiegle — reprodudre. Der richtige 
Musikus sieht sogar, wenn er wUlund aufmerkt, die gehör- 
ten Töne wie in Notenschrift vor Augen stehen, desgleichen 
der Leser die Worte (namentlich fremder Sprachen 1) , der 

4» 
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Rechoer die gesprochene Zahl in geschrieheoen Zif- 
fern.*) 

Solche Reprodociion ereignet sich allaagenblicklich beim 
Hören des Gesungenen nnd Gesprochenen, ob auch unbewussl 
und tiefer als bei aller optischen Erscheinung. Das dunklere, 
mehr geheimnissvoll ▼erborgene Gehör steht eben hier in Vor^ 
zog gegen die empfangende ThStigkeit des weltoffenen Anges 
eben darum, weil jenes ein Innerlich-SelbstthStiges , Leidend- 
Handelndes ist, wie schon Aristoteles anschaulich treffend aus- 
spricht : Das Hörbare hat unter allen Sinnes - Empfindungen 
allein ethische Wirkung, d. h. Einfluss auf das Gemfith, den 
handelnden Willen : weil es In sich Ewigbew<9gliches ist, so 
erregt es Bewegliches in unserer Seele (Aristot. Probl. 19, 17). 

40. 
Damit kehren wir zum Torhin besprochenen, dem Trilo- 
nus, zurück, zwar mehr dem Kenner yerstlndrich, aber auch 
dem natfliiichen Gehör soweit fühlbar, dass es insgeheim die 
theoretischen Gesetze befolgt. Naturmenschen und Kunstler 
sind Ja nur Stufenhaft , nicht wesenhafi unterschieden : muss 
nicht jeder Künstler die Natur tou Grund aus durchleben, be- 
sitzt er sie nicht lebenslang als Fundament? Man kanns prüfen 
an Wohlorganisirten, die wenig oder nichts von Musik wissen : 
ob ihnen die Tonfoige 



i 



=2c: 



3az 
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vemunflig, verstilndiich, lieblich oder schön klinge — Ich habs 
versucht bei einem völligen Barbaren, der darüber ehrlieh er- 
schrak*, wShrend er gewöhnlichen Terzen und Dreikllkngen 
redlichen Beifall gab. Dieselbe Erfahrung bezügUch der kleinen 
Secunden (grossen und kleinen Halbtöne] haben eben diesel- 
ben — Ketzer und GlSubige 1 — von jeher gemacht. Wie nun 
die Lehren von Tritonos, Halbton, grosser Septime nahe ver- 
wandt sind, erkennen wir u. a. an der Widerspenstigkeit, wo- 
mit der klaffende Tritonus von Gelehrten^und Ungelehrten em- 

wodoch das 



pfünden wird, z. B. in dem Falle 

quXlende a — ef nicht einmal offenbar eintritt, aber ebenso 
schmerzlich überspannt empfunden wird im empfangenden Ge- 
hör, als es bei Stngem und Geigern mühevoll erworben wird ; ja 
die Naturscalen der Posaunen, HÖmer und Trompeten weigern 
sich das f-^h oder e — fä sauber herauszubringen und fordern 
Uebung und Gehör, um nur ans Licht zu kommen. — Der 
umgekehrte Fall zum vorigen ergiebt sich bei kleiner None 



mit Dur 



folge UE 



welche das Gehör nicht be- 



leidigt, weil kein Tritonus durchklingt; ebenso bei klefaier 
None mit folgendem Moll. 

Ein sonderiiches Beispiel, dem vorigen verwandt, aber 
schwerer verstilndiich, in Weheres Euryanthen-Ouver- 
t ü r e , ist dadurch auffiillig, dass es schon manche Hörer sonder- 
bar widrig fanden, Laien und Gelehrte, aber den Sitz des üebels 
nicht bezeichnen konnten, weil es durch äusserliche Klang- 
massen verdeckt wird : es ist die Stelle im vierten Absatz, wo 
— nach dem weichlich mystischen Harmoniesatz in H-moll — 
die frühere Signator der drei Bee wieder erscheint, nnd zwar 
daselbst in den Takten 6 — 1 3 : 



Takt 6. (a) 



^m-^-rr^^^ ^ ^ 
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*) Letzteres Ist bei allen grösseren Zahlen sogar das Ge- 
wöhnliche, da man s. B. t6,lS4,6S4 leichter vorstellt vod begreift 
als in langweilig seUeoflIllender Wortsebrift 
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Taet^3. (•) — aa 



I HA i llP tt - ^ i^ 
5 s! ••• 



u 

% 

Die Sequenz chromatisch gegenliafiger Aooordginge, wie 
sieSeb. Bach vielleieht zuersi kraHvoU verübt, von wo aus 
Beethoven und nach ihm Sohnmann einzelne kühne An- 
wendungen gemacht — Sohnmann am glückliohaleQ in der 
Manfred-Ouvertüre — , diese Sequenz hat ihre Haltbarkeit und 
Wohlklang Tomlmlich Inder klaren Consequenz der Wieder- 
holung, welche zum periodischen Abschluss führt durch rhyth- 
misch gleichmlssige melodische Figuren. — Nun sind im 
Weber*schen Beispiel die zwei ersten GUeder (a und 6] voU- 
kommen ^eich harmonisirt in Terzen, Sexten nnd Mindersep- 
timen, letztere nach ihrer chamileontiscben Natur trefflich aus- 
gebeutet, was eben in Moll am leiohtesten angeht, wobei die 
Figur e SS oa das Wiederholungs-Motiv büdet 6 6 6 5 — 7 ; 
welche Ziflerschrift freilich nur dürftig den harmonisehen 
Ueberschwang der gegenlinllgen Terssezten abbildet; toU- 
stindig würde es heissen in A-moll : 




Dieselbe Figur aber, bei (c) in Dur umgewandelt, wird stohter, 
zudringlicher, durchschlagender, kann nicht gleiches Terz- 
Sezten-Spiel vollziehen, verschmihet die Klausel (welche 
schon bei a. nnd b. heranwinkte), vermehrt deshalb die rhyth- 
mische Energie durch zwiefache Doppelung (cc — dd) nnd 
stürzt nun — das scheint uns der fühlbare üebelstand — 
plötzlich und stupfig in die neue Tonica Am, was, in C versetzt, 
lauten würde (d — dd. Takt 43) : 




welche entsetzliche tritonische Turnübung durch die obenaus- 
fliegenden Sexten nicht vergütet, nidit verdeckt, sondern erst 
recht schreiend herausgestellt wird : es ist als bliebe der eine 
Fuss in der Luft hingen, wShrend der andere am Gegenufer 
ausruhete. Hier würde eine achttaktige Periode ansUtt der 
siebentaktigen etwa Wandel schaffen, indem statt (d — dd) 
transponirt in C 



(dr-dd) 



gesetzt wurde 



h ^^\ ^ I " 



aar 




Ob hier die Original-Partitur oder Weber*s Original-Manuscript 
etwa bessere Auskunft giebt? 

(Fortsetsoog folgt) 
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Das Oratorium Jonas 
▼on Carissimi 

wvfde Mit eiDiger Zeit yw Heim Ferdinand HUIer ter AofRkhning 
vorfaeieitet and la diesem Zwecke mit einer liennonitoli-instnimea- 
taien AnillkUnng Teneiien. Um sein Poblikom anf das immertiin 
fremdartife Werk Tonaliereitea , verfosste Herr Dr. Hiller einen 
lesenswertheo Anfmtx, welclier hier ans der Kölnisclien Zeitung 
vom 19. Januar mitgetlieilt wird. Die darin halb entschuldigend, 
halb rechtfertigend erwähnte Bearbeitang ist bei einem ersten Auf- 
ftthrungs- Versuche erklärlich genug und wird Niemand irriliren, 
denn bei dem Stande und den Mitteln unserer gegenwärtigen Praxis 
muss Irgend etwas gsachehen, wenn eine gann Reihe unswelfelhaft 
grosser, aber Jetit TOUig unbekannter Tonwerke uns wieder nahe 
kommen soll. SelbstTerständllch muss Anderen frei stehen , die 
Wiederbelebnng noch auf andere Weise zu versuchen. Wenn man 
sieh nur erst gewohnt, derartige Bearbeitongsn oder Zurichtungen 
nicht von allgemein kOnstlerischen, sondern wesentlich von localen 
Gesichtspunkten aus su betrachten, so werden auch die Meinungs- 
verschiedenheiten darüber bald alle polemische Bchärfe vertieren. 
Den historisch -musikalischen Gesichtskreis su erweitem, diesee 
sehe ich mit Herrn Hiller als die Hauptsache und als das Nothwen- 
digste an, was sur Zeit erstrebt werden sollte, wie es denn auch der 
einzige Zweck war, welchen ich bei der Herausgabe Carissimi's zu 
erreichen hoffte. 

Mehrere Anfragen wegen der Fortsetzung der Oratorienausgabe 
dieses grossen Meislers werde ich in der nächsten Nummer d. Ztg. 
beantworten. Ckr, 

Jona» Onterim TW CartHimL 

J. Carissimi, eiAer der bedeotendslen itaHeniachea Compo- 
nistmi des 17. JabrliaiiderU (1604—1674), war während des 
grtateD Theils seioes Lebens Kapellmeislor an der Kirche dea 
heiligen ApolUnariQS, welebe mm GoUegiom germanicam in 
aon gehörte. Wenige Jahre vor seiner Gebart betten Peri, 
Geodni ond Andere die ersten Yersoche gemacht, ans welchen 
die Oper wie Qberhaopl die ganse moderne, auf dramatischem 
Aoedniek besirte Gesangsomaik hervorgfaig. Cariasimi wird als 
einer Jener Tonaetxer betraohtei, welche am meisten lor Ter- 
voDkommnong dieaee neuen Slilee beitrugen. Br bUeb dem 
Theater fem, aber seine Oratorien ond Caniaten haben den 
grtaten Binflius an^geObt aof di^enigen Componisten, weiche 
gkiohseitig und später ihr Talent der BAhne inwandten. Gans 
besonders gut er als einer deijenigen , die dahin wirirten , des 
BeoHativ geschmeidiger und ansdmcksvoUer so behandeln ond 
der voealen Melodie Oberhanpl eine breiloro BntwicUoim; ond 
abgsrondelero Form in vorleihon. Anoh in soinea (Mren hat 
' veffsnohl, die liefe oontraponklischo Kunst dor Ton- 
16. Jshriiimdsils in orrsielion, sIs deoseiben doreh 
riqrthpiisGlio Lebendigkeit, Ja, sofKr doroh Wortmalerei im 
I Wlrkm« sn vorleihen. Händel, dor 
t er von seinen YofgVngsm IQr 
I Zwoeko bennisen konnte , hat ganz offenbar su 
I CliorsIfiGke die Unterlage in Com- 
deo. Der herriiebo Cbor im 
>H6r, lakob's Gott« mahnt in bodenklichslsr oder 
' Wefee an den Sch his s eh o r »Ploraie fllM brael« ans 
dem lephie CariasimrSy ond in dem Doppelchor ans Israel hi 
Aegypion, in weichem der Bogen fenrigsn Hagels geschildert 
erinnert dfe gsnae Behandlnngswefeo an de^fenigen des 
in welchem dor Sinrm aof der See wathet. Freittch nur 
in Beziehang anf des vocale Blement , denn von dem instm- 
mentalen findet sieh bei Carissimi kaum die lei se ste Anwendong. 
Des Oratorium Jonas, welcbes nebst mehreren anderen, 
von Chrysander in aeinen Denkmälern der Tonkunst veröffent- 
licht worden ist , beruht in seinem lateiolsclien Text auf den 
ersten Captteln jenes kleinen Propheten in der Ynlgata, welche 
durch Binschaltungen und Auslassungen der Musik zugänglidi 
gemacht worden. Die Grundform späterer berühmter orato- 
rischor Werke findet sich schon hier. Der erzlhlende Theil ist 
grOsslenlheils dem Sopnn ols Historicus gegeben, Jedoch be- 



theiligt sieh auch der Chor daran, wenn die Binzelstimnie sich 
sUzn unzulänglich erzeigen wOrde. Jonas, der Schllbcomman- 
dant, die Mannschaft treten dramatisch auf, aber keine lyri- 
schen Brguase oder BetnchtuDgen unterbrechen den Portgang 
des Vorganges. Ein paar Doppelchdre und das ausgeführte Ge- 
bet des Propheten stechen als die bedeutsamsten StOcice her- 
vor — alles Uebrige ist mit der grteten Gedrängtheit beban- 
delt. Die Dauer des Werkes ist denn auch eine kurze und der 
Maassstab, den man seit den Meisterwerken Handelns an ein 
Oratorium legt, darf hier nicht angewandt werden. Aber ge- 
rade die ausserordentliche, fast naive Biofachheit, mit welcher 
das Ganze aufgebaut ist, geben ihm ein ganz ungemeines In- 
teresse. Man erft^ut sich an dem lichten Gewebe, aus welchem 
sich eine der erhabensten Kunstformen organisch entwickelt 
bat — eine goldene Chrysalide, die ein Jahrhundert später als 
ferbenprächtigster Schmetteriing emporsohwebt. 

Der woblkUngende hteinische Text, welcher zu gleicher 
Zeit das Hervorgehen dieser Werke aus dem Gottesdienste foh- 
len lässt, durfte fOr die Auftührung keiner Uebersetsung , die 
eigentlich immer vom Uebel ist , weichen. Schwerer war die 
Frage , was der nrasikaliacbe Bearbeiter sich erlauben sollte, 
um das Werk unserem heutigen, durch das schimmerndste 
musikalische Colorit verwöhnten Publikum annehmbar zu 
machen. Denn ausser dem bezUFerten Bern, welcher den Orga- 
nisten oder Cembalisten in seiner begleitenden Thätigkeit zu 
leiten hatte, finden sich in der Originalpartitor nur hier und da 
einige durch zwei Geigen angedeutete Aocorde. Bei den oin- 
feeh rfihrenden, zwiochen Becitativ und Arioso sich bewegen- 
den GoAogen des Jonas bedurfte es freiUoh nur der harmo- 
nischen AttsfSUlung, um sie su ihrer ganzen Wirkung gelangen 
zu lassen. Aber die Beschreibung eines Sturmes auf der See — 
durfte sie ginzlich des instmmsotalon belebenden Fignrenspieis 
entrathen , wekhes ffir dorgleiehon zn unserer Zeit fast zur 
nnabweisbaron Bedingung muäkalischor Wirkung geworden 
istt Der Untorzeiohnoto glaubt es nicht ^ er hofll ober die 
Grenze nicht filiorsehritten zu haben, welche etwa diesseits 
Händel's liegt , und anch in d i ese m AnsnahmefeUe kaum dor 
ohrwOrdigen Binfechhoit von Carissimr« Hsrmonien allzu nahe 
getreten sn aein. JodenfeUs aber hegt er die Ueboneugong, 
durch YoHBhmng efaios solohon Werkes den historisoh-mosl- 
kalisohon Oesiehtskrsis emstorer Mosikfrsottdo sn orwoitom. 
Und wie n ot h wondig dies ist und von Tsg zn Tsg mehr wird 
— flsag bei einer anderen Gelegenheit besprochen worden. 

Dr. Ford. Hillor. 
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Lieder und Gesfinge ftlr swei Sing- 
dflg Pianoforte. (Serie 48 der 
in'schen Werke. Leip- 
Folio. 36 Sotten. 



imit 

Gogammtananbe dor 

lig, Breitkopf und Hirtel 
- Lieder und Gesinge dir swei Singitimmen mit Be- 
gloitang des Pianoforte. Brrte ToUstlndige An^gahe. 
Leipsig, Breitkopf und Härtel. OotaT. 44 Seiten. Preis 
M. 4. 80. 



Die Mendolssohn'sohen Duette erhält man hii 

iton Mal oomplet beisammen, sondern anoh zogleioh in 
zwei verschiedenen Ausgaben : zunächst hi der FoUo-Bdition 
der Gesammtwerke, ond aodann in der bekannten und belieb- 
ten roth cartonnirten Odavgestalt. Beide haben denselben In- 
halt, die Polioausgabe bringt nur noch einen »Anhangt, welcher 
das »Lied aus Buy Blast in einer Erweiterung mittheilt, näm- 
lich von Streichinstrumenten ^^|||^^^^4|n^(^ 
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Chor voo 6 bis 8 SopnoslimmeD berechnet. Eine käosUerische 
NölhiguDg zu einer solchen Bearbeitung können wir nicht er- 
kennen, sie wurde auch (wie eine Note S. 34 mittheilt) nur 
dadurch veranlasst, dass das Lied bei der Aufführung des 
Stückes Ruy Blas gesungen werden sollte, w^obei der Componist 
die fehlende Harfe durch ein Saitenpizzikato ersetzte. 

Die Gesammtzahl dieser Stücke ist 4 3 . Die Anregung znm 
doetiirenden Singen war zur Zeit Mendelssohn's nicht gross, 
sonst hätte er vielleicht eine grössere Zahl solcher Stücke ge- 
schaffen. Im Ganzen kann man nicht sagen, dass dieses Gebiet 
eine grosse Bereicherung von ihm erfahren habe. Seine Duette 
sind, als Kunstsatz betrachtet, ziemlich leichte Waare. Vieles 
ist gamicht zweistimmig vocalmSssig; dieses und das Öftere 
Zurücksinken in das Unisono würde noch mehr bemerkt wer- 
den, als in der That der Fall ist, wenn nicht die leichte und 
anmuthige Melodiebildung des Meisters einen Mantel darüber 
deckte. .Mendelssohn's Duette sind im Grunde einstimmige 
Lieder mit Ciavierbegleitung, er war nicht im Besitze der 
Kunstmittel, um einen wirklichen, auf eigenen Füssen stehenden 
duettirenden Vocalsatz zu schaffen ; schon seine harmonischen 
wie melodischen Lteblingsintervalle waren dem Kunstduett 
hinderlich und einen wichtigen Tbeil dieser Satzweise, die 
wahren Cadenzen, hat er niemals studirt. Seine zweistimmigen 
GesSnge sind daher, contrapunktisch gesprochen, leer oder 
hart. Nicht alles ist so schlimm wie der Anfang des im übrigen 
sehr melodischen Grusses von Eichendorff 




Wo- hin 



ond ■ehan-e — 



aber vieles ist ähnlich und die Dürftigkeit seiner contrapunk- 
tischen Hülfsmittel ist sehr auflallend. Die schlendernden Terzen- 
and Sexteng&nge sind ganz fiberwiegend. Wo sie gerade das 
richtige Aasdrucksmittel bilden, wie in dem reizend naiven 
>0 sSh ich aaf der Haide dort« von Bums, entsteht ein schönes 
Kunstwerk. Gans verfehlt ist dagegen Uhland's Sonntagsmorgen 
»Das ist der Tag des Herrnt. Die Worte »/cA hin allein auf 
weiter Flur« schliessen eigentlich eine duettirende Behandlang 
aus ; ein Chor kann die Worte sinnvoll und ergreifend darstel- 
len, ein Daettsatz aber nur anter der Bedingung, dass er 
streng contrapunktisch, fugirt oder canonisch, in einander ge- 
woben ist : dann kann der Wortsinn bestehen bleiben und die 
feierliche Situation einen würdigen Ausdruck erlangen. 

Mendelssohn's Zwiegesänge haben die weiteste Verbreitung 
gefunden dank des »Ich wollt' meine Lieb* ergösse sich«, und 
werden in dieser schönen and billigen Gesaountaosgabe ohne 
Zweifel noch weiter dringen. Unsere obigen Bemerkangen 
haben nicht den Zweck, irgend Jemandem die Freude an ihnen 
zu vergällen, sondern wollen nur die Stellung andeuten, welche 
ftie als Kunstsatz in diesem retchen , wenn auch zur Zeit sehr 
wenig bekannten Gebiete einnehmen. Ihre Jugendfrische wird 
sie noch eine Zeitlang obenauf halten ; endlich aber wird es 
auch hier heissen : Jugend vergeht, Kunst besteht. Chr. 



Berichte. 

Leifilg* 45.Jaooar. 
Am H. Januar nahm aoch der Mosikvereln Eoterpe seine 
ThiUgkeit Im neaen Jahre auf, abermals anter der Direction des an 
die Stelle des erkrankten Dr. Kretzscbmar bis auf Weiteres einge- 
tretenen Herrn Uoiversitlltsmnsikdirector Dr. Langer. Von den Or- 
chestersachen : OavertUre Op. 484 von L. van Beethoven, Concert- 
Oavertttre(A-dar) von Jul. Rietz, »Bilder ans Osten« von R. Schumann, 
fUr Orchester bearbeitet von C. Reinecke, und Symphonie (Nr. 4, 



B-dor) von N. W. Gade hatte sich besonders letstere einer frischen, 
lebendigen VorfOhmng zu erfreuen. Frttol. A. Redecker sang eine 
Arie aus »Samsoo« von Uindel »0 hOr mein Flebo«, desgleichen Lieder 
von Schubert, Franz und Jensen nnd wurde, trotz merklicher Indis- 
position, viel applandlri nnd zu einer Zngahe, bestehend in einem 
Lassen'scheo Liede, veranlasst 

Das zwölfte Gewandbausconcertam U. Januar bewegte 
sich wieder in altgewohntem Geleise nnd brachte nichts, was durch 
seine Neuheit oder Framdartigkeit eine aussergewöhnliche geistige 
Anspannung verlangt nnd dadurch das Oobebagen einer Zuhörer- 
schaft erregt bitte, welche zum nicht geringen Tbeile ihre Kunst- 
kennerschaft durch eine principielle Voreingenommenheit gegen 
alles Neue dartbun zu können glaubt. Im Widerspruch zu dem Ge- 
sagten scheint allerdings die warme Aufnahme eines neuen Vloloncello- 
Goncertes von Carl Schröder (Mitglied des Gewandhansorcbesters) 
zn stehen , weiches als vierte grossere Instrumentalnommer neben 
Mozart's Esdor-Symphonie, der Ouvertüre zn Calderon's »Dame Ko- 
bold« von C. Reinecke ond Ouvertüre , Scherzo ond Finale voo Roh. 
Schumann zu GehOr gelangte. Es ist Jedoch nicht auaser Acht so 
lassen, dass dasselbe in seiner Solopartie sehr wirksam gestaltet ist 
und vom Componisten auch mit der an demselben schon oft gerühm- 
ten technischen Meisterschaft vorgetragen wurde; dem Kundigen 
dürfte aber bei allen für eine Soiocomposition nur selten in Anwen- 
dung gebrachten Reizmitteln, als Posanne, Harfe, Triangel etc., die 
noch ziemlich unbeholfene Factor, sowie die nicht ganz edle Gmnd- 
sUmmnng dieses Concertes schwerlich entgangen sein. Als eine ganz 
hervorragende GesangskttnsUerin Tdhrte sich uns Fran Schnch- 
Proska (kgl. sichs. Hofopemsingerin ans Dresden) vor. Dieselbe 
hatte die Arie »Una voce« aus Rosslni's Barbier voo Sevilla und ausser- 
dem die Lieder : »Mondnacht« von R. Schumann, »Sandmännchen« 
von Joh. Brahma und »Elfe« von Jul. Rietz fllr ihre Vortrüge gewühlt. 
Wenige Sangerinnen der JetztseH haben sich so guter Schule, eines 
solchen Reichtbnms virtuoser Vortragsflnessen , die wieder so in 
Dienst des feinsten Geschmackes gestellt sind, zn rühmen, wie Frau 
Schoch. Es wurden derselben daher auch die lebhaftesten Ovationen 
dargebracht, denen zufolge sie das Lied von Rietz da capo sang. 



Haebriehten und Bemerknngen. 

•N> lulhirg. In der dritten Soir<e für Kammermusik des 
Herrn Jul. Levln zog ein neues Werk von Johannes Brahma, 
ein Quartett in G-moll für Pianoforte, Violine, Bratsche und Violon- 
oell, die Aufmerksamkeit der Musikfreunde vorzugsweise auf sich. 
Es sind schon zwei Werke derselben Gattung von Brahma geachrie- 
ben worden, von denen besonders das letzte in A-dur einer grossen 
Verbreitung und einer gerechten Würdigung sich erfreut. Wenn 
auch bei diesem, wie häufig bei Brahma, trotz der Ihm innewohnen- 
den Frische und der Neuheit und Kühnheit seiner Ideen und deren 
Durcharbeitung, die schrankenlose Breite und in ihr die Anhäufung 
von onmotivirten AbsoDderlichkeiten auffielen und der ruhige, schone 
Geouss damit verkümmert wurde, so bietet das neue Werk gar keinen 
Anlass zu irgend welcher Verstimmung. Die Form ist knapper und 
gedrängter, als je zuvor in einem Stücke von Brahma, und wie und 
wohin sie sich aoch wende, oder in welcher scheinbaren Freiheit sie 
sich auch ergehe, es lüsst sich dafür Immer ein Grund finden, dem 
der Verständige beistimmen oder zu dem er sich nach ruhigem Be- 
schauen doch noihigen kann. Ueherall erkennt man den tüchtigen 
Kopf, der mit Bewnsslsein das Knnstwerkzeug handhabt und darin 
liegt die erste Befriedigung; aber es giebl noch andere und wich- 
tigere Ursachen dazu und diese sind die Einheit des Charakters und 
die schOnheitllche sinnliche Klangerscheinnng. Letztere bekundet 
sich nicht bloo in der zweckmassigen Instrumenlenbehandiung , die 
auch in den schwierigsten und gewagtesten Combinationen nie ganz 
ausser Acht gelassen wird , sondern sie rührt noch mehr von der 
Richtung der Erfindung her, welche das Gesangliche bevorzugt und 
grosse, lang ausgesponnene Motive den kurzathmigen , auf wenige 
Takte sich beschrünkenden vorzieht. Wenn sich das überall nach- 
weisen Ittsst, so geschieht es in den schnellen Sätzen am anftälligsten 
im Finale, deasen beide Hauptmotive sich im breiten Flusse ausfttbi^ 
lieh aussprechen, nach Art der alten Schule, die daraus ein GeseU 
machte. Noch schöner tritt dieser Vorzog zu Tage im Andante, dessen 
einführende lange Gello-Cantilene voo süssem , fast italienischem 
Dufte zart angehaucht tat, deren Reprodnction (nicht stets die wOrt^ 
liehe, sondern die ästhetische) dann den anderen Instrumenten zn- 
nuit. Dieser milde Zauber des Gesanges bleibt dem ganzen Andante, 
auch wo es sich zu tieferer Leidenschaftiichkeit und zu strenger 
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formifcher Durchfübrang ausbaut, ODgeschmttlert erbalten. Diese 
Weicbbeil des Satxes ist dennoch kein Abweichen aus dem allge- 
meinen Charakter des ganzen Werkes ; sie bildet nur den rechten 
und noth'wendigen ästhetischen Gegensatz, die unentbehrliche Er- 
holung von dem Störmen und Ortingen der Stttze in schnellere Be- 
wegung ; doch stürmen und drangen diese nicht in Hast und sich 
überstürzender Leidenschaftlichkeit , sondern in Würde und mttnn- 
licher Kraft und namentlich der erste Satz ist ein fertiges und abge- 
schlossenes Charakterbild in Tönen , mit voller Harmonie in allen 
seinen Linien und Gruppirungen. Bei so schöner und lüarer Gestal- 
tung konnte dem neuen Werke die wfirmste Theilnahme nicht feh- 
len ; sie wiederfuhr ihm noch reichlicher, als irgend einer anderen 
Novität] des Componisten. Die vortremiche Wiedergabe der nach 
technischer und geistiger Seite hin sehr anspruchsvollen Aufgabe 
wurde ihrer Einführung zum Segen ; die ausführenden Künstler (die 
Herren Levin, Böie, Schmahl, Lee) hatten sich das Quartett, 
gewiss erst nach eifrigstem Probiren, ganz zum Eigenthum gemacht; 
sie spielten es mit liebevollem Eingehen auf seinen Sinn und in vol- 
ler Bewältigung der Schwierigkeiten, die Brahma zu schreiben ja nie 
scheut, weder den Streichinstrumenten, noch dem Claviere, dessen 
Part er stets in seiner etwas unhandlichen Technik auszustatten 
pflegt. Herr Julius Levin war dem an ihn gestellten Verlangen voll- 
kommen gewachsen, nicht minder verdienstvoll hielten sich die Ihm 
zur Seite stehenden Künstler. — Der erste Theil des Programms griff 
zurück in die gute classische Zeit und vereinigte in sieh drei weniger 
umfangreiche Werke zu einer in Harmonie sich rundenden Gruppe. 
Mozart's Trio In Es-dur für Ciavier, Clarinetle und Bratsche stand 
obenan; ea wurde vorgetragen von den Herren Levin, Glade und 
Schmahl. Die einfache, liebenswürdige, von einer heitern, ruhigen 
Empfindung durchströmte Musik wurde schlicht, fein schattirt und 
ohne alle Anmaassungen wiedergegeben und gefiel allgemein. Eine 
Yiolinsonate in A-dur von J. S. Bach spielten dann die Herren 
Levin und Böte; die Wahl des Stückes verpflichtet zu Dank, denn 
es kommt selten in die Oeffentlichkelt und es ist doch so geartet. 



dass es leicht verstanden werden kann und also Freude bereitet. 
Das canoniache Andante in ihm ist zugleich eine Probe Bach'scher 
Kunst und ein Ausfluss edelster Empfindung in Tönen. Die Sonate 
wurde gewissenhaft und vollkommen künstlerisch executirt. Als 
Solovorträge hatte sich Herr Levin zwei Stücke von Händel (Prä- 
ludium und Fuge in F-moll und Chaconne in F-dur) gewählt; auch 
für diese Auswahl ist zu danken; Händel wird noch seltener gespielt 
als Bach und er ist doch nicht minder gross, in den Ciavierstücken 
freier und blühender als alle Zeitgenossen. Der Vortragende spielte 
diese Stücke wie ein fertiger Meisler; in der Fuge erschien jeder 
Thema-Einsatz klar und markig, die Chaconne gerieth nicht minder 
gut und wurde mit geachmackvoUer Virtuosität und ihrem Sinne an- 
gemessen ausgeführt. Das gute und feine musikalische Wesen des 
Veranstalters der Soirten erfreut ebenso sehr, als seine sichere Vir- 
tuosität; durch erstere gelingt es ihm, den Geist der Moslkwerko 
jeglicher Periode unverfälscht wiederzugeben, eine grosse künst- 
lerische Tugend, die ihm Anerkennung und Freunde erwirbt. Letz- 
lere mehren sieh im Zusehen, denn es hat sich in den Solröen ein 
Kern von Zuhörern gebildet, die immer wiederkehren, weil sie einer 
wirklichen ungetrübten musikaiiseben Freude sicher sind. — Der 
früher zu den Vorträgen benutzte grosse Concertflügel von Sleinway 
In New-York hatte diesmal einem hiesigen aus der Fabrik von J. J. 
Wagner (Besitzer und Leiter Julius Levin Vater) weichen müssen. 
Das diesmal gebrauchte Instrument ist nicht von grossem Concert- 
Format , sondern nur ein grösserer und breiterer Salonflügel nach 
neuester Construction. Das Instrument hat sich ausgezeichnet be- 
währt sowohl durch Kraft als Fülle des Tons , der sehr edel klingt 
und in der Cantilene prachtvoll singt. Diese Noblesse des Tons behielt 
der Flügel auch in den Stellen , wo er mit Kraft angefasst werden 
musste ; er klirrte niemals. In den letzten Monaten erst hat die Fabrik 
eine Anzahl dieser Flügel fertig gemacht, über welche nach ein- 
gehender Prüfung hiesige und fremde hochachtbare Künstler gerech- 
tes Entzücken aussprachen. (Hamb. Nachrichten vom 5. Jan.) 
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E:d. Bote A <3S-. Sock, 

ROnlgUche Hof-Muslkhandlung. 
Berlin. Leipzigerstr. 37 und U. d. Linden 27. 

L erchMter. Mark. 

Bflie, B. In heller Nacht. Polka für Cavallerie-Mnsik. Op. S5. 

ParUtnr S,00 

eng*!, Jf 8. Unter den Linden. Walzer. Op. 377. (Sammig. 

Heft 457} 10,80 

— örOmhangok Czardas. Op. 880, u. Weither, 0. Gretchen- 
Polka. Op. 49 (Sammig. Heft 456) 7,00 

— Frtthlings-Polka. Op. 884, und lere, 1. Am Bord des 
Dampfers Weaer auf der See. Polka- Mazurka. Op. 88 
(Sammig. Heft 458) 7,00 

— MinDclieder. Walzer. Op. 888 (Sammig. Heft 455) . . . 40,00 
Baf; J. Symphonie Nr. 8 in D-moll. Op. 489. Partitur. . . 80,00 
QliaB, I. Scbeherasade. Coneeri-Onvertnre für Orchester. 

Partitur 8,00 

— dto. dto. dto. Orcheslerstimmen 40,00 

eng*!, Je8. Op. 878. HochzeiUreigen. Walzer ftir Pianoforte 

und Violine 8,00 

— Derselbe fllr Pianoforte und Flute 8,00 

— Op. 888. Die Beneezianten. Walzer für Pfte. und Violine 8,00 

— Derselbe ftir Pianoforte und Flöte 8,00 

— Op. 888. Minnelieder. Walzer für Pianoforte und Violine . 8,00 

— Derselbe ftkr Pianoforte und Flöte 8,00 

— Op. 880. Tbemselieder. Walzer für Pianoforte und Violine 8,00 
—- Derselbe fllr Ptenoforte und Flöte 8,00 

— Op. 800. Wendische Weisen. Walzer für Pianoforte und 
Violine 8,00 

— Derselbe fllr Pianoforte und Flöte 8,00 



IlL PUmI erte k 4 m. et k 2 m. 

Dr888el, 1. AlleUa. Concert-Walzer 



Seil, 

Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 
Nr. 

Nr. 40. 
Nr. 44. 
Nr. 48. 
Nr. 48. 
Nr. 44, 
Nr. 48. 
Nr. 48. 
Nr. 47. 
Nr. 48. 
Nr. 48. 
Nr. 80. 
Nr. 84. 
Nr. 88. 



Wiedergefundene Perlen. 

Pastorale ä la Watteau . . Leop. Kozelnch. 

Fanfare. La Chasse de Renard dto. 

Gavotte dto. 

Ciaoonna dto. 

Largo patetioo dto. 

Andante Jos. Haydn. 

U Sogno Leop. Kozeluch. 



La Chasse au Sanglier . . . dto. 

La fftte villageoise .... dto. 

La Riposa dto. 

Allegro risoluto (Sonate Op. 87) D. Steibelt. 

Berceuse. (dto.) dto. 

La Ricordanza. Andt. (dto.) . dto. 

La bella Adorato. Ana graziöse. G. B. Martini. 

Le hon vieillard Paradies. 

Gipsy Rondo Jos. Haydn. 

LaPleinted'oneJeuneflIle. (Rond.) Couperin. 

Les moissonneurs. (Rondeau.) dto. 

Les P^lerins dto. 

Sonata quinte Paradies. 

Andante in G-major . . . Jos. Haydn. 

Giückl. Augenbl. (Thoughto of joyous m.) 

L. Kozeluch. 

II Contento dto. 

Souvenir de TEnfance . . . dto. 

Eeetsky, A. ie. Ghilp<ric. Impromptu. Op. 847 

Knue, 1. Im frischen Grün. Salon-Polka. Op. 48 . . . . 
Laage, e. Beliebte Lieder von Otto liehsen. Op. 488. 

Nr. 4. Ach wem ein rechtes Gedenken blüht .... 

Der Ungenannten 

An die blaue Himmelsdecke 

Das Meer hat seine Perlen 

Gute Nacht 

Ström* sanft, süsser Afton 

Waldvögleln 

— Auf der Heimwehfluh. Eine Sehweiaer-Idylle. Op. tOO . 

— Graziella. Valse brillante. Op. 804 .. . ^ 

— Gruss in Tönen. Tonstück. Qp^fHed-Dy- 



Nr. 88. 
Nr. 84. 



Nr. 8. 
Nr. 8. 

Nr. 4. 
Nr. 5. 
Nr. 6. 
Nr. 7. 



Mark. 
8,00 

0,50 
0,80 
0,50 
4,00 
0.50 
0,80 
0,50 
0,80 
4,00 
4,00 
4,00 
0,50 
0,50 
0,50 
0,50 
4,00 
0,50 
0,80 
0,80 
4.80 
0,80 

0,80 
0,50 
4,00 
8,50 
4,80 



Oög 



4,80 
4,50 
4,50 
4,50 
4,50 
4,80 
4,80 
8,00 
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IMkll,J. FriUüiiigigniM. RAwrie. Op. t45 

— Speciota. ValM-lmprompta. Op. 149 

— F«ledeftSMo6S. Op. t47 

IlUlflttai, A. Die MaocabMer. Oper. Potpoorri k 4 ms. . . 
" dto. dto. dto. k 1 ma. . 

Mlll-WflUi, Jtg. Ein AbeDd auf dem Bergsee. Idylle aua 

der Alpenwelt. Op. ItS 

— Moaikal. Georebildcbeo aus den Alpen. Op. tt7. 

Nr. 4. Gebet auf der Alm 

Nr. t. Fröhliche Heimkehr der Sennen 

ttnisa,J. Cagliostro. Operette. 

Potpourri Nr. 4 

dto. Nr.« 

dto. Nr. • 

Ultaa, I. Soheherasade. Conoert-OuTartare. AmBgement 

A4m8. Op. 44 

WtUtiL Alpenblame. IdyUe. Op. t 



Op. t 



, Lfia. •Erinnerung an Oberstelnkirch«. Walier. 



Mal, 1. Qaadrille SohOnrOseben. (Nach der gleichnamigen 
Operette won J. OffBnbach) 

— Orosse Pffntle-Elsenbahn-Pofka 

— Schlaraffen-Marsch 

— Triooche and Caoolet-Polka 

HISt,!. Nor mit Dir I Polka. Op.t4 

— »In beUer Nacht«. Polka. Op. S5 

Sllgl, J. Frttbllogs-Polka. Op. t84 

— Die Beneflsianlen. Walaer. Op. 18t. 4 ms 

— Minnelieder. Walser. Op. tSS. 4 ms. 

— Themselieder. Walser. Op. M«. 4 ma 

" "^ 1frC a. Bajaderen-Qoadrille. Op. 406 

f JutU. Concerthans-i^iadrUle. Op. t7 

,a. OungTsLleblii^Polka. ^. 4S6 

litft, r. KladderMlatsch-Polka 

— Berlin auf der Hifbe. Gali^p 

kMte, 0. Des Lebens Mai. SchneU-Polka. Op. 19 . . . 
'- Jesaltenrertreibnng. Galopp. Op. t4 



AH 



(>p 



f.i 

Fttnf Liodor fttr Minnerahor. ParUtar and Stim- 
•87 



— Zwei Daette fttr Bariton and BaM. Op. 448. 

Nr. 4. Zwei Wanderer 

_ N r. 1. GondeUUirt 

HlBBat, ■• «Der Fall Jerosolemsc Orateriam. 
Blnselne Nammern. 
r f(Simoon) Gasobrieben steht von Modal 

{ -^^ Hand \ 

[ '"^' Soligsind,dloFriodonballenJ 

(^lH^Aof, som Kampfe, bmol ! . 

i(Deboräh) yorUmidoCVolkt. . . 

ML HoRlIchistdasBelcheffboben 
(Doborab)La8S warnen dich.Gomelnde 



Nr. 7. 

Nr. 8. Arie 

Nr. 48. Arie 

Nr. 46. BedlatiT 
Nr. 48. Arie 
Nr. 11. BedlaHv 
Nr. 18. Arie 

Nr. 17. Arie ^^^ Wanddt indesHemOesete 

Nr. 88. Bedtattv l(Bleaaar) Terratb 1 Mit Blot entweiht I 
Nr. 84. Arie { Boai/. OersabtistdeineEhrankronet 
Nr. 88. Arie ' - • • ^ - - - ^. . "^ 



ML 

(Maria) 



Dein,o Heilandfbarraimeine 



Nr. 4. 



, J. Waldblomen ton Finnland. Vier Lieder opit. 
Wie hab ioh dich so lieb! Op. 418. 

(Fttr Sopran oder Tenor 

{Fttr eine tiefe Stimme 

— Was loh tr8ame. Op. 418. 

jg , IFttr Sopran oder Tenor 

«"^•»- }Fttr Alt oder Bariton 

18888, a. Sechs Gesinge fttr gemischten Chor. Op. 48. Parti- 
tor und Stimmen 

— Vier Gesinge. Op. 48. 

Nr. 4. Nachtlied 

Nr. 1. Baasche, rausche 

Nr. 8. DieMttllerln 

Nr. 4. Wiederhali 4 , . 



JTark. 

1.88 
4,68 
1,88 
4,68 
8,58 

4,08 
4,88 

1,88 

1,68 
1,58 

4.88 
4,88 



4,80 

4,58 

4,08 
8,88 
4,88 
4,88 
8,88 
1,88 
1.88 
•,•• 
4,88 
4,08 
8,80 
8,88 
8,88 
^,•8 
•.»8 



4,88 

4,88 
4,88 



4,88 

4,88 
4,88 

4,88 

«.•• 
4,68 

4.88 
1,88 

8,88 
8,88 

8,58 



8,88 
8,80 
8,88 
8,50 



Il8li8h8l, 1. Komische Minnerquartette nach MoUten belieb- 
ter Tinse. Partttor und Stimmen .... Heft I 

Heft 11 
, A. »Die Maccabien. Oper. 

Hieraus einzeln: 
Duett fttr Sopran und Tenor (Cleopatra und Bleasar) 

Arioso fttr Alt (Leah) 

Duett mr Sopran und Alt (No8ml und Leah) . . . 

Arioso filr Bariton (Judab) 

Duett filr Sopran und Bariton (No«mi und Judah] . 

Arioso fttr Alt (Leah) 

, r. Ingeboi^s Klage 



jr«rit 

4,58 
4,68 



•,•8 

8,88 
4,88 
8,80 
1,88 
4,00 
4,68 



[<7] Soeben erachiao in meinem Verlage : 

D • r m r • s e k • Be 

Ths deeping Beaa^ in the Wood. 
Dramatisirtes Märchen in zwei Akten 

von 

Kinderoper. 
FDr Soll und Chor 

mit Befirl^toiiff des PlaAoforte 

componirt von 

H. IL Sehletterer. 

0^45. 

Purtitar Fr. 4 M. netto. 
Textbach mit Dialog, deutacfa und englisch k 50 Pf. netto. 

leipng und Wintertliiir. jr. Mietm^ Bi ede n rnrnm. 



[48] Ans 
sweokeai 



Verlage empfehlen wir folgende filr Unterrichtn- 
Sammlong Uterer CUvtanrert«. 



Classisehe Stadien. 

Aas Meisterwerken gewihlt and sam rfohtigea Verslindniss mit Vor- 
tragsnieben and Fingarsati versohen too J. Flsebbof and 
L. A. Zellner. 

»0.?^ Allegro (G-moll) and Variationea ttbor die 

r».ecaille (G-moU). 4 M. 

1. DlilL i.r., GigaeCF-moU). iMi. ht, 6igae(0-mon). 4 M. 

8. lub, j. 1. Orgeifage (A-moU) flir OaTier eingerichtet. 1 M. 

4. lub, 1. 1, Zwei Gavotten mit Altemattre (OhdoII, DhdoII). 

8. Bsnit; W. 1, Glgne (6). l8tllitll, •., Sonate (A). 4 M. 
8. nii8l, 0.r., Variationen (B), gsnennt der bannooiaohe 

Grobachmied. 4 M. 
7. OlifL i. r., Fnge (B-moll), Gigae (B-moll). 4 M. 88 Pf. 
* " ' "" ■ lM,W.P^Faga(F-moUj. 



- 8 



- 44 



18811,0.11.1., Fantasie 
— " ■., Largo (As-dar). 



• 41. 
48. 

44. 
- 45. 

48. 

47. 



8. ■iiirti8M, Ofer^ Sonate (G-dar). 
IM. 
lub,!.!, AUemande (G-moll). 
(C-mell), Adagio (Bs-moll). 
4 M. 68 Pf. 
**' iMi. 1.1^ Saite (B-moll). Mätmu,!^ Pirtle (B-dar). IM. 
Muri, r. Tpooala JAs-dar). iggi, 1. 1, Choralvonpiel (G- 
_ dorj. lUh, W. P^., Polonaise (B-moU). 1 M. 68 Pf. 
■ifti, 0., Passacaglia (G-moll). 4 M. 58 Pf. 
wMm, 0., Fantasie, Fnge und Gigae (G-dnr). 4 M. 88 Pi: 
■llbt 0., Giaconna (G-dnr). 4 M. 68 Pf. 
Pi8hdM,J., Faga (C-dar). lub, J.l, Passepied (B-moll). 
4 M. 68 Pf. 

. 0. P., Giaconna (F-dor). iMb, J. 1, Sarabande (B- 
»11). 4 M. 58 Pf. 

MIgtr. J. P., Allegro (B-moll). 0tip8ril, Pr., Roodeau 
(D-moll). 4 M. 80 Pf. 

Wien, Carl Haslinger qm. Tobias. 



Terieger : J. Bieter-Biedennann in Leipng und Winterthur. — Drack von Breitkopf d Hllrtel in Leipiig. 
Expedition: Leipilg,Qaerstrasse 45. — Redactton: Bir g ed erf bei Hambirg. 
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Musikalische Zeitnng. 

Verantwortlicher Redacteor : Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 2. Fobraar 1876. Nr. 5. XL Jahrgang. 

Inhalt: Die Oratorien too Gariasiml. — Kritische Aphorismen rar MosiUebre. (Forisetraog.) — GesaDganterricht. ~ Berichte (Leipsig). — 
ÄDzeiger. 



t 



Jjen geehrten Lesern habe ich die schmerzliche Nachricht mitza- 
theilen, dass Herr J. Melch. Rieter-JBiedermann am 25. Januar im 
65. Lebensjahre nach ISngerer Krankheit in Winterthur gestorben ist. 
Ansfthrliche Mittheilungen Aber das Leben des Verewigten mir vor- 
behaltend, widme ich diese kurze Anzeige zunSchst den Vielen, welche 
glleich mir an ihm einen ihrer besten Freunde verloren haben. 

Chr. 



XI. 
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IHe Oratorien von Carisdmi. 

Von den grossen Meistern der Vorzeit war Giacomo Oris- 
simi bis auf unsere Tage wolil der allerunbekannleste. Niclil 
dem Namen nach , denn sein Name figarirle selbst in den 
kleinsten Abrissen der Musikgeschichte und wurde als der eines 
Epochenmannes mit ausgesuchten Lobsprüchen bedacht ; aber 
seine Werke waren wie verschollen. Von zweien seiner Ora- 
torien, Jephtha und Salomon's UHheil, sagte man uns die Titel 
und von dem ersten war auch die Musik hie und da ganz oder 
theilweise bekannt geworden; man nannte ausserdem wohl 
noch ein Duett, eine Motette oder eine Cantate, und das war 
AUes. 

Der fleissige Sammler Sir John Hawkins, welchem von 
allen Seiten die besten Quellen zuflössen , erzählt im vierten 
Bande seiner Geschichte S. 94 — 93, was Andere gesagt haben, 
und weiss nichts mitzutheilen , als S. 489 ein kleines Duett 
(Dite cieli) . 

Sein Landsmann und unmittelbarer Nachfolger in der musi- 
kalischen Gescbichtschreibong, Dr. Charles Borney, ein selb- 
ständigerer Forscher , aber flüchtig und launisch in der Be- 
handlung seines Stoffes, widmet dem Carissimi im letzten Bande 
seiner Geschichte zehn Seiten (IV, 4 44 — 4 50), von denen die 
H&lfte durch Musikbeispiele gefüllt wird. Burney referirt hier 
nach eigner Anschauung , und dennoch ist das , was er vor- 
bringt, zur Kenntniss des Meisters von geringem Belang. Er 
beurtheilt ihn lediglich als Componisten weltlicher Cantaten. 
In dem voraufgehenden Abschnitte über die Geschichte des 
Oratoriums im 4 7. Jahrhundert ist Carissimi gänzlich über- 
gangen! Das heisst dem Centrum des Gegenstandes aus- 
weichen. Seine Darstellung kann also nur die Wirkung haben, 
diesen Meister verkennen und in einer verkleinerten Gestalt 
erscheinen zu lassen. Dennoch war Burney insofern unserer 
Zeit voraus, als er das, was er von Carissimi kannte , durch 
eigne Untersuchung der betreffenden Tonstücke erlangt hatte. 

Seit Hawkins und Burney , also seit hundert Jahren , sind 
wir in der Kenntniss Carissimi*s nicht einen Schritt weiter ge- 
kommen. Niemand bemühte sich um diesen grossen Meister, 
er schien uns vollkommen gleichgültig geworden zu sein. Man 
blicke nur einmal auf so verdienstliche Werke wie Winterfeld's 
Gabriel i : hier werden die grossen Kirchenchöre unseres Hein- 
rich Schütz sogar hinsichtlich ihres oratoriscben Gehaltes ge- 
prüft und als Vorläufer der späteren Oratorien gepriesen , der 
wirkliche Vorläufer derselben aber völlig in Dunkel gehüllt. 
Dies ist auch weniger auffallend , als es den Anschein haben 
mag. Es hängt eng zusammen mit der bisherigen Verkennung 
desjenigen Gegenstandes, der die ganze künstlerische Grösse 
dieses Meisters einschliesst. 

Carissimi brach dem Oratoriwn die Bahn. Dasselbe war vor 
ihm entstanden , stockte aber und drohte wie eine Curiosität 
einzutrocknen. Er vertiefte es nun und gab ihm diejenige Ge- 
stalt , welche als ein allgemein verständlicher , daher auch als 
ein allgemein gültiger Ausdruck angenommen und in diesem 
Sinne von der Folgezeit fortgebüdet wurde bis zu endlicher 
Vollendung. Carissimi schuf also das Oratorium zum zweiten 
mal, nicht als ein geistliches oder als ein dramatisches , son- 
dern als ein oratorisches Musikwerk. Und eben daraus erkläre 
ich mir die ihm bisher widerfahrene Gleichgültigkeit. Drang 
er, zum Theil mit offenbarer Vernachlässigung der Nebendinge, 
stets in den Kern seines Gegenstandes , so musste dieses nur 
geringe Theilnahme erregen so lange der Gegenstand selber 
noch durch Verkennungen aller Art verdunkelt war. Die Ora- 
torien Carissimi's lagen in einigen kostbaren Handschriften da, 
aber Niemand sah sie an , und wer durch literarische Pflicht 
an sie geführt wurde, der begnügte sich die Titel abzuschrei- 
ben. Jetzt aber scheint das Oratorium in seiner reinen und 



vollen Grösse sich zu erheben, und damit wird auch der Bann, 
welcher bisher auf Carissimi ruhte, gelöst sein. 

Die Namen einer ganzen Reihe seiner Oratorien lernten wir 
zuerst durch Felis kennen, freilich nur die Namen. In der 
zweiten Auflage der Musiker-Biographien schreibt F^tis : 

La bibliotb^ue imperiale de Paris poss^de en manuscrit 
plusieurs oratorios de Carissimi, dont les titres suivent : 

Histoire de Job, k trois voix et basse continue. 

La PlaitUe de* Damnes, k trois voix, deux violons et orgue; 
cette pi^ce a eu une grande c^l^brite. 

E%^kias, a quatre voix, deux violons et orgue. 

Baltfuuar, h cinq voix, deux violons et orgue. 

David et Jonathan, ä cinq voix, deux violons et orgue. 

Abrakam et Isaae, k cinq voix et orgue. 

Jep/Ue, h six et sept voix. Cet ouvrage passe pour le chef- 
d'oeuvre de Carissimi. Kircher a publik un fragment du choeur 
Florate fiUi Israel, de cet oratorto , comme un modele d'ex- 
pression douloureuse (voy. Muswg.f t. I, p. 604 et seq.) ; ce 
morceau est en effet fort beau. 

Le Jugement demier, k trois choeurs, deux violons et orgue. 

Le Mauvais Ricke, a deux choeurs, deux violons et basse. 

Jonas, ä deux choeurs, deux violons et basse. 

Je ne cite point ici Toratorio de Satomon, que le Cerf de 
la Vieville de Fresneuse et quelques autres auteurs ont attribu^ 
k Carissimi, et qui est de Cesti. 

(Biographie univ. des Musiciens, 4 864, t. 11, p. 4 90.) 

Das ist dürftig genug und überdies einfach aus dem Katalog 
der öffentlichen Pariser Bibliothek abgeschrieben. Fetis wird 
niemals ein Verlangen gehabt haben , die Werke selber anzu- 
sehen. Was nun seine letztere Bemerkung anlangt, nach wel- 
cher ein Oratorium Namens Saiomo nicht von Carissimi son- 
dern von seinem etwas jüngeren Zeitgenossen Cesti herrühren 
soll, so führt er bei der Lebensbeschreibung dieses beliebten 
Operncomponisten ein solches Werk nicht an. Ist damit das 
»Urtheil Salomon's« gemeint, was wir als gewiss annehmen 
können, dann ist F^lis im Irrthum, denn dieses Oratorium ge- 
hört zu den echten Werken Carissimi's. Es kam allerdings vor, 
dass bei seinem Ruhme späterhin fremde Producte unter seinem 
Namen verbreitet wurden ; weiter unten werden wir ein sol- 
ches kennen lernen. 

Trotz seiner Dürftigkeit war dieses Register bei Fetis für 
mich eine jener bedeutsamen Stellen , welche sich unvergess- 
lich einprägen. Ich las es oft und mit der Hoffnung, in meinen 
sonstigen Arbeiten bald so weit frei zu werden, um die Pariser 
Handschrift einsehen und copiren zu können. Hierüber ver- 
ging ein Jahr nach dem andern, ohne dass ich von diesem 
Meisler mehr zu sammeln vermocht hätte, als drei Oratorien 
nach englischen Quellen, zwei echte und ein zweifelhaftes. 

Da im Frühjahr 4 866 kam ein Auctionskatalog aus Paris in 
meine Hand, das Verzeichniss der von M. A. Farranc binter- 
lassenen Musikwerke enthaltend, in welchem auf Seite 67 Fol- 
gendes ausgeboten w^urde : 

766. Carissui. Un voL gr. in-fol., mar. rou. , tr. dor, 
contenant, en partition, la copie des ouvrages suivants : 
Jonas. — Judicium extremum. — Slalthaiar. — 
Jephte. — Felicitas beatorum. — Dives malus. — 
Judicium Salomonis. — Damnatorum lamentatio. — 
Martyres. — Ezechias. — Diluvium universale. 

Lesderniers feaillets da Diluvium univertaie oui ^\€ d^cbi- 
rös. On sait quc les oeuvres de Carissimi sont rares. Ce 
curieux manuscrit, d'une belle copie da XVII* sitele, a appar- 
ienu ä Jos.-Marie Terray, conseiller an parlement, et dont 
les armes sont coll^es ä l'int^rieor. 

Die Auction sollte Mitte April jenes Jahres stattfinden. Die auf- 
regende Miltheilung von dem Verkaufe eines solchen Schatzes, 
in welchem sogar drei Werke enthalten waren, von denen bis- 
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her nicbt eiomal dieNameo bekaont wurden, veranlasste meiner- 
seits natürlich besondere Anstrengungen zur Gewinnung des- 
selben. Einem mir bekannten jungen Musikalienhändler in 
Paris gab ich den Auftrag, zunächst bis 4 050 Francs zu gehen, 
dann mit dem Widerpart zu pactiren und selbigem das Buch 
zu überlassen unter der Bedingung , dass er mir eine Copie 
desselben verstatte, im Falle der Ablehnung aber die Nummer 
k tout prix zu kaufen. Auf diese Weise kam die Sammlung in 
meinen Besitz und ist seit kurzer Zeit Eigenthum der Ham- 
burger Stadtbibliothek geworden und damit voraussichtlich für 
immer vor jenen Zuf&Uen gesichert , welche in PrivathSnden 
die Kunstschätze zerstören. Bezeichnend genug, mein grösster 
Concurrent bei anderen Nummern und überhaupt der fleissigste 
Käufer auf dieser seltenen Auction, F^tis in Brüssel, Hess die- 
sen Carissimi unangefochten in meine Hände gelangen. 

Die genannte Sammlung bildet einen Band in gross Folio 
und geht in der Seitenzählung bis 39S. Von vier Blättern, 
welche noch folgten und wahrscheinlich den Schluss des letz- 
ten Stückes wie der ganzen Sammlung bildeten, sind nur oben 
am Rücken kleine Fetzen erhalten. Die Schrift ist deutlich und 
zierlich, namentlich die des Textes; man kann sie schön nennen, 
wenn auch die kalligraphische Kunst des Copisten nicht als be- 
sonders hervorstechend erscheint. Das Ganze war augen- 
scheinlich als Prachtexemplar für einen angesehenen vorneh- 
I men Kunstfreund bestimmt ; darauf deutet auch der vergoldete, 
reich verzierte Einband. Diesen, und damit den ursprünglichen 
Besitzer, nennt uns das eingeklebte Wappen: r^Joseph-Marie 
Terray \ Cimseiller au | Parleament^. Terray gehörte um 4 660 
dem französischen Pariamente an, war also ein Zeitgenosse von 
Carissimi. Auch die Handschrift deutet unzweifelhaft auf das- 
selbe Alter. Diese Copie stammt daher aus Carissimi's Zeit. 

Die Paginirung rührt ebenfalls von dem Copisten her. Aus 
derselben, verglichen mit dem Register, geht hervor, dass die 
Sammlung als ein Ganzes in deijenigen Gestalt und Reihenfolge 
angefertigt wurde, in welcher sie jetzt voriiegt. Der Abschrei- 
ber war ein Franzose und nicht sehr mosikkondig. Die Copie 
muss damals auch nicht von einem Mnsiker verglichen sein, 
denn es kommen grobe Fehler vor, ohne dass etwas davon 
corrigirt wäre. Dem Heraasgeber werden hierdurch zwar hin 
und wieder Yeriegenheiten bereitet , aber diese sind zehnfach 
aufgehoben durch die zweifellose Gewissheit, dass der Copist 
nichts geliefert haben kann , als eine simple Abschrift seiner 
Vorlage , dass also Veränderungen oder Bearbeitungen in der 
Gestalt von Zusätzen, Auslassungen, Versetzungen in andere 
Tonarten, Bezifferungen u. dgl. hier vollständig ausgeschlos- 
sen aad. 

(Fortsetzung folgt.) 



Kritische Aphorismen mr Mnsiklehre 

von 
Edvard Krflger. 

(Fortsetzung.) 

H. 

Hiermit möchte dem rhythmisch -harmonischen Gefühle 
etwa genügt werden können, indem die erwartete Wendung 
erschiene. Eine Lehre oder Regel über erwartete und vermie- 
dene, gewöhnliche oder überraschende Wendungen giebts 
freilich nicht. Insgemein befasst man das Unerwartete unter 
die Reihe der Trugschlüsse, wohin wir überhaupt rechnen 
durften alle Paralleltöne, Modulationen, Klauseln u. s. w., die 
von der herkömmlichen Gewohnheit abweichen. Zur her- 
kömmlichen Gewohnheit rechnen wir u. a. die löbliche Sitte, 



bei verdoppelten AccordtÖnen die Reihe der Regel des Urphä- 
nomens folgen zu lassen, das heisst : nach der Ton-Entwick- 
lung C c g e^ e^ g^ c^ innerhalb dreier Octaven die Tonica 
imal, Dominante tmal, Terz (Mediante) tmal zu verwenden. 
Dieses ungeschriebene Gesetz findet sich fast durchgehends 
bewährt in den hellen klangreichen Chören von Palestrina, 
Eccard, Händel; demselben Gesetz zufolge soll derLeitton 
(die Dominantp-Terz) möglichst n i e verdoppelt werden , es sei 
denn, dass auch die Tonica und Dominante entsprechend ver- 
mehrt und gesteigert sei. Sogar die Wahl und Anzahl der Mo- 
dulationen in längeren Perioden nimmt an demselben Gesetz 
unbewusst Theil , indem die Tonica-Harmonie gegen die Me- 
diant-Harmonie sich etwa verhält wie 4:4, was man u. a. an 
Seb. Bach's wundersamen Orgelfantasien abzählen kann, 
während Er selber gewiss das Zählen nicht nöthig hatte. 

Gewohnheit, Schulregel gelten zwar der grünen Jugend oft 
für verächtlich, philiströs, trivial, ungenial — und doch pfle- 
gen Gewohnheiten etwas gar Wohnliches an sich zu haben, 
was selbst hervorragenden Genies wohlthut , gleichwie ihnen 
der ehrliche Hausrock lieber ist als der höfische Schnipel. 
Alles Gewohnte abwerfen ist so unmöglich , als eine neue 
Manier des Athems zu erfinden — nur weil die gewöhnliche 
gar zu gewöhnlich ist. Nun ist das Künstlerisch-Herkömmliche 
nichts anderes als die anerkannte gewohnte Normalität, ebenso 
wie im menschlichen Leib und Antlitz die normale Gestalt als 
zweckmässige und gesunde den Grundbau der Schönheit aus- 
macht, und wie jeder gesunde Mensch einen regelmässigen 
Rhythmus des Ganges und Athems besitzt. Das Abweichende, 
Unerwartete, Abnorme hat in der Kunst an sich keine Stelle, 
doch dient es bisweilen als Gewürz, als springender Punkt des 
Witzes, der Leidenschaft; es ist nicht grundlegend, standbild- 
lich, sondern accidentiell, transitorisch. Nur kranke Seelen 
haben vorzugliche Lust am Hinkenden, Verdrehten, Schielenden, 
was in der niederen Kunstsphäre die Carricatur, die Fratze 
hervorbringt. Dabei aber zu verweilen wie der Prinz von 
Pallagonia (Goethe, W. t8, H6) — oder wie der weUreisende 
Lord Theekessel um nur ein klein Excitement za geniessen': 
das ist nicht poetisch, sondern hektisch , paralytisch , patho- 
logisch , sicherlich aller echten Kunst feind und fremd ; und 
nun gar — nach dem armseligen Witz eines verflossenen Fu- 
turikers »das ewig Trugartige« als Praecipuum unserer edlen 
Kunst zu preisen : das zeugt von zerrütteten Sinnen, und ist 
nie und nirgend die Meinung unserer weltmächtigen Meister 
gewesen. — Weber hat an jener Stelle — die noch golden 
zu nennen neben jenen böhmischen Glaskorallen — auch ein- 
mal fluchtig und unsicher gearbeitet, wie er Öfter that, und 
vergütet das obenein gleich darauf durch die Wiederholung 
derselben Sequenz in anderer, und zwar Dur -Tonlage 
(Takt 4 7 — tO), wo vIerUktig streng imitirt und richtig 
gelandet wird. Die ganze grosse Periode dieser Sequenzen 
(IV. Takt 4 — 34) bedeutet einen Höhepunkt, eine Concentra- 
tion zwischen den mild und energisch , elegisch und ritterlich 
wechselnden Themen, um den Uebergang zum Grundthema 
am Schlüsse zu machen, die Rückkehr zur Einfalt. 

Wir glauben daher übereinstimmend mit unserm geehrten 
Mitarbeiter in Nr. 40 d. Bl. von 1876, dass auch Fehler und 
Unarten sich bei tüchtigen und anerkannten Meistern ein- 
schleichen, weil Irren menschlich ist : dergleichen übersehen 
wir jedoch über dem höheren Fluge des Genius und nehmen 
sie für eingesprengte Flecken am leuchtenden Bilde. Was soll 
man aber sagen, wenn solche Ungewöhnlichkeit absichtlich ge- 
sucht, wenn die Carricatur andieSpitze des Bildes gestellt 
wird, wenn ohne solche Vergütung ein plattes Gesichter- 
schneiden als Hauptthema gelten will ! — wie leider geschieht 
inSvendsen*s Symphonie Op. 4 : Mae9toso J B9t Partitur 
S. 43t5: r^ ^ 
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i. 
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Svendsen Op. S Geigen-Odett 

(d) 




»Was isto — wis soUsT fete ein b'saffiier Meislertiiiger , der 
sein Geigen probirt?« mit diesem onehrerbietigen Aasraf be- 
griiMle ein heiterer, wohlbörender and wohllautender Wiener 
jenes Thema a. und fand die drei anderen, b. c. d., auch nicht 
viel besser. — Die sped6sche Lost am Tritonischen, die aoch 
in den aoQaochsenden LeittOnen ohne Tonicaschluss durdi- 
klingt, soU laut gewissen anniTerllssigen Berichten ein Praeci- 
paom der Scandinaven von J9tanheim sein. Nun , bei Gade 
and Undbiad hab ich sie nicht gefonden ; dagegen belehfie 
mich ein gewisser Bergsehotte : INeses Dings da sei gar nicht 
jatanhefanisch, Tiefanehr echt galiseh, wtliseh, keltisch, pictosoo- 
tisehl bitte doch der Bafanoral Tone, den ein kilnigliches 
Liebespaar gern gehOrt and anabllssig gespielt, kein anderes 
Thema gehabt als 




mit Ofgeipnnktischem G-Acoord 1 Sei non 
eiserner Stime TOigetragene Beispiel apokryph wie 
Kfinstler-Anekdote : es ist ein trelfendesEzempel für diejenigen, 
die nicht an die Yemanft der Wohllaats-Grammatfk glaaben 
and sich dafür eine nbeUaatende Grammatik ausdenken, da der 
Mensch non einmal nicht anders denken und reden kann als 
nach ge w is sen Sprachgesetzen, welche nicht Mos fan gednick- 
ten Regelbach, sondern vor allen Bdcbem Yorhanden sind 
und sich wirksam erweisen auch an den Ungllubigen. 

Welche Schönheit dennoch im Tritonus Terborgen liege, 
wenn er in symphonischer Mittellage darchgehend oder 
accordiscb verwandt wird 




das ist ebenso bekannt und anerkannt, wie der schreieode 
Tritonus, wo er selbsandig sein will, widrig klingt. Vollends: 
abwlrts springende Tritoni A— / in der Haaptmelodie oben 
liegend, wie ein Neoberahmter gewagt hat, werden ihm selbst 
nar interessant scheinen, sofern sie eine heulende Rerolataoas- 
pbrase des Textes illnstriren sollen. 

Neben dem Tritonns ist neuerdings der Doppelgross- 
tersling, das Sehoosshandchen der Msgyaren (o-«^) in 
den Rang eines hoflkhigen nnit Sita und Stimme im Reich der 
Töne« wie der obgemeldete Böhmergraf TorkOndet, feieriidist 
aufgenommen. — Wlhrend wir bei Jenen Svendsen'schen Bei- 
spielen noch eher ein jugendliches, daher genesungrflhiges 
Subject ahnen, ja selbst ans dem ziemlich karrigen Thema (d) 
auf melodische Anlie^ schhessen , die sich etwa xu edlerem 
Aufschwung eigne : so seigt dagegen ein Beispiel des weltbe- 
rShmten Meisters Abbas Franciscus, wie wenig efaigebanie 
melodische Schönheit der Nationalitlt innewohne, die sogar von 
einem Lobredner des ungarischen Zigeunerthums als eioeüent 
sanglosecharakterisirt wird, indem das Beete , was sie ge- 
leistet, nicht Tocaler Natur sei, Tgl. N. Ztschr. f. Musik 
4 86t Bd. 36 Nr. 47— tO S. tOt— 14 4. Im folgenden Beispiel 
ist der Kern der sogenannten Cantilene ans fortwihrend on- 
au^elösten, immer steigenden Groostersen zusammen gelötfiei 
— etwa nach dem Rameau*schen Dogma vom Terxenbea aller 
Accorde? 




an in Lisst*s Faust-Sinf. tnttio, vgl. N. Ztschr. 
Musik 4 66t Bd. 97 Nr. 5 S. 67, woselbst der Referent d 
Lobes kein Ende Ondet. Wir wOrden, wo 
Referenten nebst dessen gnldigstem Gönner höfliehst i 
nur die ersten zwei Takte sowohl im stammen Lesen als mit 
tönender Stimme sieh und anderen zum Bewosstaein zn brin- 
gen, anachanlieh zu machen mit Tonreinheit — mehr ihrer als 
onsertwillen I — übrigens sfaid wir dess gewiss, dess in we- 
niger als hundert Jahren L. selber uns die Wahrheit über 
das Dings da sagen wird in dem Lande, wo es keine Lüge 
giebt — falls wir uns daselbst wirklich einmal begsgnen. 

lene Stückchen sind nicht etwa absichlUch heraas geflsefat, 
sondern so gehts fast durchweg : man hat nur Noth ein KÖm- 
lefai wirklich WohUautendes heraus zu ünden. Wenn nun uR 
der abgezeichneten Flgar der grübelnde 
PhOoeoph soll abgebildet sein, so isl 
Goethe*sche Faust, wie er im Herzen des Volkes lebt. Denn 
Goethe bringt ein edles Bild, das die Seele ergreift, dm man 
stracks Tersteht, weil wahre Sehnsucht and Liebe darin wohnt : 
wie denn gleich anfangs der Wohlklang wunderbar amnathet, 
spiter nicht ermattet , nirgend langweilt , aber aoch nirgend 
blutig foltert, noch weniger in Widersinn und Bkel ausmündet. 
Ob nun Uszt den Teufel besser darstellt, i-ichtiger abmalt 
als den gottsucbenden Helden? Der Mephisto Part. S. 474 




ist höchstens ein dammer Teufel, der sich selbst gründlich 
blamirt mit diesem gelungenen Bilde des Ekels, der sich über 
sich selbst erbricht ; Ekel des Ekels ! Wem nach Weiterem ge- 
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Ittslet aus dem Schwefelwaiwersloff der Hexenkache, der lese 
in der Tonhalle 487t- Nr. 5 S. 44 die Correctur sion- 
entsteUender Druckfehler, wie sie berichtigt werden, folgender- 




Nach diesen bitteren Erfahrungen aus dem Reiche der Schatten 
erhöben wir uns gern sogleich ins Reich des Lichtes , wo die 
Schönheit wohnt — doch w8re zuvor noch auszumitteln , wie 
es denn eigentlich stehe mit Schönheit und HIsslichkeit in der 
Kunst. Davon in der nlchslen Nummer. 



Geiangimterrieht. 

Die »Gartenlaube« brachte vor einiger Zeit unter der Ueber- 
schrift : »Eine vergessene Schulfraget einen Aufsatz über die 
schweren Cebelstände auf dem Felde des Gesangunterrichts. 
Die Wichtigkeit des Gegenstandes veranlasst mich , den nach- 
stehenden Pendant dazu zu liefern. 

Auf keinem Gebiete des Unterrichts ist die Chariatanerie so 
gross als auf dem des Gesangunterrichts und auf keinem Ge- 
biete richtet dieselbe so viel Schaden an. Es werden dadurch 
nicht blos die herrlichsten Kunstleistungen unmöglich gemacht, 
sondern auch die Gesundheit der zu den schönsten Kunst- 
leistungen Berufenen oft unwiederbringlich zu Grunde ge- 
richtet. 

Beide Punkte verdienen eine nähere Erörterung. Die 
Chariatanerie findet die reichste Ausbeute auf dem Felde der 
Gesangskunst, namentlich im Lehrfache. In der Theorie des 
Gesangs spiegelt sich der Materialismus unserer Zeit in seiner 
widerwärtigsten Gestalt ab. Wir sehen, wie fast ein Jeder, der 
Musik studirt und eine gewisse Kehlfertigkeit erlangt hat, sich 
zam Gesangmeister berufen fühlt. Ohne jegliche Kenntniss von 
der naturiichen Gesetzmässigkeit des Stimmorgans stellt er auf 
gal Glöck bei seinen Zöglingen Versuche an. Er hat sich hier 
und dort etwas abgesehen und verbindet damit seine eigene 
Maoier und — die »Nene Methode« ist fertig. 

Leider ist das Publikum hier leicht zu befriedigen. Wenn 
der Ton der mechanisch-musikalischen Gesetzmässigkeit ent- 
spricht, eine gewisse Leidenschaftlichkeit kund giebt, und der 
SSoger die sogenannte »Kehlfertigkeit« besitzt , so glaubt man 
Alles zu haben, was man veriangen kann. Die den Gesang be- 
gleitenden tausend Verzerrungen, Grimassen und Anstren- 
gungeiu ist man so gütig nicht zu bemerken. Hat ein Lehrer 
des Gläck, eine von der Natur begabte Schülerin, deren Stimm- 
orgBOiamm ein barmoniscbes Ganzes bildet , was meist nur in 
erster lugendblfithe der Fall ist, so wird er die Freude haben, 
die StJnune derselben so lange zu erhalten , als dieselbe Ton 
seiner unnatürlichen Manier oder falschen Methode unberührt 
bleibt. So bald aber seine Manier und Methode Geltung in der 
Stinune gewinnt, treten die Stimmorgpne der Sängerin ans 
ihrem natOriieben harmonischen Gefnge heraus, und die Töne 
ihnen durch eine Ueberanspannung der Stimmbänder 
I werden, ein Verfahren, durch das der Grund zu 
iinüeod Uebeln gelegt wird, namentlich wenn die Anstrengung 



damit lange fortgesetzt wird, was gewöhnlich der Fall ist. Es 
tritt dann eine Vorbildung des Stimmorganismus ein ,. welche 
der Anstrengung zur Tonbiidung nicht mehr entbehren kann, 
und der Ton verliert nach und nach immer mehr den seelisehen 
Gehalt, den er von Hause aus hatte. Ein auf diese Weise er- 
zielter Kunstgesang sinkt weit hinab unter den Naturgesang, 
statt sich über denselben zu erheben. 

Wenn einer Stimme erst durch Anstrengung abgezwungen 
werden muss , was sie als Naturstimme mit Leichtigkeit frei- 
willig hergegeben hat , so ist sie sicher dem Untergange ge- 
weiht. Lehrer und Schuler — Beide sind dann um eine HoflF- 
nung ärmer geworden. 

Ausserdem aber steht bei einer verkehrten Gesangbildung 
die Gesundheit des Schülers auf dem Spiele. Der Schaden ist, 
wie H. D. Engel mit Recht sagt, oft viel grösser als man denkt, 
nicht selten wird dadurch der Keim zu einem frühen Tode ge- 
legt. Dies klar darlegen zu können , muss ich die Frage der 
Beantwortung vorausschicken : 

»Was ist eigentlich Methode?« 

CG. Nehrlich beantwortet diese Frage in seinem Werke 
der Gesangskunst, physiologisch, psychologisch, ästhetisch und 
pädagogisch dargestellt, mit folgenden Worten ; 

»Ein für den Unterricht auf Regeln zurückgeführtes und 
aus tiefer Erkenntniss der Natur und ihrer Gesetze geschöpf- 
tes, also dem Leben entnommenes und von ihm bedingtes natur- 
gemässes Verfahren, zur höchsten Ausbildung der einzelnen — 
dem vollendeten Gesang erforderiichen — organischen und 
seelischen Kräfte, in gegenseitigem Gleichgewicht, für eine 
Harmonie des Ganzen.« »Diese Methode läset Jedem seine Indi- 
vidualität, sucht blos die nöthigen Kräfte auf, erzieht und ver- 
wendet dieselben für den Gesang , verfthrt also ebenso , wie 
die äussere Natur nach ewigen Gesetzen zu wirken ange- 
wiesen ist.« 

Es ist daher nöthig, dass der Gesanglehrer nicht nur Musi- 
ker, sondern gleichzeitig Arzt ist. Er muss nicht allein die ge- 
naue Kenntniss des Stimmorganismus und eine naturgemässe 
Behandlung desselben haben, sondern den Mechanismus in seinen 
Theilen und die Construction des Ganzen genau kennen , um 
so aus der Natur des Instrumentes selbst die nöthige Technik 
zu ermöglichen. So nur kann er der Stimme die organische, 
seelische und geistige Freiheit geben und jene Harmonie ins 
Leben rufen, in welcher Körper, Seele und Geist, Hals, Brust 
und Zahn in gleichem Grade wirksam sind. Fehlt diese Har- 
monie, so findet beim Singen ein Uebermaass Ton Kraft und 
Anstrengung statt, wodurch die schönste Stinmie zu Grunde 
gerichtet wird. 

Besondere Missgriffe aber werden bei der Einweisung der 
Stimmen in ihre Stimmgattungen begangen, wo vor allem dar- 
auf zu achten ist , dass sie in die richtige Lage der Register 
konmien. Wir haben deren fünf , nicht, wie irrthümlich von 
verschiedenen Gesanglehrern behauptet wird, zwei, drei, 
auch vier. 

Ich führe die Worte meines Vaters an : »Die menschliche 
Stimme, sagt derselbe in dem angeführten Werke, besteht aus 
kleinen Abtheilungen von je vier Tönen (Tetrachorde) , im All- 
gemeinen Register genannt, und jede Stimme, die in ihren 
Organen selbst von kleinen Fehlem, und sollten es nur Fehler 
der Nerven sein, völlig frei ist, wird im Naturzustande wenig- 
stens vier solche Register, aus denen sie zusammengesetzt ist, 
umfassen. Wir wollen das erste dieser Register Brustregister, 
das zweite und dritte erstes und zweites Mittelregister und das 
vierte und fünfte die Falsettregister nennen. Das zweite Falsett- 
register, welches in der Natnrstimme nicht bei allen Individuen 
▼orkommt und die Soprenstimmen befähigt die ersten Töne der 
dritten Discantoetave , die Altstimmen aber das 6 der zweiten, 
ja sogar das c der dritten Discantoetave anzugeben, ist vorzüg- 
uigitizea Dy "s^jvjvjwlk^ 
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lieh Eigentbum der hoheo DiscaDtsUmmeii, scboo seltener der 
Altstimmen,« 

Diese Register also, deren wir in Uebereinstimroung mit den 
fünf Sinnen, fünf besitzen, sind einer elementarischen Ausbil- 
dung unterzuordnen. Erst nach vollkommener Durchbildung 
derselben erscheint die Stimme als ein Ganzes, d. b. sie be- 
sitzt dann eine vollständige Scala. Wird die Stimme jedoch in 
eine falsche Lage gebracht, so kann sie nie zu wahrer Kraft 
und Geltung kommen. 

Der Verfasser der Gesangskunst, C. G. Nebrlich, sagt in 
dieser Hinsicht unter andern : 

•Der Mechanismus des lebenden Stimmorganismus gleicht 
überall einem Uhrwerke, in welchem durch die geringste Ver- 
schiebung eines Rades Alles in Verwirrung gerälh« etc. Be- 
obachten wir beim Singen der Scala aufmerksam die Töne, die 
nach und nach auftreten, so werden wir finden, wenn wir über 
den ganzen Umfang der Stimme gebieten können , dass sich 
nach jeden vier Tönen nicht nur der Klangcbarakter und die 
Kraft der Töne verändere, sondern auch der zu Ihrer Hervor- 
bringung nöthige Athem ein anderer wird und einmal mehr 
und ein andermal weniger Anstrengung verlangt ; vergleichen 
wir femer die dabei vorkommende Stellung des Kehlkopfes 
und schliessen wir daraus auf die davon abh&ngigen Span- 
nungen der Stimmb&nder, so finden wir , dass mit der ersten 
Klangver&nderung der Töne der Kehlkopf, obgleich es in der 
Scala immer aufwärts geht , ein wenig zurückfällt , dann vier 
Töne lang sich nur wenig fortbewegt, hierauf wieder vier Töne 
lang steigt, worauf er um ein Bedeutendes zurückfällt und vier 
Töne lang stehen bleibt , ehe er wieder steigt. Da mit dem 
Steigen des Kehlkopfes eine Spannung der Stimmbänder, mit 
dem Fallen eine Abspannung derselben zusammenhängt, so 
fragt es sich, wie nach einer Abspannung der Stimmbänder die 
Töne steigen können. 

Die Sache erklärt sich also : mit der ersten Abspannung der 
Stimmbänder verkürzt sich die Stimmritze, und die Stimm- 
bänder treten etwas aus einander. In dieser Lage bleiben die 
Stimmbänder die nächsten vier Töne , und die Töne erhöhen 
sich durch zunehmende Verkürzung der Stimmritze. Hierauf 
tritt die zweite Spannung ein , welche die Stimmlippen wieder 
zur Berührung bringt. Nachdem so abermals vier Töne in die 
Höhe erzeugt worden sind , tritt die zweite Abspannung ein, 
und mittels der Anschwellung des unter den Stimmbändern 
liegenden Muskelfleiscbes wird das dritte Moment der Tonerhö- 
hung wirksam, nämlich die Stopfung, wodurch die Transversal- 
schwingung der Stimmbänder immer geringer wird, bis sie auf 
die Ränder der Stimmlippen beschränkt ist. Wenn man so die 
Scala um vier neue Töne vermehrt hat, ninunt man die Span- 
nung zum dritten und letzten Male In Anspruch und erhöht so 
die Scala abermals um vier Töne, welche dieselbe abschliessen . 

Die Registerthätigkeit ist die Basis der Stimme , wo sie zu 
ihrer Kraft und zu ihrem Umfange und zur Vollkommenheit ge- 
langt. Die Stimme ist als etwas Lebendiges dem Grundgesetze 
des Lebens , einem beständigen Wechsel zwischen Spannung 
und Abspannung, unterworfen. Aus der ersten Spannung der 
Stimmbänder erwächst das erste Register, welches Brustregister 
genannt wird. Mit der ersten Abspannung der Hauptthätigkeit 
tritt die Spannung einer anderen Thätigkeit auf, welche die 
Stimmritze stufenweis verkürzt und die Wirkung der ersten 
Spannung festhält. So werden vier Töne eines neuen Registers 
erzeugt, welches das erste Mittelregister heisst. Sobald die 
Spannung dieser zweiten Thätigkeit aufhört, beginnt die Span- 
nung der ersten wieder , um das Werk der zweiten fortzu- 
setzen. So werden abermals vier Töne erzeugt , welche das 
zweite Miltelregister bilden. Hier hört die erste Thätigkeit zum 
zweiten Male auf ; damit die Scala aber noch höher wachse, 
nehmen wir eine dritte Thätigkeit, welche durch Schwellung 



des Huskelfieiscbes unter den Stimmbändern den trichterför- 
migen Vorraum stopft. Diese Thätigkeit tritt jetzt in Wirksam- 
keit und hat zur Folge die Entstehung eines vierten Registers, 
welches man das erste Falsettregister nennt. Um nun die Töne 
noch höher hiuaor zu bringen , nehmen wir die Spannung der 
Stimmbänder noch einmal in Anspruch, wodurch wir das fünfte 
und letzte Register, das zweite Falsettregister, bekommen. Mit 
dem fünften Register sind alle Thätigkeiten in Wirksamkeit ge- 
treten, die Scala ist abgeschlossen, es kann daher von einem 
höheren Register keine Rede sein. 

Dass die Register keine Erfindung menschlichen Fürwitzes 
sind, sondern eine Einrichtung unserer Natur, erkennen wir 
nicht allein in dem Wechsel, welcher zwischen Thätigkeit und 
Ruhe stattfindet, sondern in dem Abbild der Doppelseite unse- 
res Wesens, in der physischen und psychischen Seite des Men- 
schenwesens, die auch in den Registern zu Tage tritt, wie wir 
aus Nachstehendem sehen werden. 

Von den fünf Registern sind das erste, dritte und fünfte 
gefasst, d. h. die Stimmbänder werden durch die Spannung 
einander so nahe gebracht, dass sie sich berühren und dadurch 
die durchgehende Luft gänzlich in Ton verwandeln. Das zweite 
und vierte Register sind gehaucht, d.h. durch Verkürzung der 
Stimmritze sind die Stimmbänder aus ihrer Berührung getre- 
ten, und die Luft streicht hauchartig durch , ohne sich gänz- 
lich in Ton zu verwandeln. 

Durch die gefassten Register treten die Töne in ihrer Kör- 
perlichkeit, durch die gehauchten in ihrer Seelenform auf. 
Schluss folgt.} 



Berichte. 

LelpitlTy 2S- Jan aar. 
Dem siebenten Euterpecoocert (48. Januar} lag folgeodet 
verständig zusammengestelltes, fesselndes Programm zu Grunde: 
Serenade in fünf Sätzen fUr Orchester von Leo Grill (zum ersten 
Male; unter Leitung des Componisten), — Concert (G-moU) Tiir Cia- 
vier und Orchester von F. Mendelssobn-Bartholdy, gespielt von Frao 
Annette Essipo ff aus Petersburg, — Symphonie (Nr. 4, F-dur) 
von A. Robinstein und Concert-Polonaise von C. M. v. Weber, für 
Orchester gesetzt von F. Liszt , ebenfalls von Frau BssipolT vorge- 
tragen. — Die Serenade von Grill ist eine recht ansprechende, in 
allen Theilen saubere Arbeit, die viele Anerkennung verdient; data 
dieselbe nicht tiefer zu erwärmen vermag, liegt wohl daran, data 
ihre Grundgedanken nicht in gleichem Grade reizvoll und originell 
sind , wie die sonstige Anlage und die Behandlung des Orchesters 
meisterlich ist. Es will uns scheinen, als nähme sich der Componist 
die Classiker zu einseitig zum Muster und versäume darüber sein 
ureigenes Ich ins Feld zu führen. ~ Einen nachhaltigeren Eindruck 
machte auf uns Rubinstein's Symphonie, durch welche ein reiches 
Gedankenleben und ein nerviger, genialer Zug gebt, wenn auch noch 
bezüglich der geistigen Qualität manche Ungleichheiten an diesem 
Werke hervortreten ; namentlich ist dessen dritter Satz ala hochbe- 
deutend zu bezeichnen. Frau Essipoff war uns schon von früher her 
als eine Pianistin von ungewöhnlicher Fertigkeit und sellooem poeti- 
schen Naturell bekannt. Ihr Spiel hat an Reife und Poesie des Aus- 
drucks nur noch gewonnen, so dass sie zu den hervorragendsten der 
jetzt lebenden Clavierspielerinnen gerechnet werden darf. Sie wurde 
mit einem Tusch vom Orchester empfangen und am Schlüsse zu einer 
Zugabe (in zwei Chopln'schen Stücken bestehend) genöthlgt. Der 
Matinee, welche Frau Essipoff am 4 6. Januar im Blttth Herrschen Mu- 
siksaale veranstaltete and in welcher die Künstlerin besonders ihre 
musikalische Vielseitigkeit darthat, war Referent leider verhindert 
beizuwohnen. 
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Das d re i lehnte Gewandhau sc oncert am 20. Jannar war 
luglelch das iweite nationale Concert, in welchem die Italiener Ver- 
tretung fanden. Das Programm desselben Hess eine noch eingehen- 
dere Sorge fär eine möglichst reichhaltige chronologische Anfztth- 
lung der einzelnen Componistennamen ericennen, als dasden Franzosen 
gewidmete erste nationale Concert; es lautete: »Lamentatio« und 
«Jerusalem« von Giovanni Pierluigi da Paicstrina (45S4— 4594), — 
»Jesus dulcis memoria« von Tomaso Lodovico della Vittoria (4540), 

— •Christus factus est« von Feiice Anerio (4594), — »Adoramus te« 
von Giuseppe Corsi (4667), — «I pastori e gli cacciatori« und Presto 
für FItfte und Streichinstrumente von Luigi Boccherini(4785 — 4805), 

— »Siciliano« von Giovanni Battisla Pergolese (4740—4786), — So- 
nate für Violine von Pietro Nardini (47SS, nach Anderen 47S5— 
4798), — Entr'act und Balletmuslk ans «AU Baba« von Luigi Cheru- 
bini [4760 — 4842), — Scherzo aus dem Streichquartett in Bs-dur von 
Cherubini, — Ouvertüre zur Oper »Olympia« von Gasparo Spontini 
(4 774—4854), — Drei italienische Volkslieder: a) »Ach, wie so trau- 
rig erhellt* (Neapolitanisch), b) »Oft, wenn erbleicht der Sterne 
Pracht« (Savoyardisch), c) »Schlummerlos rauschen die Saiten« (Sici- 
lianisch), — Zwei Capricen für Violine von Nicolo Paganini (4784— 
4840), — Terzett und Finale aus der Oper »Wilhelm Teil« von Gia- 
como Rossini (4792—4 870). Es würde ein so chronologisch geord- 
netes Programm gewiss von grOsstem historischen Interesse gewesen 
sein , wenn darin nur die maassgebenden , schulebiidenden Meister 
in ihren hervorragendsten Werken Vertretung gefunden htttten. 
Leider war dies aber nicht der Fall, und die etwaige Belehrungs- 
uod Erziehungstendenz dieses zweiten nationalen Concertes daher 
zum Theil verfehlt, indem es dem Kunstlaien keinen klaren Einblick 
in den Charakter und den Entwickeluogsgang der italienischen Mu- 
sik zu geben vermochte. Abgesehen davon, dass man bei dem bun- 
ten Vielerlei der dargebotenen Kleinigkeiten (ä la Üllmann-Concert) 
zu keinem ruhigen , nachhaltigen Geniessen kommen konnte , so 
sprang erstens das Programm zu sehr von einer Musikgattung in die 
andere über; zweitens erschienen verschiedene Pi^cen nicht einmal 
in ihrer Originalgestalt, sondern theils in neuer harmonischer, theils 
in neuer instrumentaler Gestaltung, so dass der Uneingeweihte schon 
aus diesem Grunde ein vollkommenes Urtheil über die den einzelnen 
Meistern jener Zeit eigenthümliche Satzweise selbstverständlich nicht 
erhalten konnte (die drei Volkslieder — ursprünglich für eine Sing- 
fUmme mit Begleitung der Guitarre oder Mandoline , wurden als 
Mttnnerquartette in Reinecke'schem Chorsatze, die Sonate von Nar- 
dini in David'scher Bearbeitung , die Caprice von Paganini (Nr. 24) 
mit einer Ciavierbegleitung von Joachim, das Scherzo aus dem 
Streichquartelt in Es-dur von Cherubini endlich sogar vom ganzen 
Streichorchester vorgeführt; der Einwurf, dass gewisse Sachen in 
ihrer Originalgestalt heutigen Tags nicht mehr geniessbar seien, ist 
nicht stichhaltig, denn man musste dann eben nicht solche Sachen 
wählen , die entweder an sich unvollkommen , oder nur so unvoll- 
kommen auf uns gekommen sind, dass sie durchaus einer Nachbes- 
serung bedürfen). Drittens standen, wie schon erwtfhnt, nicht die 
Hauptmeister mit ihren Hauptwerken im Vordertreffen ; namentlich 
war Cherubini schlecht weggekommen. Wenn man von Spontini 
eine Ouvertüre gab , warum wühlte man denn von Cherubini nicht 
ein mindestens ebenso bedeutsames Werk, sondern fand ihn nur 
mit zwei Bruchstücken aus grösseren Werken ab, die obendrein nicht 
einmal zu den bedeutendsten des Meisters gehören? Vielleicht ist 
der Grund hiervon in der immerhin auch nur relativ zu acceptlren- 
den Rücksicht auf den Umstand zu suchen, dass Cherubini — ob- 
gleich ein geborener Italiener — in seinen Hauptwerken doch we- 
sentlich die Merkmale französischen und namentlich deutschen 
Einflusses zur Schau trügt, um derentwillen er auch — wir wir un- 
längst wieder irgendwo lasen — von Einzelnen geradezu den franzö- 
sischen Componisten beigeztthlt wird; wttre dann aber nicht auch 
bei Spontini eine ühnliche Rücksicht geboten gewesen , für dessen 
Schaffen bekanntlich Gluck's Wirken in hohem Grade bestimmend 
wurdef — Die Italiener waren nach zwei Seiten hin die Trttger der 
musikalischen Bntwickelung, einmal auf dem Gebiete der religiösen 
Gesangsmusik, das andere Mal auf dem der Solomusik , sowohl für 
Clavler, wie für Violine. Data man sich bei ersterer auf ein geringes 
Maass beschrünkte , erscheint durch die Rücksichtnahme auf den 
CoDcertsaal gerechtfertigt, weniger aber, dass man bezüglich der 
letzteren zu Nebengrössen und nicht zu den Schöpfungen eines 
Corelli, Tartini und Scarlatti, als den Hauptvertretern der unterschied- 



lichen Schulen gegriffen hatte, um den versammelten Hörern auch 
nach dieser, für die Italiener so charakteristischen Seite hin den 
Faden dea musikalischen EntwickeInngsganges klar vor Augen zu 
legen. Aus eben diesem Grunde hatte es wohl auch der Tendenz 44» 
Concertes mehr entsprochen, dort, wo es sich einmal darum han- 
delte, auch von der Ausartung der italienischen Solomusik zu vir- 
tuosen Kunststücken eine Probe zu geben, ttstbetisch nicht elDev 
unvermittelten Sprung von Nardini zu Paganini zu machen, sondern 
an Stelle der ersten Caprice von Paganini eine verwandte Gompo- 
sition eines Vorläufers desselben, z. B. Lolli's oder besser noch die 
allerdings l>arock genug »Le labyrinthe de l'harmonie« benannte Ca- 
price von Locatelli zu setzen, welche sowohl in Alard'scher, als auch 
in David'scher Bearbeitung vorliegt und in solcher Gestalt (nahm man 
einmal zu Bearbeitungen Zuflucht) musikalisch sicher nicht viel un- 
bedeutender und unwirksamer gewesen wäre, als jene kahle Ar- 
peggio-Etüde von Paganini (B-dur, Nr. 4 der 24 Capricen), der ein 
hervorstechender musikalischer und melodischer Grundgedanke 
ebenfalls nicht eigen ist. Wie nun aus dem Voranstehenden zu 
ersehen ist , bot das zweite nationale Concert mehr Unterhaltendes 
als eigentlich Belehrendes; ja, der Uneingeweihte dürfte sogar leicht 
eine falsche Vorstellung über den Stand und die Bedeutung der ita- 
lienischen Musik in ihren Hauptperioden mit nach Hause genommen 
haben. In solchei^ Falle aber möchten wir derartigen Tendenz- 
Concerten keineswegs das Wort reden. — An der Ausführung der 
einzelnen Programmnummem waren neben dem Orchester noch 
der Thomanerchor (in den ersten vier kirchlichen Chören), femer 
der Pauliner-Sangerverein (in den drei Volksliedern und dem Finale 
zu Teil) betheiligt; alle drei Kunstkörperschaften gaben durchgängig 
Gutes. Auch die Gesa ngssoUsten : die Herren Stol z e n berg (Tenor), 
Gnra (Baryten) und Ress (Bass), vom hiesigen Theater, vereinigten 
sich in der Schlvssnummer des Abends, die allerdings — und noch 
dazu in der nämlichen Besetzung — dem Publikum schon durch die 
hiesigen BühnenauflÜhrungen hinlänglich bekannt war, zu einem 
schönen wirksamen Ensemble. Glaubte man den Männerchor aus- 
nutzen zu müssen, so konnte man ja etwas anderes ans einem we- 
niger bekannten Werke von Rossini wählen und für das Teil-Finale 
einen Theil aus Cherub! ni's Requiem aufFühren , um auch diesem 
Meister nach Gebühr gerecht zu werden. Ausser den Bruchstücken 
aus Teil sang Herr Gura noch in sehr stilvoller Weise: Siciliano von 
Pergolese. Herr Concertmeister Seh radieck spielte die Violin- 
stücke ; dass derselbe in Nardini's Sonate die nicht recht atiige- 
mässen Cadenzen David*s wegliess, müssen wir genanntem Herrn nur 
danken. 

Inmitten der sich jetzt hier drängenden Solo-, Kammermusik- 
und Orchesterconcerte bot uns die am 22. Januar durch den Bach- 
verein veranstaltete Aufführung der drei Cantaten: »Wer Dank 
opfert, der preiset mich« — »Ach Gott, wie manches Herzeleid« und 
»Sie werden aus Saba Alle kommen« von J. S. Bach einen besonders 
erhebenden Genuss. Um die Wiedergabe der Solopartien machten 
sich die Damen Fräul. Gutzschbach, Löwy, desgleichen die 
Herren Pielke, Gura und Preitz (Letzterer mit der Orgelstimme 
betraut) verdient. Insbesondere aber gebtthrt Herrn v. Herzogen- 
berg, dem interimistischen Leiter des Vereines, welchem wir schon 
bei seinem ersten Auftreten in der »Buten>e« 4874 das günstigste 
Prognostiken als Dirigenten stellen konnten, unsere volle Anerken- 
nung für das durchgängig schöne Gelingen der Aufführung. 
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ANZEIGER. 



[49] BUw B'Oknrimeitt, Ebenholz mit silberaen Klappen, von 
Ooldn» Ist blUig sa verkanfen. Das NlUiere bei KilMr, Dreeden. 
Lttttiebauatraaie (Gartanhaoa 4. Et.) 

Yalks-OaTiersehide. r^rSSiSSTÄ 

unter Zngrondelegang von Volks- und Operamelodien, technl- 
sehen Debangen nnd anseriesenen Stücken llterer and nenerer 
Metoter. Bearbeitet von fM A. Ilifir. Vierte vorbei 
Aoflage. Geheftet 8 M. Oebanden 4 M. 50 Pf. 

[M] Verlag von JF. B. €• Letuskairt in Leipng. 
S *] Soebeo erschieneo io meinem Verlage : 

ZwSlf 

C«iitretftiiBe 

fOr Ordhecter 

TOD 

L. yan Beethoyen. 

Für Pianoforte zu vier Hflnden 

bearbeitet von 

Theodor Kirchner. 

JV. S Mmrk. 



Zwölf Menuetten 

fDr Oroheator 

von 

L. yan Beethoyen. 

Für Pianoforte zu vier Hftnden 

bearbeitet von 

Theodor Kirchner. 

JV. 4M.60Tf. 

Iwilf «•«iMke TiBM 

ffir Orcliester 

von 

L. van Beethoven. 

Ffir Pianoforte zu vier Händen 

bearbeitet von 

Theodor Kirohner. 

JV. S Mark. 
Leipzig and Winterthar. J. 



[H] In meinem Verlage erschien : 

Coneert für das Yioloneell 

mit Begldtaag des Pianoforte 

von 

Joachim Ra£El 

0^ lOe. ]>.molL 

Clavtanosnig mit Solostimmen 8 Mark. 

Solostimme aHein 1 Merk. 

Partitar netto 8 Mark. 

Orohesterattmmen 41 Mark. 

Leipzig. C. F. W. SiegeTa Masikalienhaiidluiig. 



[SS] In aoaerem Verlage erschiea : 

Am Stn&de. 

Onverture für grosses Orchester 
Yon Robert Radeeke, op. 40. 

Nftftiir. Pr. i. 10^. 

Klaviar-Aoszaf za 4 HIlMton erscheint defflDScbet. 

Geber die kttrslich Im sechsten Gttmnich-Concerte in COin 
anter HiUer's Leitang stattgehabte AuHtthraag dieser Onvertore 
schreibt der Mnsikreferent der iCeinisehen Zeitnng> wie folgt: Eine 
liebliche Schöpfang Radecke's — des Berliner Hofkapellmeistera -, 
die Oavertare »Am Strande« eroffisete das Goncert Bei dem Titel 
weiss man schon, was kommt: Meeresstille, trinmerisehes Starren 
anf die anendliche Oberflache, dann Stnrm and Wetter, endlich 
wieder friedliche Gltttte. Radecke hat dieses Programm trealich be- 
folgt, sogar rRrei Mal lisst er dem Oovertorenbsa sa LletM Gott 
Nepton seinen Dreisack in die Wellen stossen , daas das Meer em- 
pört ob dieser Misshandlnng stttrmisch aafbraost, aber er führt aaoh 
sein Programm in einer Weise aas, die Jedes Hers mit 
Fronde e r ftt 11t Wenn sich anch der Storm erhebt, so ist es doch 
ein masikalischer Starm, der sich nur in cootrapanktiseben Kimpfen 
des Streichqnartettes austobt ood nicht sa gellenden Oiehesler- 
klingen seine Zaflochl nimmt Und wie das Bild der friedlichen 
Stille in den milden, hellen A dur-Accorden, anf welchen Garinetten 
and Flöten heramplltschem , so beruhigend in unsere Seele sieht! 
In der Tbat, diese Ouvertüre Bob. Radecke's ist eine 
reisende Arbeit, die nsch melodiösem Inhalt, wie nacb 
masikalischem Bsu einen hervorragenden Platz anter 
den gleichartigen Schöpfungen der Neuzeit verdient 
Möge sie bei uns Repertoirestack bleiben. 

Berlin. Ed. Bote & G. Bock, 

Königl. Hof-Moaikhandlg. 

[S4] Soeben erschien : 



Op. 



Aveni Bizeaii, 



8. Naa, mr eine Bariton- oder Altstimme mit Begleitang das 
Pianoforte. 

Nr. 4. •Veriome Klange«. (Bob. Hameriing) . 4 M. — Pf. 
- S. aSegen der Schönheil«. (R. Hameriing} 4 M. SO Pf. 
Op. 4 4 . lIRgt Ig ii ga , Lieder für eine mittlere Stimme zsit Begleltong 
des Pianoforte. ^ 

I. Buch. Nr. 4. »Warom sind denn die Boean so blassN 
(H. Heine). Nr. 1. Wechsel : «Auf Kieseln im 
Bache« (Goethe). Nr. 8. «Ich aah dich im 
Traume« (G. Daumer). Nr. 4. >Naa ist es Zeit, 
, _^ . daas ich mit Verstand« (H. Heine). 1 M. 80 Pf. 
iMnMor, fttr eine Bariton- oder Altstimme mit Begleltong 
des Pianoforte. 
Nr. 4. >0 sehne dich nicht an's gnae Meerl (Rob. Ha- 
meriing). 
:^ Dieae herrlichen und schönen Lieder verdienen die grOsste 
Beachtung. 

C. Luekliardt in Berlin nnd Leipzig. 



Op.4t 



[IS] Im Verlage von J'« JMef er-Bleiim 'i nnn in Leipzig und 
Winterthar ist erschienen und kann durah Jede Bach- oder Musika- 
lienhandlong bezogen werden: 

Vottaboliiii, Gustav, Baethoven'a Stadtaa. Erster Band. 
Beetilioven's Onterrioht bei J. Haydn, Albrechtsberger and Salieri. 
Preis netto 4S M. 

BeethoveMüuuL Aofuitze 

netto 7M. 



and Mittheüangea. Preis 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Laipiig und Winterthar. — Druck von Breitkopf d Hartel in Leipiig. 
Eipeditlon: Lelpsi«,Qaerstrasse 4S. — Redactfon: Bergediif belP 
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Kritische Aphoriameo zur Musiklebre. 



IHe Oratorien yon Oarisaiiiii. 

(FortaetzQttg.) 
Welches waren nan die Yorlageo des franzfeischeo CopistenT 
Diese Frage ist schwer zn l>eantworten. Aber man mnss sie 
stellen, weil die Mdglichkeit nicht aasgescblossen scheint, dass 
nach einer französischen Vorlage gearbeitet wurde, d. b. nach 
einer Handschrift, in welcher die Instrumente und Stimmen 
bereits in die in Frankreich gebräuchlichen SchlSssel umge- 
schrieben waren. Diee betrifll die Partien der Geigen und der 
Sopranstimmen; erstere sind hier überall im Yiolingchlössel 
auf der e rs te n Linie notirt, und die Soprane in dem gewöhn- 
lichen Violinschlüssel , statt im Discant wie die Italiener und 
Deutschen schrieben. In dem ersten Stucke dieser Sammlung, 
dem Oratorium Jonas, steht der Cantus durchweg im Discant- 
schlössel, aber von dem zweiten Stücke an nie wieder. Dies 
sieht ganz so aus, als habe der Copist zuerst seine Vorlage ein- 
ISach copirt, spSter aber auf Wunsch die Oberstimme in einen 
gettufigeren Schlüssel versetzen müssen. Diese Vermuthung 
wird auch besonders noch dadurch bestftigt , dass er mehrere 
Knie zuerst eine Note um eine Terz zu hoch und dann sofort 
darunter in der richtigen Lage schrieb — ein Irrtbum, wel- 
dbmr nur begreiflich wird , wenn man annimmt , er habe eine 
ioi Discantachlüasel geschriebene Partie zur Voriage gehabt. 
Ebenso muss man annehmen , dass er es war, welcher seinem 
Aaftrage gemSss von Anfang an die begleitenden Geigen in den 
fimosüeischen Violinschlüssel umschrieb, denn auch hier finden 
sieb Stellen , welche eine Terz zu hoch stehen , d. h. also, 
welche aus Versehen nicht transponirt sind. Diese mechanische 
Aafgnbe löste unser Copist so gut , wie jeder Notenstecher, 
ohne mehr von der Sache zu verstehen , als dieser und ohne 
sich dadurch abhalten zn lassen , schon im dritten Takte des 
Jonas zu schreiben 
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Ni-ni-ve i-ni- qui- (täte) 
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Es wird hierdurch wahrscheinlich , dass der Abschreiber eine 
italienische, d. h. eine dem Originale Carissimi's auch in der 
Sosseren Aufzeichnung conforme Handschrift vor sich hatte. 
Diese Annahme ist insofern wichtig , als dadurch die Original- 
Irene der voriiegenden Abschrift wesentlich erhöht wird. Bis 
sich gieicbzeitige italienische Handschriften dieser Werke vor- 
XI. 



finden, können wir uns bei einer solchen Annahme um so mehr 
beruhigen, weil in Terray's Manuscript keine sonstigen Spuren 
eine französische Vorlage wahrscheinlich machen. Die Bei- 
schriften sind lateinisch, die erste Ueberschrift »Symphome^ p. 4 
abgerechnet , welche aber nacbtrSglich , wenn auch ziemlich 
gleichzeitig, geschrieben ist. Nur bei vier Stücken ist das Ende 
ausdrücklich angegeben, drei mal durch »Finis*^ ein mal 
durch »Firn. 

Das Orchester steht bei denjenigen Oratorien, welche dop- 
pelte oder gar dreifache Chöre haben, stets u nter den Sing- 
stimmen mit dem Grundhasse zusammen. Bei den weniger 
vielstimmigen oder einchörigen Stücken ist die Anordnung ver- 
schieden, zum TheU stehen hier die Singstimmen , zum Theil 
die beiden Geigen obenan. Inwieweit diese Anordnung der 
Partitur mit der Begleitung unterhalb der Singstimmen der 
Niederschrift des Componisten entspricht, ISsst sich ohne wei- 
tere Quellen natüriich nicht entscheiden. Bezifferung ist nir- 
gends vorhanden. 

Es bleibt schliesslich noch der Titel zu betrachten übrig 
und dieser ist wenigstens den Worten nach französisch. Er ist 
einfach, aber elgenthümlich, und lautet : 
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Diluvium universale 
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Felieitas beatorum 






Baltezar 


llartyres 








Dives Malus 









Sicherlich eine merkwürdige Eintheilung dieser Stücke, fremd- 
artig für uns, aber jener Zeit und, wie ich glaube , auch dem 
Sinne des Urhebers gemiss. Sie entspricht denjenigen Bezeich- 
nungen, welche wir bei dem Theater der Zeit finden , nach 
welchen z. B. Shakespeare's Dramen in Tragedies Comediei 
und Historiet eingetheilt wurden. In den gedruckten Text- 
büchern oder Partituren damaliger Oratorien sind die Unter- 
scheidungen der französischen Copie allerdings nicht nachzu- 
weisen. Die Titel, welche in der betreflenden Zeit, n&mlich in 
den Jahren ^ 630 bis 4 660, am gebräuchlichsten waren, sind : 
Dramma, auch ärammasaera oder J. tpirituaU, rappresenr- 
toMioni Sacra oder r. 9pin^mfP,^^9ri9fK *«r<l4 '/"^^(J ^^^ 



^P^fi^eS^feT^JS^S^^^ 
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tragedia tacra , opera drammcUica , dramma recUativo , auch 
schon das spSter stereotyp gewordene dramma per musica. 
Besonders hfiufig and mit Vorliebe wurde aber die fiezeicfa- 
Dung Dramma mtuicale gewählt, während die des Oratorio 
erst gegen Ende des genannten Zeitraumes anfUngt allgemeiner 
beliebt zu werden. Diese Abweichungen der Zeil von dem, 
was wir hier bei Carissimi wahrnehmen, hat noch eine beson- 
dere Bedeutung. Alle Werke mit den angeführten italienischen 
Titeln waren auch wirklich in italienischer Sprache geschrie- 
ben, Carissimi wählte aber ausschliesslich lateinische Texte. 
Schon hierdurch scheidet er sich von Allem, was sonst noch 
in seiner Zeit als Oratorium zu Stande kam. An der Sprache 
hängt hier der tiefe sachliche Unterschied. Die Oratorien mit 
italienischen Texten — wir können sie immerhin die eigent- 
lichen Oratorien jener Zeit nennen, da sie wesentlich auf dem 
▼on Cavaliere gebahnten Wege blieben — lehnten sich mehr 
an die Bühne als an die Kirche , wurden auch meistentheils, 
oder vielleicht immer, in einer gewissen Action aufgeführt. Es 
waren theatralische Werke mit geistlichen Stoffen, die sich von 
den weltlichen auch weiter durch nichts unterschieden, als 
durch eine etwas ernstere feierlichere Haltung, dieser Unter- 
schied war aber weit weniger ausgeprägt, als wir mit unseren 
jetzigen Vorstellungen vom Oratorium geneigt sein werden zu 
glauben. Oper und Oratorium waren bis auf Carissimi im We- 
sentlichen dasselbe. In dieser Weise verbreiteten sie sich da- 
mals auch von Italien aus über andere Länder, namentlich 
nach Deutschland. Man benutzte die Bibel so gut zu Opem- 
tezien, wie Ovid und die alten römischen oder griechischen 
Historiker ; ja diese Freiheit in der Verwendung geistlicher wie 
weltlicher Stoffe war der scbnelfen Verbreitung des neuen mu- 
sikaliachen Drama überaus günstig. Aus jenen geistlichen Opern 
entstand aber kein höheres Kunsigebilde ; sie entsprangen we- 
sentlich nur auf einer Schwäche und ünvollkommenheit der 
Zeit und wurden , nachdem sie die vorübergehenden Dienste 
einet Quartiermachen fSr das Musikdrama geleistet hatten, voa 
den weltlichen Stoffen in die Ecke gedrängt. Sie sind die letz- 
ten Reste und Ausläufer des um 4 600 theatralisch auligeführten 
Oratoriums. 

(FortseUung folgt) 



Messa da reqniem 
▼on Giiiseppo Verdi. 

München, Anfang Januar. 

Ooefarter Herr Redaoteurl Indem ich Ihrem Wunsche nach- 
komme und gesondert über Verdrs »Requiem« berichte, antici- 
pire ich meinem näehsteo Moaakhriefe aeio bedeutendstee 
Thema, bnmerfain ist das neueste Werk des berühmtesten 
lebenden Italienischen Componisten , weichet in Paris , Wien 
nnd hier wie in Italien den ungetheUtetten Beifall erhielt, einer 
eingehenden Besprechung durchaus werih und mangels einer 
gewiegteren Feder bin ich gern bereit, Ihnen dasselbe zu 
tehildem. 

Die hiesige musikalische Akademie bat sich das 
grotte Verdienst erworben, das »Requiemc zuerst im deutschen 
leiehe nnd zwar am 7. December v. J. in den Conoertsaal 
ehigeführt zu haben. Jeder durchgebildete Musiker oder kunst- 
bellitsene Laie hatte dem 7. December ungeachtet der theil- 
weise geradezu enthusiastischen auswärtigen Berichte über 
dat »Requiem« mit Misstrauen entgegen gesehen : wohl keiner 
von Allen diesen verliess nach der Aufführung den Conoert- 
saal, ohne von der hohen musikalischen Bedeutung des Werkes 
nnd von der genialen Begabung seines Autors vollkommen 
überzeugt sn sein. 



Man hat sich alsbald nach dem Öffentlichen Erscheinen des 
Werkes vor bald zwei Jahren mit Verwunderung gefragt : Wie 
kam Verdi, der doch so ganz auf der Bühne seine musikalische 
Heimath besitzt, dazu, ein »Requiemc zu schreiben? Wenn 
man einem Pariser Berichteretalter hierüber glauben darf , so 
wäre der Schlusssatz dazu schon lange fertig gewesen, da vor 
mehreren Jahren bereits von einer Messe die Rede war , die 
zum Andenken Rossini's von allen bedeutenderen italienischen 
Componisten vereint geschrieben werden sollte: Verdi hätte 
dazu jenes Finale geschrieben. Da kam das Kriegsgetöse da- 
zwischen, welches die Musik in deu Hintergrund drängle. 
Dann starb Manzoni , der in Italien überaus beliebte und be- 
rühmte Dichter der »Verlobten« am tf. Mai 1873. Sofort ging 
der thätige Meister ans Werk, sein Finale nach vorne zu er- 
gänzen und schon am ersten Jahrestage des Todes konnte er 
das Requiem in der Markuskirche zu Mailand auffuhren. 

Bekanntlich hat sich Hans von Bülow damals duroh seine 
wegwerfenden Aeusserungen über das »Requiem«, welches er 
nicht einmal gehört hatte, in Italien unmöglich gemacht, wäh- 
rend Verdi in allen Orten, wo das »Requiem« aufgeführt wurde, 
fast mehr noch als dureh seine unmittelbar vorhergegangene 
»Aida« im besten Sinne populär wurde und mit Recht die un- 
getheilte Bewunderung der Kenner erhielt. Zumal muss ja uns 
in Deutschland, wo man sich nicht mit leichter musikalischer 
Waare nach Art der italienischen Stagione-Opem zu begnügen 
pflegt, ein musikalisches Genie — denn das finden wir, wenn 
auch mitunter nur in einzelnen Geistesblitzen, in jedem Werke 
Verdi's — interessiren , welches in vorgerückten Jahren sich 
zu der Erkenntniss doreharbeitet, dass die Musik nicht nur 
oberflächlich hingeworfener Effecte und blendender Einfälle, 
sondern um dauernd zu fesseln und wahrhaft zu befriedigen, 
zumeist geistiger Vertiefung im Ausdrucke bedarf. 

Verdi*s musikalischer Bildungsgang ist nicht duroh in die 
Augen springende äussere Einwirkungen vermittelt : er hat sich 
fast ausschliesslich selbst gebildet. Sein Geburtsort ist Ronoole 
bei Bosseto, einige Stunden von Parma, sein Geburtstag der 
9. October 1843. Die unbemittelten Eltern hatten nicht viel 
für Giuseppe aufzuwenden, indessen erhielt er den ersten mu- 
sikalischen Unterricht mit 1 Jahren von dem Organisteo Pro- 
vesi zu Busseto. Was bei Proveti zu lernen war, hatte Verdi 
bald inne , und wohl nie wäre er das geworden , was er ist, 
bitte ihm nicht Barezzi, ein wohlhabender Mitbürger und — 
Verdi*t nachmaliger Schwiegervater, die Mittel zur weiteren 
Ausbildung grotsmüthig geboten. 1833 begab er sieh nach 
Mailand und stndirte , als ihm die Aufnahme in das dortige 
Conservatorium onhegreiflicher Weite verweigert vmrde, drei 
Jahre bei Maöttro Lavigna alle Zweige der Compotitiontlehre. 
Nochmals brachte Verdi hierauf 4836 — 39 drei Jahre sUller 
Arbeit in Bosteto zu, bis er am 47. November 4 839 mit seiner 
ersten Op^ »Oberto Conte dl San Bonifado« am Sealatheatef 
zu Mailand erschien ; dieselbe soll von Bellini*schen Remini- 
soenzen wimmeln und ungeachtet schwungvoller dramatitcher 
Züge viel Schülerhaftes in sich tragen. Dem ereten Erfolge mit 
»Oberto« folgte ein erster Misserfolg mit der komischen Oper 
»Un giomo di regno« an der Scale 4 840. Hierauf aber wurde 
Verdi's Ruf ebendaselbst I8it mit »Nabucco« fest begründet 
und begann sich in alle Welt auszubreiten : in Deutschland 
allerdings nur unter anfänglichem Proteste eines Theiles der 
Kritik, welcher die dieser Musik gespendeten Lorbeeren zu 
leicht errungen schienen, obwohl sie dureh das Feuer des 
dramatischen Ausdruckes, den Glanz und den Schwung der 
Erfindung gerechtfertigt waren. Es ist so ziemlich ein und der- 
selbe rein italienische Stil, in welchem Verdi's erste sechzehn 
Opern bis zum »Rigoletto« geschrieben sind ; es finden sich un- 
ter denselben noch ein paar unglückliche Kinder, dagegen ein 
unter einem sehr glücklichen Sterne geborenes. »Ernani« 4 844. 
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Von 4 851 ab erschienen nun unmiUelbar nach einander »Ri- 
golettot, »II Trovatorec and »La Traviaia«, »das beliebteste und 
bekannteste Kleeblatt von Yerdi's mosikalischem Ackert, um 
ein Bild von Haoslick su gebrauchen. Mit ihnen beginnt Verdi 
französische Elemente in seine Musik aufzunehmen : die SchSrfe 
des Ausdruckes, die Bedeutsamkeit des Orchesters steigern 
sich. Das dreibltttterige Kleeblatt wird jedoch durch Hinzu- 
fügen des »Ballo in maschera« 1859 ein vierblSttriges ; die Mu- 
sik dieser Oper gehört zum Bedeutendsten was Verdi schrieb. 
Verdi's dritte Epoche, in welcher er mit noch mehr Reflexion 
arbeitet und neben den französischen deutsche Elemente in 
seine Musik aufnimmt, beginnt mit »La Sforza del destino« 186t 
in St. Petersburg zum ersten Male aufgeführt. In dieser Oper 
und dem darauffolgenden »Don Carios« 4 867 verleugnete er^ 
fast völlig sein italienisches Naturell, sein melodisches Talent 
schien versiegt ; man findet darin mehr Meyerbeer und Wagner 
als Verdi. Da erschien 1874 »ATda«, ein merkwürdiges, echt 
künstlerisches, nach Verdi*s froheren Opern höchst über- 
raschendes Werk. Mit Recht sagt Hanslick über dasselbe: 
»Auffallend und doch woblbegründet ist es, dass tA'i'da«, das 
jüngste Werk eines längst auf seiner RuhmoihÖhe angelangten 
Sechzigers, vornehmlich gelobt wird ob seiner FoHschritte. In 
der That herrscht in »A'idaa eine dramatische Gewissenhaftig- 
keit, ein Fleias in der technischen Ausarbeitung, vor Allem eine 
Noblesse und eine Einheit des Stiles , welche von dem Com- 
ponisten des »Emani« oberraschen.« Ein Gleiches kann man 
mit Fug und Recht von dem »RequieoK sagen. Die italienische 
Gluth der Melodie und der musikahscben Schilderung ver- 
mählte sich mit dem Studium der neueren deutschen Partitu- 
ren, und so entstanden Verdfs hervorragendste Werke. 

,,Dnd ist das »Requiem« kirchlich?" höre ich fragen. Ja, 
et ist kirchlich, denn es ist voll künstlerischen Adels; es ist 
nicht minder kirchlich als Mozart*s oder Cherubini's »Requiem«. 
Wenn der Text des »Requiem« und namentlich des »<üe» troe« 
selbst kirchlich ist, so kann man auch dessen modern-künst- 
lerischer Erfassung und musikalischer Uebertragung die Kirch- 
lichkeit nicht iJMiprechen. Doch nun zu den Einzelheiten dee 
»Requiems«, zu deren Besprechung ich allerdings auf den Cla- 
▼ierauszug und mein Gedichtniss angewiesen bin, da die Ver- 
lagshandlung Ricordi in Mailand die Partitur nur zu AufTuh- 
1 aus der Hand giebl. 

(ForlseUQDg folgt.) 



Krltiiehe Aphoritmen mr Mniiklehx« 



SturiKrIgw. 

(FortsetzoDg.) 
it. 
Unsere Harmonielehre ruhet auf so gutem Grunde, 
dass im grossen Ganzen auch die SecUrer und Heterodoxen sie 
anerkennen, wie sehr sie auch gelüsten — gleich Weibern und 
Kindern (laut Goethe) — allzeit die Ausnahme leber zu haben 
als die Regel. Jener kühne Bahnbrecher, der sich aus purem 
Haas gegen alles Dogmatische anschickte , die Lehre von Con- 
und Dissonanz abzuschaffen, danach die Scala, die Tonart — 
warum nicht auch die Differenz von Tag und Nacht ? — zu be- 
seitigen: Er hat den Degen ruhig eingesteckt und isst noch 
heute, so wir recht berichtet sind , sein Brot just wie andere 
Menschenkinder, nicht nach einer verbesserten liberalen Ver- 
daunngsmethode. — Ihn und andere seines Zeichens möchten 
wir ersuchen , nur dreimal rasch und rein mit Sicherheil zu 



singen : e d e ßs git ait c, denn was ein richtiger Musikante 
ist, der muss singen können was er hört, mit oder ohne 
Virtuosenstimme; und falls ihm dieses gelänge (was nicht 
ganz unmöglich I T) , danach ein paar Grossterzen über ein- 
ander, was der Grossmeister so lieb hat : e e gis — 9 git c' — 
gi» c 9 .... oh irgendwo die Intervalle sicher, die Oc^ven 
c . . . e nur massig rein herauskommen, ohne Ciavier ? 

Es wird mancher Orten bemerkbar, wie die mechanischen 
Instrumente und die menschlichen Kehlen in den Auswirkungen 
der Intervalle einander ähnlich sind ; diese Aehnlichkeit for- 
dert auf zum Vergleich , giebt Anlass zu kunstreicher Verbin- 
dung verschiedener Tonfarben, lockt aber auch eitle Gemüther 
zur Künstelei, die ihren Triumph darin sucht, da««ä jeder Alles 
könne ; wobei dann die edle Menschenstimme am ersten ge- 
schädigt wird , wenn sie äusserlich BUdsames nachmalen oder 
den Instrumenten es gleichthun soll an weitgreifendem. Ton- 
umfang, Behendigkeit, Vieltontgkeit. Dennoch bleibt das innere 
liehe Band der harmonischen Verwandtschaft bestehen, wo 
beide einander geben und nehmen. So erkannten die Alt- 
meister, dass die wohllautende Melodie der Instrumente ins- 
geheim den Grundgesetzen der menschlichen Tetrachorde und 
Hexachorde nachgebildet sei, und umgekehrt die Menschen- 
stimme sich zur Sicherheit der Intervalle an Instrumenten übte, 
stützte, fortbildete. — Von dieser innigen Verbindung wesent- 
lich verschiedener Kräfte zeugt auch das paradoxe Dogma eines 
alten Lehrmeisters: »Was man nicht singen kann, versteht 
man nicht« — cum ^ofio $aUs ganz richtig I nämlich mit dem 
Vorbehalt, dass es im Bereich der Stünme liegt : also nicht in- 
strumentale Riesensprünge , wohl aber alles , was sich inner- 
halb einer Octave ereignen kann, ist dort gemeint. 

Wie sich die melodischen Regeln fortschrittig ent- 
wickelt haben zu steigender Freiheit und Kühnheit, ist allerdings 
wohl zu beachten. Darüber hatH. Bellermann wiederholt 
das Wichtigste mitgetheilt, u. a. in den übersichtlichen »Be- 
merkungen« d. Bl. i869 S. t08. Man könnte hinzufügen, 
dass nach Zeit und Ort auch mannigfoltigere Maasse des Sing- 
baren hervortreten : so der erhebliche Unterschied zwischen 
dem KirchenstU des 1 6. und der Opem-Bravour des 4 8. Jahr- 
hunderts; anderseltig die volksthümlichen Eigenheiten dee 
engen und weiten Umlkogs, wenn z. B. die irischen, scandi- 
naviscben und tyroUscheo Volkslieder sich gern in gewaltigen 
Sprüngen bewegen, dagegen die slaviscben und Orientalen, 
theilweis auch romanischen lieber in schmalerem Raum ver- 
weüen, mehr tetrachordiscb , bSohstens bexachordisch. Die 
Tyrder mit ihrem köellichen »Jnchzer« (Jodler) meist In grossen 
Sexten, auch kleinen Septimen, haben diese Prachtstücke wohl 
aus eignem Uebermuth erfhnden, schwerlich auf theoretischem 
Wege oder aus den Sprüngen des »Gamsbucks« eriemt. — 
Welch tiefe Bedeutung S. Bach den grossen Sexten, sogar 
berabepringenden abgewann , ist bekannt ; auffallend dagegen, 
dass in dem allgriecbisehen Gesänge 'Aat(c Mousa (Mi 9OI1] 
diese nicht eben natüriich leichte Stimmführung ebenfalls vor- 
kommt — was Im Vergleich mit anderem ebenfalls hellenisch 
Genannten unbegreiflich erscheint. Doch ist dies ganze Gebiet 
auch anderswo so räthselhaft, dass wir besser thun, es hier 
unberührt zu lassen. — Gelegentlich des Absprunges erinnern 
wir an die italienische Gesangskunst, welche alle absteigende 
Scalen und Intervalle mit ängstlicher Sorgfalt behandelte, weil 
diese Gäoge der Natur-Entwicklung der Töne, die iomier auf- 
wärts strebt, entgegen sind. 

Zu den einst verbotenen , aber doch früher als andere ge- 
brauchten Intervallen gehören auch die Minderquarten 
II c%i~f= f-cis II , weil sie ebenfalls in der Naturscala unmög- 
lich sind, und nur der Moilscala den tomn fictus darbieten zum 
cadenzirenden Leitton. Hier jedoch findet das Umgekelirte 
statt : der Aofgesang der Minderquarte ist s c h w e rHif^ltlier- 
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reo als der AbgeMog , ebea weil der LeittoD sein besüminles 
Ziel bat, die kleine Terz nicht. 

Die gesanunle classische Gesanglehre zielte darauf, nicht 
nar das bequemste für den Singer, sondern yietmehr das Yer- 
stiodlicbste für den Hörer, für beide aber die wirisamste 
Klangkraft benror au bringen. In den vollkommensten ist so 
Gesetz und Freiheit, NatOrlichkeit nnd knnsUerische Schönheit 
dergestalt Eins geworden, dass dem Hörer nichts übrig bleibt 
zu fragen, kein Warum, keine gelehrte Deutung oder ver- 
dummendes Prograaun , sondern lediglich die Sache selbst 
erlebt, empfangen nnd genossen wird. 

43. 

Dass bei aller künstlerischen Musik die Dissonanz un- 
entbehrlich ist, bebt die Grundlage des Wohlklanges nicht auf, 
bestifigt sie vielmehr. Es soll in die schöne Kunst auch Wider- 
strebendes eindringen, aber nicht als feindselig Yemichtendes, 
sondern als Gegenpol des (erstgegebenen) Lebendigen, gleichen 
Adels, geachtet im ebenbürtigen Kampfe, im Streit des Subjec- 
tiven und Objectiven, der freien Persönlicbkeii gegen die Natur- 
nothwendigkeit, gleich dem herrlichen Spiel der Krilfte in der 
Natur. Mttss nun der Gegenpol des ursprünglichen Schönen 
gerade das Hl ss liehe sein? Allerdings kann der Haas gegen 
die Liebe, das GehSssige zum Lieblichen sowohl in tragischem 
als komischem Sinne künstlerisch wirken ; aber daraus dogma- 
tische Daumsdirauben, boshafte Consequenzen abzuleiten — 
vermöge höheren Befehls dialektischer Speculanton , auf dass 
eine Aesthetik des Hlsslichen möglich werde: das ist 
eine der Errungenschaften von unten her , gegen die wir uns 
wehren bis zum letzten Blutstropfen. Wir kennen eine Wohl- 
gestalt des Zornes , einen Adel des Schmerzes ; muss darum 
die Gestalt des zürnenden Helden bestialische Fratze sein, die 
Mater dolorosa anatomisches Prftparat? 

Die richtige oder künstlerisch vernünftige Dissonanz — 
nach Hauptmann der Actus, wo die melodische Folge als 
(harmonischer) Zusammenklang gesetzt wird — hat neben die- 
sem etwas dunklen Ausdruck, der mehr EinzelfiUle als das 
Ganzbild angeht — doch wohl die weitergehende Bedentnng, 
dass sie in Widerstreit stehe mit dem herrschenden har- 
monischen Körper, was sinngeistig empfunden nach einer Lö- 
sung des Streites strebe ; so würde sich jene unvollständige 
Definition zu einer erfüllten fortbUden lassen. Es soll demnach 
die würzende Dissonanz sich aufklären als störendes, nicht zer- 
störendes Element — als Zweites neben dem Ersten, in ehr- 
lichem ebenbürtigem Kampfe. So, und nichtalsFoliedes 
Schönen, sondern als Beweis mannigfaltigen Lebens ist der 
Gegensatz der ursprünglich gegebenen Schönheit zu verstehen. 
Die edle Gestalt einer blühenden Jungfrau braucht keiner Folie, 
keines grinsenden Gorilla neben sich, um zu leuchten: eher 
möchte wohl das Eklige dem Schönen Eintrag thun — vielleicht 
soll das der Humor davon sein? — Freilich widermhrt uns wie 
im natürlichen Leben das Kranke, so im Gemüthsleben das 
Widrige, Boshafte, nicht Freude sondern Widersion weckend : 
so ist das Unschöne HSssliche , das Hassenswerthe. Auch un- 
glückliche Verrenkungen und Missgebnrten erregen Ihnlichen 
Abscheu : sie neugierig au&uchen ist hassliche Schadenfreude, 
nur der Arzt, Lehrer und Priester verwettt bei ihnen um Trost 
und Heilung willen. Wer sich daran ergötzt oder gar ein Kunst- 
werk daraus macht , wie Kaulbach in seiner unseligen Irren- 
hausscene : der ist selbst auf der Bahn der Seelenkrankheit. 
Wie die Freude am Hlsslichen aus einer Entartung der Men- 
schennatur herrühre, zeigt Goethe an dem Prinzen von Palla- 
gonia (W. t8, 14 6 SicUische Eeise, datirt Palermo 4187 
April 9). — Dass es doch noch heute sozusagende geistreiche 
Leute giebt, die ihre geheimsten Gebrechen vor der Welt aus- 
schütten und ausschreien, als wollten sie sagen: Ich habe 



Kröten gefressen — Vivai ioqmamtf . . . Man erinnert sich wohl 
an Lessing*s Kampf wider Wincketamui um Charakter und 
Schönheit, der sich splter UMe in Goeihe*s versöhnender 
Erkenntniss : dass die charakterlose Schönheit nichU besser sei 
als das schönheitwidrige Charakterbild: diese Erkenntniss aber 
nicht gedacht als farblose Union des Ausgleichs , sondern als 
richtige Ansicht der Gegensitse , deren jeder das Recht habe 
zu sein, aber nicht den Gegner za zerstören. 

Die richtige Dissonanz ist also diejenige, welche dem Gan- 
zen dient, es zu erhöhen, seinen Glanz zu mehren; das ge- 
schieht vornehmlich auf rhythmischem Wege, indem sie den 
ruhigen Fluss an bedeutender Stelle unterbricht , um ihn zum 
Gegenstrom zu zwingen. Andere Lehrer sagen vieileieht rich- 
tiger: sie wandelt den Rhythmus selbst, vertauscht ihn, 
hllt ihn auf — wie dasselbe in der poetischen Metrik ge- 
schieht, wo die Syiben nicht durch das Metrum so und so 
gestellt, gezwungen *) werden, sondern wo sie selbst Metrum 
machen oder sind. So verstehen wir das weise Gesetz der 
alten Kunst, die Dissonanz vorzubereiten, d. h. ans der 
bestehenden Consonanz die freie Melodie heraustreten zu lassen 
eigenwillig, damit sie von anderer Consonanz überwunden 
werde; dieser Vorgang sollte rasch geschehen, damit das 
Verstlndniss nicht leide. — Weitergehende Kühnheit verzö- 
gerte nun dies reizende Kampfspiel , so dass der ersten Disso- 
nanz vor völliger Auflösung eine zweite, dritte sich an- 
schloss, aber jedesmal die erste der Erfüllung nahe kam, 
wlhrend die andere begann. Solche Dissonanzenkette richteten 
jedoch die Meister so ein, dass wiederum der grössere Rhyth- 
mus der Perioden Ruhepunkte brachte, wo die überall durch- 
scheinende erste Consonanz efaimal siegreich verweflte. Das 
ist die tiefe Kunst der Modulation von Palestrina bis Mozart, 
dass die Melodie in ihrem scheinbar unendlichen Wechselspiel 
immer den klaren Grund der Verstlndlichkeit festhielt , keine 
Wunde ritzte ohne sie zu heilen — wogegen die heut so ge- 
nannte unendliche Melodie, d. h. die Verkeltung fremdartiger 
Modulationen im athemlosen Wetllauf nichts weiter ist als lau- 
nige SelbstquUerei des Pessimismus, unendlich qullerisch — 
unendlich langweilig. 

44. 
In dieses Gebiet gehört auch das Verbot der Quintparal- 
lelen. Es bedeutet, wie Hauptmann am einfachsten aus- 
spricht , nichts anderes als die einfacbe Grundwahrheit , dass 
man zlhlender Weise nur e i n m a 1 die E i n s setzen darf ; die- 
ser Eins ein Anderes unmittelbar beisetzen von gleichem 
Rang und Werth, ist falsch und unvemünflag, daher nicht zwei 
Grundbarmonien verschiedener Höhe gleichförmig, d. h. pa- 
rallel, gehen sollen im reinen Satze der vocalen Mehrsthnmig- 
keit. Geschieht solches dennoch, so ists dem Singer schwierig, 
dem Hörer peinlich. Mendelssohn's geistreicher Versuch, 
mit vollen Dreiklingen chromatisch gerader Bewegung (Parallele) 
ein dlmonisches Stückchen zu Ulustriren , mag gelehrten wie 
ungelehrten Hörern allerdings einen Vorschmack von auaser- 
menscblicher Hexerei beibringen : vielleicht ein Beweis mehr, 
dass dergleichen dem Menschengesang unziemlich sei. Wer 
aber an dem Werth dieser Lebren zweifelt, versuche doch 
hörend oder singend, ob die Umstellung der Quinten in 
Duodecimen (a) einerlei Bewegung sei, oder ob die alt- 
classische Stimmkreozung (b) , deren sich Palestrina oft so 
wohllautend bedient, den Quintklang nicht vielmehr aus- 
lösche? — weUeben verschiedene Stimmen umgekehr- 
ten Ganges nicht Zweimal Eins setzen, sondern Zwei zu Eins: 

*) Wie man früher in Lebrbttefaeni der lateinischen Metrik lesen 
musste: »Diese Sylbe ist difSh den Ictas lang geworden, ge- 
macht«! was ganz unmöglich 1 — da Niemand je gedichtet hat i«f3r> 
statt Ug0r9, 
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Die weiteren Regeln des Stimmganges in parallelen Octa- 
▼en, Sexten, Teneen and Septimen benihen inagesammt anf den 
Ergebnissen der Erfahrung, welche die Meisler gemacht haben 
und die logische Anlage der Kunst bestitigl. Der vollständigen 
Lehre das Einzelne überlassend , (Ogen wir hier nur Einiges 
hinzu, was das bisher Aufgeführte ergSnzt. 

Die Grundlage der dassischen Stimmführung lisst sich in 
den Satz zusammenfassen: Alle von vollkommener Con- 
aonanz*) ausgehenden Tonschritte zu unvollkommenen sind 
frei, alle von unvollkommenen zu vollkommenen hin- 
gehenden sind gebunden. Vollkommene zur vollkommenen sind 
ebenfalls gebunden an gewisse Sdiranken ; unvollkommene zu 
unvoUkonmienen hingehend sind (gewissermaassen) frei. Das 
will sagen 

Vollkommene Consonanzen, d. h. Octave und Quinte 
ergehen sich im Stimmschritt zu unvollkommenen — 
Terz und Sexte — mit Freiheit; dagegen voll- 
kommene zu vollkommenen schreitend sind gebunden 
an die Gegenbewegung**) \\ä a — H h. 
Unvollkommene Consonanzen gehen zu unvollkommenen 
frei, z. B. in Terzen- oder Sexten-Parallelen ; dagegen 
darf die Terz nicht in gerader Bewegung zur Quinte 
oder Oolave gehen, also 



nicht 



•ondem 



Dicht 



sondern 



^^g^^g gz!-t:l== 3[ 



etc. 



Daraus erhellt, dass die vollkommene Consonanz — sowohl die 
ursprüngliche des Grundtons, als die ebenbürtigen Seitenver- 
wandten desselben — freieste Tonbewegung haben; die 
übrigen sind gebunden den vollkommenen zu dienen, nicht zu 
herrschen ; woraus weiterhin auch die Stellung der Dissonan- 
xen (Septimen, Secunden, Nonen) sich ergiebt, welche über- 
all in der Bewegung gebunden sind. Denn die unvollkommenen 
Consonanzen, zwischen vollkommenen Consonanzen und Disso- 
nanzen schwebend, dürfen unter einander parallele Bewegungen 
machen, die Dissonanzen nicht — bis auf wenige Ausnahmen, 
die nicht eigentlich als gerade Bewegungen gelten: Septi- 
men- und Secnnd-Parallelen shid nur überschreitende Melis- 
men oder auf Durchzügen beruhend — soz. B. Haydn Es- 

dnr-Symphonie, Anfang Takt 4 |^ ^ yll Atteignant 

WInterf. E. K.-G. I, S. 4 39 T. 1 5 aUerdings kecker und eigen- 
sinniger als man damals (I5t9) gewohnt war; — Beetho- 



ven Symphonie t AUegro T. 8— t9 hat die Folge 
gleichen, sondern ungleichen Stimmen. 



e d 
de 



nicht in 



•) Wir darÜFD voraussetzen , dass den Lesen die Namen be- 
kannt sind: 

Vollkommene Goosonansen: Octave und Quinte, 

OnvoUkommeneCoosonanaen: Tera und Sexte. 

^ Bewegangen: a) gerade, «lofiit rtotet— wo beide Stim- 

nen gMchnitig anf- oderabwirts geben; b) Gegenbewegnng, 

«lofitf confrertef — wo die Stimmen (gegenseitig) aoseloandergehen. 



Die ausführliche Lehre, welche am besten und vollsUlndig- 
sten in H. Belle r mann* s Contrapunkt enthalten ist, zeigt 
den in sich vernünftigen consequenten Gang der Begehi, welche 
nicht willkürlich ersonnen, sondern aus den guten Werken der 
Meister abgenommen — abstrahirt — sind , um als Faden im 
Labyrinth zu dienen, nicht dem Hinkenden das Stolpern zu 
erieichtem, vielmehr dem Geradegewachsenen zur Orientirung. 
Die oben in Kürze angezeigten Grundregeln gelten im vollen 
Maasse unbedingt bei dem einfachsten, dem zweistimmi- 
gen Satze. Je mehr Stimmen hinzutreten, desto mannigfal- 
tiger wird die Gelegenheit eins dem anderen unterzuordnen, 
desto reicher das Widerspiel bewegter Lebenskräfte , die doch 
alle zu Einem bewussten Ziel sich bewegen wollen. Da ereignen 
sich dann sonderbare Collisionen, wenn die einzelnen Chöre 
gleichwie Individuen einander gegenüber treten, z. B. 
Geigen und Menschenstimmen in doppeldreistimmigen Sezt- 
Accorden sich octavenweis überthürmen : 



Geigen. 




J- 



*=* 



3EE» 



ü 



Stimmen oon Sva alta ocsia bassa 



wo offenbare Quinten unverhohlen und unverschSmt dreinfah- 
ren, wie solches auch beim Orgelspiel durch Registrirung mög- 
lich ist. Warum haben diese Art Fortschritte nicht das Ver- 
letzende was die einfachen T Weil der Gegenklangbeider 
Chöre das Gehör tiuscht mit gleichsam contrSrer Bewe- 
gung : dies ist die einfachste Erklärung, welche sich stützt auf 
die geistige — nicht reinsinnliche — Auffassung der verschie- 
denen Klinge massenhafter Tonkörper. 

Die Verhältnisse der Perioden in Auszeichnung der Glanz- 
punkte, der Abgrenzung verschiedener Themen , der üeber- 
gftnge (welche zugleich binden und trennen] , die VertheUung 
von Licht und Schatten — aUes dieses ruhet auf der veihor^ 
genen Statik und Dynamik der rhythmischen Gebäude eben so 
wohl erwogen und roesslich wie im Maschinenbau und der 
tbierischen Muskelbewegung. 

(Scbluss folgt.} 



Ctoiangimtenrieht. 

(Schlnss.) 

Der jetzt so allgemein herrschende Stimmmangel rechtfer- 
tigt nicht allein solche Klagen, wie H. D. Engel sie ausspricht, 
sondern zeugt auch von dem grossen Mangel an Kenntniss des 
Stimmorganismus und jeder festen, auf die Natur der Stimme 
begründeten MethodOc in der Behandlung derselben. Die Zer- 
störung der Stimme gründet sich vorzüglich darauf, dass man 
sie behandelt wie ein Instrument. Man sucht Stärke und Um- 
fang wie Gleichheit durch widernatürlicbe Anstrengung zu er- 
zwingen. Anstatt die vorhandenen Naturgaben zu entwickeln, 
schädigt man dieselben, was ein frühes Schwinden der Stimm- 
miUel und selbst die gefährlichsten Krankheiten, wie Lungen- 
nnd Halsschwindsucht , zur Folge hat. Lungenschwindsucht 
entsteht durch die Anstrengung des falschen Singens in Folge 
einer zu grossen Luftentleerung, Halsschwindsucht in Folge 
eines zu heftigen Drucks anf die Halsmuskeln , während bei 
natnrgemäaser Behandlung der Stimme Lungen und Hals- 
muskeln gestärkt werden. 

Das UrtheU, das in dieser Hinsicht H. D. Engel abgiebt, 
muss von Jedem anerkannt werden, der anf die Natur und ihre 
Gesetzmässigkeit achtet, ^fl^m »f^^^^^l^dß^g^^ ^ 
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G«saDgnnterricht8 viele äbolicbe Erfahrungen gemacht. — Hein 
▼erstorbener Vater glaubte diesen Uebelstitnden abhelfen zu 
müssen und wies bereits im Jahre 4 848 in einer Eingabe an 
das preussiscbe Cultus-Ministerium darauf hin und wiederholte 
eine Sbnliche Eingabe im Jahre 1868, wo er zu diesem Zweck 
Lehrer und Lehrerinnen für Seminare und Schulen zu bilden 
beabsichtigte. Die Sache aber scheiterte, da man sie einerseits 
nicht für nothwendig hielt, anderseits aber die nöthigen 
Fonds nicht vorhanden waren. Da jedoch mein Vater in seinen 
Werken, welche der Wissenschaft angehören , nachgewiesen 
hat, wie verderblich ein falscher Gesangunterricht auf die Na- 
tur wirkt und welche Opfer an Krall, Gesundheit und Leben 
derselbe fordert, würde es sich gewiss rechtfertigen, wenn 
von sanitktlicher Seite einmal ernstlich Einsicht von der Sache 
genommen würde. Der Wissenschaft bietet das Werk des Ver- 
storbenen den reichsten Aufschluss darüber, wie dem Irrthum 
entgegen gesteuert werden kann. Möge es der Welt kein ver- 
schlossenes fiuch bleiben. 

Wir leben in einer Zeit, wo Kunst und Wissenschaft einen 
Höhepunkt erreicht haben , ^ wie selten , aber was die Vocal- 
Mudik anbelangt , so müssen vdr gestehen , wir mögen wollen 
oder nicht, dass es damit noch nie so schlecht bestellt war wie 
eben jetzt. Der Gesang , welcher Seelen- and Geistesproduct 
sein soll, ist zur Musik der Kehle geworden, eine mechanische 
Fertigkeit vde jede andere. 

Die lang ersehnte und gehoffte neue Aera der Gesangs- 
kunst hat bis jetzt keine Erfüllung gefunden, und wie es scheint, 
wird es noch lange dauern, ehe eine Reformation des Gesaog- 
unterrichts eintreten wird ; es ist so bequem dem Schlendrian 
zu folgen, der von dem Lehrer des Gesangs nichts verlangt, 
als etwas musikalische Fertigkeit. Erwünscht aber und von 
grösslem Nutzen für die Menschheit wäre es , wenn der ge- 
wohnte Schlendrian so bald als möglich verlassen würde. Ab- 
gesehen davon , dass der Gesang , wenn er in richtiger Weise 
geübt wird, zur Stärkung und Kräftigung der Lunge und der 
inneren Muskulatur beiträgt und so die Gesundheit kräftigt, ge- 
währt er uns auch den schönsten Seelengenuss. Für das Spre- 
chen ist die rechte Art und Weise der Tonbildung von grösster 
Wichtigkeit, indem sie das einzige Mittel ist. einer Ueber- 
anstrengung des Halses vorzubeugen und das Gleichgewicht in 
der Beansprechung der verschiedenen dazu nöthigen Thätig- 
keiten zu erhalten. 

Die allgemeinen Halskrankheiten haben ihren Grund haupt- 
sächlich in der übermässigen Anstrengung der Stimmbänder 
und der Ueberspannung der Muskeln. Solche Krankheiten 
stellen sich besonders beim Singen nach einer unmelhodiscben 
Schule, namentlich bei Umgehung des Falsetts ein. Im letzte- 
ren Falle entsteht im Kehlkopf ein schmerzhaftes BrennAn, 
welches das Sprechen erschwert , das Singen für längere Zeit 
ganz unmöglich macht. Das ärztliche Verbot, in solchen Fällen 
nicht zu sprechen, ändert leider die Sache nicht. Die Krank- 
heit wird weder durch den Arzt , noch durch stärkende Mittel 
geheilt. Das einzige Mittel der Heilung besteht in der Einwei- 
sung der Stimme in ihre Normaltbätigkeit. 

Den Kindern hUft man durch diese Methode über alle 
Cebelstände, welche bei der Mutation der Stimme einzutreten 
pflegen, hinweg. Die Mutation bat ihren Grund in der plötz- 
lichen Veränderung des Kehlkopfes durch schnelle Zunahme 
seiner Grösse, wodurch das Verbältniss zwischen Athem, 
Sprache und Tonanschlag aufgehoben und dem Sänger die 
Herrschaft über die Stimme entzogen wird. Diese Erscheinung 
der Stimme zeigt sich später nochmals bei der zweiten Lungen- 
entwickelung durch die volle Ausbildung des Brustlebens etc., 
bei dem männlichen Geschlecht im Alter von S€ — S8, bei dem 
weiblichen in dem Alter von tZ — S5 Jahren. 

Die Periode der Mutation ist in unserem kälteren Klima bei 



den Mädchen gewöhnlich im Alter von 13 — 17 Jahren, bei den 
Knaben hingegen in dem Alter von 4 i — 1 8 Jahren zu erwarten. 

Es ist dabei auf folgende Anzeichen zu merken. Die Stimme 
fängt an, an Fülle und Rundung des Tons und an Kraft zuzu- 
nehmen. Die Höhe des Falsetts wird kräftiger und glänzender 
als früher, aber zugleich nimm* die Tiefe bedeutend zu. Um 
das gänzliche Zusammenbrechen der Stimme zu vermeiden, 
muss man dieselbe in die Mitlellage zurückfuhren , da mit der 
erzwungenen Höhe die Gesundheit geschädigt wird. Bei dem 
Discant wird die Stimme in dem Mtttelregister gleichCills un- 
sicher und springt leicht in hohe Falsetttöne über. Bei man- 
chen Stimmen kündigt sich die Mutation durch Heiserkeit und 
unsichere Intonation an. 

Bei den Mädchen, deren Stimme in der Mutationszeit voller 
und schöner wird, ist die grösste Vorsicht nöthig. Die Stimme 
bedarf dann grosser Schonung, da dieselbe gewöhnlich weicher 
und von geringer Ansdsner ist. Es giebt sich in dieser Zeit eine 
gewisse Mattigkeit des ganzen Wesens wie eine Lassheit des 
Tons kund oder es zeigt sich Heiserkeit und ein kreischen- 
der schriller Klang in der Stimme. Ist letzteres der Fall, so ist 
das Singen in der Zeit dieser Periode streng zu unterlassen, da 
das Singen in dieser Zeit für die Gesundheit Gefahr bringend 
ist. Wenn die Stimme in dieser Zeit nicht durch einen sach- 
kundigen Lehrer geleitet wird, ist es am gerathensten , das 
Singen gänzlich zu unterlassen , da dabei die Gesundheit , ja 
sogar das Leben auf dem Spiele steht. 

Aus dem bisher Gesagten ist wohl zur Genüge zu ersehen, 
dass es gewissenlos ist, die Bildung der menschlichen Stimme 
zu übernehmen, ohne die dazu nöthigen Mittel und Kenntnisse 
zu besitzen. Dies bei Lehrer und Schüler zur EriLenntniss zu 
bringen, ist das Ziel dieser Zeilen. Ich ging dabei von der Vor- 
aussetzung aus , dass der übliche Leichtsinn , der in der Br- 
theUung des Gesangunterrichts vorkommt, von selbst wegfallen 
würde, wenn man wüsste, dass es sich dabei nicht blos um 
eine Kunstfertigkeit, sondern auch um Gesundheit und Leben 
handelt. 

Beriin. M. L. Nthrlieh. 



Beiiohte. 

Lelpzlgr, S9. Januar. 
Das am S7. Jan. abgehalteDe Concert zum Besten des Orchester- 
Pensions-Foods ist In jeder Beziehung als ein apartes und geooss- 
reiches zu bezeichnen, zu dessen Giaoie die Mitwirkung Anton 
Rubinsteio's nicht wenig beitrug. Zunächst waren es die Herren 
Bläser: Hinke, Ernst (Oboe), Landgraf, Bauer (Clarinette), Weissen- 
born, Kunze (Fagott) , Gumhert und Spohr (Waldhorn) , welche In 
Mozart's hier zum ersten Alale zn Gehör gebrachtem Octett (G-moU) 
ihre Meisterschaft darthalen; ohne fremde Oberleitung , nur ihrem 
eigenen künstlerischen Takte folgend, zeigten sich dieselben in ihrem 
Zttsammenspiel dermaassen ein Herz und eine Seele, dass schon die 
erste Nommer des Abends die gesammte Zuhörerschaft in lautes 
Entzücken versetzte, welches sich zu begeisterten Zurufen steigerte, 
als Anton Robinstein unter den Klängen eines Orcbestertnsches am 
Ciavier erschien. Der geschätzte Gast spielte Beetboven's Pianoforte- 
concert (G-dnr) und riss , gleich wie er die Tasten seines Instru- 
mentes bemetsterte, durch die Gewalt seines künstlerischen Inge- 
niums auch den ganzen Tonkörper des Orchesters und mit diesem 
zugleich die Gemtktber sämmllicher Zuhörer mächtig mit sich fort. 
Die von dem Solisten in das Concert eingelegten Cadeozen klangen 
förmlich wie zusammengefaaste Partitoreo nnd lieferten gleichfalls 
den Beweis, dass derselbe in einer unverkennbaren Geistesverwandt- 
schaft mit L. van Beethoven steht In der Anfangsnummer des zwei- 
ten Theiles, einer neuen Symphonie von Hennann Götz . dem Gom- 
pooisten der Oper »Der Widerspenstigen Zähmung«, war wieder dem 
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vollen Orchester, besonders den Bittsem ond den ersten Violinen 
Gelegenheit gegeben sieb aosxazeichnen. Der Symphonie gehen die 
Schlller'schen Worte »In des Herzens beilig sUIie Rttome mosst du 
fliehen aus des Lebens Drang« als Motto voraus. Wie diese Worte, 
welche lunttcbst auf einen »stillen« friedlichen Gemttthserguss 
scbliessen lassen, dazu kommen, die Devise dieser SSympbonie zu 
bilden, wissen wir uns nicht lu erklttren, da die ganze Gomposition, 
mit Ausnahme des einzig und allein jenem Motto entsprechenden 
langsamen dritten Satzes, durchweg einen frischen, jubelnden Grund- 
ton festhält, der sich in dem Finale bis zu einem Triumphe steigert, 
wie er der Ausdruck gesunder, ttberschttumender Lebenslust ist 
Dies soll aber keineswegs dem Musikstück an sieb als ein Tadel 
nachgesagt sein, denn die Gedanken der Symphonie sind frisch aus 
dem Innern herausgequollen, und die Orcbesterbebandlnng ist wie- 
derum der Natur jener Gedanken gemäss lebendig und bliihend. In 
wie weil sich in dem ganzen Werke der geistige Einfluss Wagner's, 
Gouood's, Meyerbeer's und stellenweise auch Mendelssohn's bemerk- 
bar macht, eingehender zu erörtern, mangelt hier der Raum; die 
Symphonie ist eben ein Kind ihrer Zeit, aber ein recht frisches und 
geistig wohlgeartetes Kind, das man gern haben muss. Am wenig- 
sten sagte uns der Haupttbeil des Intermezzo mit seinem Dlnorah- 
Anfange zu ; der Ideengang zerbröckelt hier etwas, auch ist die In- 
strumentation oft gekünstelt und nicht immer nobel und schön. Der 
Symphonie von Götz folgte noch eine Novität »Leonore«, eine Ballade 
für Pianoforte solo von A. Rubinstein , welche ebenfoUs ein Kind 
ihrer Zeit genannt werden könnte , insofern Bttrger^s »Leonore« bei 
den jetzigen Tonsetzern als Stoff für die musikalische Behandlung 
an vogue ist Die Hauptmomente der Dichtung finden sich in dieser 
Ballade in greifbarster Weise zur Darstellung gebracht. Jedoch 
möchten wir dies »greifbar« nur auf das Tonstück selbst, nicht auf 
dessen technische Ausftüirung beziehen ; denn hier war es, wo Herr 
Rubinstein seine ganze Bravour einsetzte und seiner Kraft freien Lauf 
Hess, sodass buchslttblich »Kies und Funken stoben« und selbst der 
herrliche Flügel (aus der Hof-Pianofortefabrik von C. Bechstein in 
Berlin) unter den Händen des Künstlers erseufzte und stellenweise 
seinen Dienst versagte. Durch laute Zurufe der versammelten Menge 
noch zur Zugabe von zwei kleineren Stücken genöthigt , spielte der 
hochgefeierte Gast in denselben nun mit eben so viel Delicatesse, 
wie er in Jener Ballade eine hart an die äusserste Grenze des Schönen 
streifende Probe virtuoser Kraft und Ausdauer gab. 



HaMbirVi 4. Februar. 

E. K, Das wichtigste musikalische Ereigniss des verflossenen 
Monats war die Aufführung des Requiem von Verdi im hiesigen 
Stadttheater. Herrn Director Pollini haben wir die Bekanntschaft 
mit einem Werke von Bedeutung zu verdanken ; welcher von unse- 
ren Gesangvereinen hätte sich wohl in kürzester Zeit an diese Novität 
gemachtf — Der Eindruck der Gomposition war, trotz aller und 
zam Theil wohl gerechtfertigter Bedenken, dennoch in seiner Tota- 
li Ukt überraschend. Der Schöpfer des »Rigoletto», »Troubadour« etc. 
zeigt in diesem Werk der Well, was er im Stande ist Gediegenes zu 
gestalten, mehr dies, als dasjenige was er glaubt, denn eine innerste 
reUgiöse Oeberzeugung spricht sich nicht in dem Requiem aus. 
Neben den grossartigsten Sätzen enthält die Gomposition manches 
Opernbatle und sogar Triviale, es -mangelt daher die Einheit des 
Stils. Begreinicherwelse darf man nicht etwas Mozart oder Cheru- 
bini Gleichbedeutendes beanspruchen, denn wie wäre wohl ein 
Verdi im Stande gewesen, den herrlichen Text, der so oft die edelste 
Interpretation in Tönen gefunden , in gleich idealer Weise zu com- 
ponireo, aber eine ausserordentliche That bleibt sein Requiem den- 
nocb. Die Aufführung, welche Herr iCapellmelster Fuchs mit grosser 
Sorgfalt und Sachkeontniss vorbereitet hatte , war eine recht gute. 
Cbor und Orchester waren durch manche schätzbare Kraft ver- 
Btärki, om so mehr konnte ein künstlerisch befriedigendes Resultat 
erzielt werden. Fräulein Fröhlich, Fräul. Bortfe, die Herren 
Ca n d i d OS und Kögel waren mit den schwierigen Solopartien be- 
traot. Sie lösten ihre Aufgabe mit Geschick, am besten Fräul. Bor6e, 
anch Frl. Fröhlich ond Herr Candidus sind gediegene Künstler, wo- 
gegen Herrn KögePs Gesangweise den Anforderoogen des Werkes 
nicht entsprach. Bei der dritten und fünften Aufführung war Frau 
Otto-Alv>leben die Trägerin des Solo-Soprans, Ihre herrilche 



Stimme und ausgezeichnete Gesangs weise kamen der ganzen Repro- 
duction vortheilhaft zu statten. 

Das Repertoire der Oper war in den letzten Wochen In keiner 
Weise abweichend von seiner Tendenz, die gediegenen Werke 
obenan zu stellen. Herr Dr. Gunz aus Hannover sang einmal als 
Gast den Almaviva in Rossini's »Barbier«, Fräul. Brandt aus Berlin 
die Ortrud im »Lohengrin« und Herr Geist aus Bremen den Tamino 
in Mozart's »Zauberflöte«. Neu einstudirt, wurde Verdi's »Masken- 
ball« einige Mal gegeben , das Wiederverscbwinden desselben vom 
Repertoire spricht für den guten Geschmack des Publikums. In den 
nächsten Tagen wird Rubinstein sicherem Vernehmen nach die erste 
Aufführung seiner »Maccabäer« leiten, man studirt mit grossem Eifer 
dies schwierige interessante Werk. Auch Meyerbeer's »Afrikanerin« 
soll neu inscenirt gegeben werden — hierfür hätte die Directiou 
wahrlich etwas Anderes vornehmen sollen. Seit Jahrzehnten wurde 
keine Oper von Gluck bei uns gegeben ; da wir so vorzügliche Kräfte 
besitzen, wäre es durchaus wünschenswerth, Meisterwerke wie den 
•Orpheus«, die »Armida« etc., die sicher in Fräul. Boröe und Frau 
Otto-AIvsleben ausgezeichnet vertreten werden könnte — einmal 
wieder aus dem Schrein der Vergessenheit hervorzuziehen. 

Die beiden letzten philharmonischen Concerte am 7. 
und i4 . Januar brachten folgende Orcbesterwerke : Symphonien von 
Haydn und Mozart, Ouvertüre zu »Olympia« von Spontini und eine 
Concert-Ouvertüre- von Richard KleInmIchel. Der In unserer Stadt 
lebende junge Componist dirigirte sein Werk mit Sicherheit Das 
Musikstück ist fliessend und wirkungsvoll gearbeitet, voll hiibscher 
Motive und anziehender Klangeffeqte. Gewiss wird Herr Kleinmichel 
bei fortgesetztem Eifer noch recht Tüchtiges als Componist leisten, 
es wurde ihm allseitige Theilnahme für seine Ouvertüre entgegen- 
gebracht. Der Gesang war im Concert am 7. Januar durch die 
Rhapsodie von Brahms, für Alt mit begleitendem Männerchor, und 
Altdeutscher Schlacfatgesang von Julius Rietz vertreten. Fräulein 
Fides Keller, die bewährte Lehrerin am hiesigen Conservato- 
rium , sang die herrliche Altpartie in der Rhapsodie mit Ausdruck 
und ernst musikalischem Verständniss. Der Männerchor war für die 
Gomposition von Rietz nicht hinreichend besetzt 

Am St . Januar Hess sich ein Opernsänger Herr Pa u I B ul Is aus 
Cassel hören, dessen Leistung sich noch in den ersten Anfangsstadien 
befindet. Eine schöne Stimme steht dem strebsamen Sänger zur Ver- 
fügung, bei gründlichen Studien wird sicher ein erfreuliches Resultat 
zu erwarten sein. — Mit Violinvirtuosen waren wir im letzten Monat 
reichlich gesegnet, in beiden philharmonischen Concerten Hessen 
sich Künstler dieses Instruments hören. Herr Prof. Wieniawsky 
aus Brüssel spielte mit schönem Ton und künstlerischer Auffassung 
dleFdur-Romanze von Beethoven, das Amoll-Concert von Vieux- 
temps, eigene Compositionen und auf Hervorruf einen Solosonaten- 
satz von J. S. Bach. War schon die Begeisterung ausserordentlich, 
wie viel mehr steigerte sich diese noch bei Professor Wilhelm j's 
Vorträgen. Wiihelmj's Vortrag der beiden Concerte von Robinsteln 
und Hegar, wie einer Romanze eigener Compoaltion war vollendet. 
Diese herrlichen Geigentöne voll künstlerischer Innigkeit waren eine 
wahre Wohlthat nach all den vielen Ole Bull-Concerten , welche Im 
Laufe dieses Monats bei uns den Geschmack des Publikums zu ver- 
wirren gedroht hatten. Es waren drei Ole Bull -Concerte und ein 
Abschiedsconcert in kaum drei Wochen gegeben worden mit äusser- 
llch sehr einträglichen Erfolgen. Dreimal spielte der Gefeierte sein 
Adur^k>ncert; sein Programm ist kein mannigfaltiges, denn es be- 
steht aus nur sehr wenigen Pi^oen, die in allen Städten wiederholt 
werden. Die Ole Bull unterstützenden Künstler waren Frau Hedwig 
Willmann aus Stockholm, eine anmuthlge Erscheinung, aber ohne 
künstlerische Gesangsfiihigkeiten, und Herr E. Bach, Hofpianist aus 
Berlin, ein Virtuose gewöhnlichen Genres. Als Ole Bull In Altena 
sein Concert gab, wurde daselbst in Ermangelung des Orchesters auf 
dem Harmonium, als sehr passende Einleitung, das bekannte Volks- 
lied »leb weiss nicht was soll es bedeuten« gespielt. 
(Schluss folgt) 
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[M] V«rto« Too C. LMkkaHt In BwUb and Uif^t 



i. Gifl Ssäui's DnlR-SdilL 



Op. to. 



Nr 4mm tnte lUfltiJtlr. 

sa S, 8 ODd 4 HiDden. 



Op. €4. 



Mosikaliaches DebonguMtortal 
Fttr deD BlemeolaniDterrielil 
JODger Aoftonr im Klavlenpiel. Pr. 7 M. 50 Pf. 

rtrSit iwäu ni dftttt lUflnltlr. MotUniiMiiM 

UeboogmMtertel so 1, 8 and 4 HttiMteo ohne OdaviiMB- 

OQog nr Jange Klavienipieler aof der nveiteo and drittes 

StofB ihrer AvtbildaDgsyitoiDaUMbgaordoat. Pr. 7 M. StPf. 

Diete herrorrafendeo WerlLe ilnd von der KtIUIl aasaeroideoW 

lieh getobt and bereits ao vielen Orten eingeMhrt. — Allen betieren 

Mualllebreni istdieae aoigeieichnele Clavler-Schole dringead 

so empfehlen. 

Werke Ton Cfust F. KogeL 

Op. 8. „lITt". IterGhanklmtlekglilamhllm mr Piaaoforte 

au vier Binden. 4 Hefte h 4 M. 7S Pf. 
Op. 7. PhulUitgtllke lUr Pianoforte. 8 M. 

Sellea hat die Kritik io «berelnsUmmend WerKe ala so den 
besten gehörig beaeichnei, wto die von dem talentvollen Gomponist 
Gustav P. Kogel. Freunden wirklich guter Musik sind dieselben sehr 
SU empfehlen. 

•••Im IkTi^iiM^k^ 

oomponlrt von 

Otto LessmaniL 



Op. 19. 



Nr. 4. Impromptu Pr. 4 IL 80 Pf. 

- J. Duett . . 80 - 

- 8. Rithsel. . 80 . 



Nr. 4. Reiterstttck 

- S.Walser . 

- 8. Nocturne . 



Pr. 4 Mark. 

- 4 - 

- 4 - 



Wirklich feine elegante Salonoompositionen , die sicher Ober- 
all gefallen werden. 

Berlin und Leipzig. Verlag von C. LucIciiardL 

[17] Verlag von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig and Winterthur. 

Brei 

liIX20X2B 

für 

Minnerclior 

componirt 
von 

Franz Behr. 



ParÜtiir und 



9p. n%. 



Stimmen einzeln 
iMPf. 



Nr. 4. Slindcben : »Der Mond ist schlafen fangen« von W. Oster- 
wnld. Nr. S. Jagdehor: «Ihr Jiger, aof snr Jagd!« von K. Geibel. 
Nr. 8. Volkslied: Lieber Schate, sei wieder gut. »In dem Dombusch 
blüht ein Iteslein«, von W. Osterwsld. 

Velks^CUTiersehule. ÄSSSSi SSSTÄ 

unter Zugrundelegung von Volks- und Opemmelodien, techni- 
I Debungen und auserlesenen Stücken älterer und neuerer 



Bearbeitet von Oiri A. Irifir. Vierte 
Aultege. Geheftet 8 M. Gebunden 4 M. 80 Pf. 

[U] Veriag von JF. M C. Xeudborf in Leipng. 



laMaemwIk-ir^d^ 

[tt] ans dem Verlage von 

J. Meier' Biedevmamm in Uipiig nnd Winterthor. 

greiiery, AA, Op. 8. IHf lür Ptenoforte, Violine und Vtelon- 

oeU. M. 7. 80. 
Jü-süfcsm, JM., Op. 84. ilMrtt (in Faaoll) ftlr Pteaoiorte, 1 Vlo- 

Unen, Viote und Viotonoell. M. 48. ^. 
«MMener, a«. P., Bnl tMrlltti für l Violinen, VIota «Ml 

Vidooeelt. Op. 41. Nr. 4 In B. M. 8. 80. Op. 47. Nr. 1 In AmoU. 

M. 8. 80. Op. 19. Nr. 8 in Es. M. 8. 80. 
Mmrtee,_Bdm de, Op. 88. PNarior %utem pour deuz Vtolons, 



a aaailMla für Pianoforte. Für Pteaoforte. 
I bearbeitet von Louis Bodecker. M. 4. — . 



Alte et VtoloneeUe (en Mi msjeur). M. 8. 80 

.KmfUmndm, J. W^ Op. tso. Atrfaitt pour leVloton avec Ae- 
oompegneosent de seoond Violon. Alte et Vfolonoella. M. 1. 80. 

JMIelM», Wr^ Op. 78. M f t iM g Ma (in Fdur) flkr Pteaofofte, Vio- 
line nnd VIoloooeli. M. 48. 80. 

JVwswwWj JL,0p.8. ilMrttanQmrlVtollaen.lVioteBUBd 
Viotoncell. M. 8. — . 

Bi^r, «reaeMs», Op. 441. Xvallag gmaM Ma (in Oder) für 

Pteaoforte, Violine und VIoloooeli. M. 41. — . 
Tfi, Jmmh Op. 88. illrtrtt (io AmoU) fllr 1 Vtotinen, 1 Vtolen 

und Violoncell. M. 7. — . 

(Arranflenairis.) 
Bt0ikovm, L. mm Op. 8. Lalthta taata mr Ptenofoite tu vtor 

Httnden. Als Qosrtett für Pianoforte tu vier Binden, Violine «ad 

Violoncell bearbeitet von Louis Bodecker. M. 8. — . 
Op. 49. Xvd liiahta BtaateB für das Ptenoforte. Ate Trtoe für 

Pianoforte, Vtoiine und Violoncell bearbeitet von Rud. Barth. 

Nr. 4 In Gmoll. M. 8. — . Nr. 1 in Gdur. M. 8. — . 
dir DlMtlb« ftb DMito fir PiMMtofto ud VIoaM, ud PteMtete « 

caU4M.X80. 

Op. 419. Im 

Violine u. Violoncell I 

[80] In meinem Verlage ist erschienen: 

Miulli: 

tum 

Märohen von ,,SGhneewittohen^ 

dramatisirt von flMikh libeTi 

fOr Sopran- imd Alt-Solo, 

weiblichen (dreistimmigen) Chor und 

Pianoforte 

von 

Oarl BeüiMkee 

Op. 188. 
Hit YerUndendem Text von W. te Orove. 

Nr. 4. Pialaff (fttr weiblichea Chor unisono). 

Nr. 1. Uid des Schneewittchen (Sopran). Kiaaela h 78 Pf. 

Nr. 8. Uid des Zwerges Tom (Alt). Binaeln h 78 Pf. 

Nr. 4. laiaeh der Zwerge (für Ptenoforte). 

Nr. 8. MUafUld der Zwenge (für weiblichen Chor). Binieln: Gla- 
vieraussug 1 M. Stimmen 78 Pf. 

Nr. 8. Uid des Schneewittchen /Sopran). Binsein 80 Pf. 

Nr. 7. ttflig der Zwerge an Schneewittchen's Sarge (fttr weib- 
lichen Chor). 

Nr. 8. Wie der schwane Geaelle mit der schonen Lore taait (fllr 
Pianoforte zwei- und vierhttndig). 

Nr. 9. I lt iMitk a r (weiblicher Chor). 

VoütUkidigw Omrienmtwug mit Twt. JV. ß M. 

VoügUbuUge OwnHmmm (ä SO Pf.), fr, M M. 40 Pf, 

Verbmdender Text, Pr, netto €0 Pf. 

Leipzig. C. F. W. Siegars MnaikaUenbandlung. 

(Ä. - 



Verleger: J. Rietei^Biedennann in Leipiig und Winterthor. — Druck von Breitkopf d Hartel in Leipiig. 
Expedition: Leipilg, Querstrasse 4 5. — Bedactioo: Bergaierf belP 
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In ball: Zor Verbesseniiig des llosikuDterrichtes. I. — lleasa da reqaiem von Gioseppe Verdi. (Fortsetiaog.) 
inr llatiklebre. (Scbloss.) — Berichte (Leipiig, Hamburg [Schloss]). — Anteiger. 



Kritische Aphorismeo 



Zui Verbesflemiig des MnsikiiiitexTiclites 

VodA*^ 



»Zur BDtficheidoDg der Claviatorfrage« betitelt sich der 
Artikel in Nr. 94 des vorigen Jahrgangs dieser BIStter, in wel- 
chem eingangs gesagt wurde , dass selbsl die Leistangen un- 
serer hervorragendsten Künstler und Kunstlechniker heutzutage 
den Anforderungen des musikalisch gebildeten und dabei ob- 
jectiven Zuhörers nicht mehr genügen, dass die Kritik solchen 
Leistungen gegenüher nicht selten ein beredtes Schweigen he- 
obachtet und musikalisdie, sowie auch technische Fehler durch 
Nonchalance oder Indisposition von Seite des Conoertgebers zu 
entschuldigen bemüht ist, und dass Nonchalance und Indispo- 
sition wohl als Ursachen des theilweisen oder gSnzlichen Miss- 
lingens von Kunstleistungen figuriren können, dass diesfalls 
aber auch andere Ursachen denkbar und z. B. in Betreff der 
KunsUeistungen auf dem Claviere namentlich die ünzweck- 
mlBsigkeit unserer Claviaturen die Bewerkslelligang tadelloser, 
besonders in technischer Beziehung tadelloser Leistungen nicht 
zulSsst. 

Obwohl nun des weiteren auch zugestanden werden muss, 
dass InstrumentalvortrSge anderer Gattung und Gesangsvor- 
trf ge Ihnlicher Hindemisse wegen oft nicht auf dem von dem 
feingebildeten Gehöre, der Phantasie und dem vollstSndige Klar- 
heit des Vortrages verlangenden Verstände beanspruchten 
Höhepunkte stehen können , so ist es andererseits gewiss nur 
einem schlechten , einem irrig aufgefassten Zwecke und Ziele 
zusteuernden oder das letztere (wenn es auch das richtige 
wire) selbst unter den günstigsten VerhSItnissen nicht er- 
reichenden Unterrichte zuzuschreiben, wenn musikalische Lei- 
stungen auch jenen Anforderungen nicht genügen , welche die 
alle Hindemisse berücksichtigende Wissenschaft als vollkom- 
men berechtigt bezeichnet. 

Zweck und Ziel hat jeder Unterricht, denn wenn Unter- 
richt ertbeilt wird , so ist immer ein Grand dazu vorhanden 
und dieser Grand, der in Bezug auf die Person des Lemenden 
der Zweck des Lernens, der Lern zweck ist, schliesst in 
allen FSIlen die Bedingung in sich, dass der Lernende am 
Schlüsse der Lehrzeit io der Lage sein soll , einer Anzahl an 
ihn zu stellender Anforderangen zu entsprechen ; die Realisi- 
rung des Lerazweckes erfordert daher, dass sich der Lemende 
wihrend der Lehrzeit einen bestimmten Grad von Fachbil- 
dung aneigne, und die Erwirkung des letzteren ist das Lehr- 
ziel. 

Ist dieses erreicht, so ist der Lemzweck beseitigt und der 
XI. 



Unterricht beendigt ; Lemzweck und Lehrziel fallen daher am 
Ende des Unterrichtes zusammen, es besieht jedoch zwischen 
beiden der bemerkenswerthe Unterschied, dass der Lemzweck 
von Jedermann , das Lehrziel aber nur von dem betreffenden 
Fachlehrer bestimmt werden kann. 

Den Lemzweck für den Musikunterricht in den Öffentlichen 
LehransUlten bestimmen der Staat , die Gemeinden oder die 
Directionen dieser Anstallen; Privatschüler bestimmen den 
Lemzweck entweder selbst oder es geht diese Bestimmung von 
deren Angehörigen aus. 

Am deutlichsten geschieht die Bestimmung des Lerazweckes, 
wenn die Gattungen der Tonstücke, die der Lemende künftig 
spielen oder singen, oder die Gattungen der Musikprodudionen, 
an denen er sich künftig betheiligen, und die Art und Weise, 
in welcher dies geschehen soll, genannt werden ; ist der Lehr- 
gegenstand ein theoretischer , so ist immer die Erlangung der 
Beflihigung zur richtigen BeurtheUung dieser oder jener oder 
aller musikalischen Leistungen ZwedL des Unterrichtes. 

Aus der Bestimmung des Lerazweckes IXsst sich in jedem 
Falle schliessen, ob 

a) nur theilweises Wissen, oder 

b) theilweises Wissen und theilweises Können, oder 

c) voUstSndiges Wissen, oder 

d) vollstSndiges Wissen und theilweises Können, oder end- 
lich, ob 

e) vollstiindiges Wissen und vollständiges Können 

im Bereiche des Lebrgegenstandes zur Erfüllung des Lera- 
zweckes erforderiich ist, wobei als selbstverständlich ange- 
nommen wird, dass als »Wissen« nur das gediegenste 
Wissen und als »Können« nur die Gewohnheit tadellos 
zu singen , zu spielen oder zu schreiben zu gelten hat , dass 
daher auch selbst bei demjenigen, die angeblich »nur zu ihrem 
Vergnügen« einen Musikzweig zu erieraen wünschen, also auch 
in FSllen, wo nur ein untergeordneter Lemzweck voriiegt, 
Wissen und Können wohl in geringer QuanUt&t, innerhalb der 
Grenzen dieses Ausmaasses aber qualitativ in der vollkom- 
mensten Weise zu effecluiren sind , und diese Bedingung 
erscheint um so unerlSsslicher , als derjenige, der sie nicht 
gelten lassen wollte, sich der Gefahr aussetzen würde , irrige 
Ansichten über die QualitSt der Lerazwecke zu sanctioniren 
und folgerichtig auch Lesarten gut zu heissen, die es nicht sind. 
Diese Gefahr erscheint jedoch selbst durch die Annahme 
der genannten Bedingung noch nicht ganz beseitigt , sondera 
es muss überdies noch als Grandsatz gellen, dass in Bezug auf 
Gesang und Spiel musikalische Leistungen nur tadellos er- 
wenn uigitizeö Dy ^^v>rw^l^ 
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4) musikalisch richtig, 
t) lechoisch volllEommen, 

3) mit Beachtaog aller dynamiachen and der aodereo auf 
den Vortrag Bezog nehmeodeo Zeichen aod 

4) im verlangten Tempo 
gesungen oder gespielt wird. 

Dass musikalisch richtig »rein und ohne Taktfehlert singen 
oder spielen heisst und dass die Beachtung der Teropovor- 
Zeichnung eine Nothwendigkeit ist , weil das Gegentheil eine 
oft so weit reichende F&lschung des Charakters eines Ton- 
stuckes in sich schliesst, dass man sagen kann, es werde nicht 
dieses, sondern ein anderes, mit dem ersteren ausser der toni- 
schen und rhythmischen Einrichtung nur etwa den Titel ge- 
meinhabendes Tonstück vorgetragen, das weiss Jedermann; 
ebenso wird auch die Beachtung aller dynamischen und der 
anderen auf den Vortrag Bezug nehmenden Zeichen im Allge- 
meinen gefordert und diesfalls von allen besseren S&ngem and 
Spielern, so weit es ihre Schulbildung zul&Bst , das Möglichste 
geleistet , weniger aber scheint bekannt zu sein , welcher Art 
jene Eigenschaften einer musikalischen Leistung sind , die sie 
zu einer »technisch vollkommenen« Leistung erheben und dies 
giebt Anlaas in Erinnerung zu bringen, dass eine durch Fein- 
heit der Aocentunterschiede, darch genaues Ausmaass der Ton- 
stSrke und durch Genauigkeit der Tonschattining seihst das 
feingebildetste Ohr des sachkundigen Zuhörers 
in allen Thetlen befriedigende, rhythmisch abgerundete und 
musikalischen Inhalt klar und deutlich darstellende Leistung die 
genaue Beachtung der Gesetze der Mechanik des Gesanges oder 
des Spieles bedingt. Da nun die letztere angiebt, wie, den 
besten Zustand des Instrumentes (beim Gesänge den normalen 
Zustand des Stimmorgans und der andern beim Singen thitigen 
Körpertheile) voraosgesetzt, die Haltung des Körpers, die Form 
der Glieder, die in die Erscheinung tretenden Bewegungen 
n. s. w. beschaffen sein müssen, kurz, wie sich der Gesang 
oder das Spiel dem Auge darstellt, wenn dabei sowohl den 
von der Mechanik überhaupt und von der Mechanik der Gelenke 
und der Muskeln insbesondere dictirten , als auch den in den 
physiologischen Bigenschaflen des Nervensystems wurzelnden 
und den auf physikalischen Thatsachen beruhenden Vorschrif- 
ten entsprochen wird, — so können nur solche mosikalische 
Leistungen als »technisch vollkommen« anerkannt werden, die, 
indem sie mechanisch richtig, zugleich auch so beschaf- 
fen sind, dass sie in allen Theilen bezüglich des genauen Aus- 
maasses der natüriichen, darch das Zeitgewicht bedingten und 
der willkürlichen, durch dynamische Zeichen veriangten Grade 
der Tonstiirke den betreffenden musikalischen Ge- 
serzen entsprechen. 

Aehnliches gilt von den Erzeugnissen der erfindenden Ton- 
kunst, von den Gompoeitionen. Auch hier müssen musikalische 
Richtigkeit und technische Vollkommenheit als uneritssliche 



Eigenschaften aller Leistungen betrachtet werden, nar warsein 
diese Eigenschaften hier in anderem Boden , die mosikalische 
Richtigkeit in einer gesunden, vorurtheilsfreien und wissen- 
schaftlich begründeten Theorie, und die technische Vollkom- 
menheit mechanischerseits im Tonsysteme, beziehungsweise in 
den Combinationen and Permotationen der Töne , ond tech- 
nischerseits in einer sowohl logisch als rhythmisch richtig , als 
aoch deollieh darstellenden Stilistik. 

Die rein psychologische Seite musikalischer Leistungen ent- 
zieht sich bis jetzt noch jedem wissenschaftlich begründenden 
Urtheile, in diesem Punkte entfaltet das Individuum sein aus- 
schliessliches Eigenthum an Geist ond AuffassungsvermÖgon und 
seine Gefühls- und Geschmacksrichtung; ein diesfllliges Ur- 
theil erweist sich immer mehr oder weniger als ein individuelles 
Urtheil, das selbst in dem Lehrsatze der AestheUk : »Kunst ist 
die Darstellung der Wahrheit in der Form der Schönheit« und 
in den Ausläufern dieses Satzes nur eine schwankende Basis 
findet, es kann daher auch der psychologische Gesichtspunkt 
bei der WerthschStzung der Qualitlt musikalischer Lemzwecke 
nur in so fern in Erwägung kommen, als vorhandene 
psychologische Elemente wohl geregelt und in richtige Bahnen 
geleitet, nicht vorhandene aber durch keineriei Unterricht 
effectuirt werden können. 

Aus dem Gesagten ist zu ersehen , welche Ansichten über 
die Qualitlt der verschiedenen Lemzwecke die richtigen sind, 
und es ist am so mehr die Pflicht aller Lehrenden , diese An- 
sichten allenthalben zur Geltung zu bringen , weil man heut- 
zutage nicht nur in den geselligen Zirkeln der Gebildeten das 
alte Sprichwort : »Wer gern tanzt, dem ist leicht aufzuspielen« 
und dessen Variation : »Ein gern gehörtes Tonstück ist leicht 
vorzutragen«, nicht mehr gelten lassen will, sondern auch von 
den Unterrichtsuchenden nicht selten ausdrücklich verlangt 
wird, dass »gründlich« und »etwas Ordentliches« gelehrt wer- 
den soll und überdies bei Hintansetzung der genannten Pflicht 
weder die Musik im Concertsaale auf den gewünschten Höhe- 
punkt gebracht, noch der im Allgemeinen trostlose Zustand 
unserer Hausmusik verbessert werden würde. 
(Fortsetzung folgt.) 



Messs da reqniem 
VCD Giuseppe Verdi. 

(Fortselzaag.) 
Der erste Satz des »Requiem« beginnt in elegisch weicher 
Stimmung von grossem poetischen und klangUchen Reize: 
der Schmerz um einen theueren Verstorbenen ist zwar wach 
in uns; der Glaube aber, dass der Dahingeschiedene sich 
himmlischer VerklSniug erfreut, nimmt unserm Schmerze jede 
Herbheit. So verstehe ich die Anfangstakte des »Requiem« : 



für. 
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Eine gemesseoe and vertrauangsvolle Resignation dräclEi sich 
in dem kuzen, krftfligen Fugato des unbegleiteten Chores aaf 
Ue decet hymmu^ in F-dur */^, Foco piu, aus, worauf sich der 
Eingang in A-moU und A-dur fast unverändert wiederholt und 



Ceti» fili, 



zu der schön declamirten, empflndungsvoU empfundenen Bitte 
des »ÜTyrtet überleitet , welche durch das abwSrtsschreitende 
Gegentbema des Basses einen besonderen Reiz erhült : 




•rUcfcr 



Nachdem jede der vier Solostimmen das breite Thema vorge- 
tragen hat, tritt der Chor hinzu und bringt es in der Verklei- 
nerung ; dieser Wechsel führt zu einer zweimaligen machtigen, 
etwas opemhaften Steigerung. Nach einer kleinen Ausweichung 
über F-dur und B-dur schlieset der erste Satz pp in A-dur, 
wSbrend die Umkehrung des Bassgegenthemas in den Geigen 



aufwSrtsschreitend angedeutet ist. Wildstürmend bricht mit 
OrchesterschlSgea, Geigenl&ufen, Tremolos und chromatischen 
TrompetengSngen das »diesirae* herein, welches eigentlich 
aus neun locker verbundenen Theiien besteht. Chor und Or- 
chester treten gleich zu Anfang in bedeutsamer Grossartig- 
keit auf: 



JlUffro affiiato. 



m. 



C^#r. 



0€4fi1^ 
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Vom sechsteD Takte sind Sopran, Alt und Tenor geUieill , in- 
dem sie Ihmls das g mit den HolzblSaern auf dem Yocale »tt 
schrill aushalten, theils mit den Blechinstrumenten tmutmo ab- 
wirts schreiten. Dieser Eingang des »diu tros« ist von erschfit- 



CMr. 



temder Wirkung ; Viertelschlige fSUiren in < 

Wirts, bis sich das Orchester neuerdings michtig aubcfawingi 

zu dem imposanten tremolirenden Geigeneinsatse : 







der mehr und mehr heruntersteigt und sich in einem pp Tor- 
liert. Mit m stimmen die Trompeten des Orchesters das »tuba 
mtmmc an, während in der oberen Octave solche aus der 
Feme antworten. 

(Fortselsong folgt) 



Kritiaehe Aphoriamen mr Mnaiklelire 

von 
BiaartErIgw. 

(SchlQSS.) 

45. 
Da im letzten Stücke gezeigt ward, wie die gute Mehrstim- 
migkeit auf Wohllaut der Einzelstimmen beruhe, so diüngt sich 
hier die Frsge auf : wie sich das Einfache zum Mehrfachen, 
der Singer zum Chor , die Ichheit zur Menschheit verhalte — 
ein Problem das zwar uralt , aber von neuesten Philosophen 
auf neue Weise behandelt noch inmier die Gedanken der Men- 
schen beunruhigt. Man fragt, ob Individuum oder Gattung das 
Mehr oder Bessere sei ; ob die Riesengestalten des Staates, der 
Menschheit, der Kirche um des peraönlichen Ichs willen ge- 
schaffen seien oder umgekehrt. Wer solche Fragen nur Witzes 
halber einmal aufepielt , der mag auch fragen , ob Mann oder 
Weib unentbehrlicher zur Ehe , ob der Leib ohne Kopf mög- 
licher als umgekehrt. Ernsten Gemuthem aber ists nicht gleich- 
gültig zu wissen, ob Staat, Volk, Menschheit nur zihlbare 
Summen von Menschen, ob die persönliche Ichheit dem Koloss 



gegenüber nur ein geringer Baustein, ein Moment sei n. s. w. 
Dieselbe Frage, welche im Mittelalter die Weltweisen spaltete 
in die feindseligen Bruderschaften der Nominalisten and 
Realisten, kehrt wieder auf vielen Wtsseosgebietan, tot- 
züglich menschlich ethischen. Wir erkühnen uns nicht, die 
Ritbsel der Weisen , die lingst über aller Menschenweisheii 
gelöst sind, hier des Breiteren aus/ biegen, nehmen aber die 
Gelegenheit wahr , unserer geliebton Kunst einen Ehrenplatz 
zu gewinnen, den manche stolze GiMster ihr gern abspreclien 
wollten : die Lösung jenes Rithsels ohne bewusste Metaphysik, 
aber in reiner sinnlicher Wirklichkeit, im Chorgesang (vgl. 
§ 9) . Im Chorgesang ist der Einzelne untergeordnet, aber zu- 
gleich thitig und geniessend : das Ich soll nicht ontei^gehen, 
vom Moloch verepeist werden, aber es soll zugleich dienen und 
den Lohn des Dienstes empfangen. Wie schön hier die Bedeu- 
tung des Ganzen und Einzelnen in einander wirkt, ist er- 
sichtlich nicht allein in der vermehrten Leibeskrefl des Klanges, 
sondern weit mehr in der eigenthümlichen Firbung, der Ver- 
schmelzung der Klangfarben von schwachen und starken, rauhen 
und milden Stimmen , welche zwar am meisten dem Zuhörer 
und dem Lenker des Chores fühlbar sind , aber dem wohlge- 
scbulten Singer keineswegs verborgen. Wir wollen damit 
sagen : ein richtiger Chor ist nicht blos eine Sueune von In- 
dividuen, sondern eine erhöhte Persönlichkeit, wo die Ein- 
zelnen scheinbar verschwinden , aber um sich selbst doppelt 
wieder zu erhalten — und wo das Ganze wirkt als Ein Leib 
mit gesunden Gliedern , welche sich selbst fühlen und den 
Leib zugleich, ohne zu fragen wer mehr, wer besser sei als 
der andere. 

Die Austauschung in wechselndem Nehmen und Geben der 
Einzelstimmen wird schon offenbar im zweistimmigen Gesang, 
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wo 1. B. das gehaUeoe e einer Mittehrtimme bei umspieieiid 
gelmtcheiier Quinte e g z ' J f -|I jedesmal andere Farbe 

(wirklidi oder vermeintT — klanglich!) annimmt*) ; — wie 
viel mebr dieselbe Wechselwirkong im vollslimmigen Chor, 
am herriiefaslen in der Sangfiige , wo eben Persönlichkeit and 
Menschheil nnlrennbar Torbimden sind! Wenige Beispiele 
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Das Beispiel 1 aus Mozart's Hymne (»Gottheit, dir sei Preist) 
wird dem modernen GehOr sogleich einleuchten wegen der 
zauberisch lieblichen Oberstimme ; die eben so kühne als klare 
Stimmführung erhöht jedoch den Reiz , indem die Mittelstim- 
men selbsllndig melodisch dazwischen fahren mit den schärf- 
sten Dissonanzen, welche aber durchaus integrirend eintreten, 
wie man gewahr wird, sobald man den Tenor oder Alt bioaus- 
wirft. Und trotz der technischen Feinheit und Einzigkeit 
braucht es doch nicht des Gelehrten Ohr, um die sonderbare 
Schönheit zu gemessen ; das macht die strenge Kunst der Tonlage 
und StimmfShrung in weiter Harmonie , die wenige in ihrer 
Gewalt haben wie Mozart. Leichter mag anderen Hörern das 
andere Beispiel 2 eingehen aus Mozart's »Cosi fan tuttet vor- 
letzter Nummer. Beiden Stücken wohnt neben dem Zauber des 
Genius die Klarheit inne, dass sie Jedermann versteht und Nie- 
mand fragt warum. — Anders, ob auch innerlich verwandt, 
äussert sich die meisterliche Tonbildnerei io Nr. 8. Palestrioa's 
Hohenliedes Schlusssatz, dessen erste Periode schon die tiefe 
Herrlichkeit. ahnen lüsst (nur 8 Takte aus den 67 des ganzen 

*) Dies ist der Sioo der bekanoten Accord-ZeicbDung C « 6 . . . 
cEtg... u. 8. w. bei HauptmaaD, Oettingen (Dualsystem} 
a. A., Dicbt eben bequem zu lesen, oft das Versttlndniss hemmend, 
aber eio Notbbehelf, die wortreiche CmschrelboDg abzakOrzeo. 



SaUes) , mit welcher die Abschiedsworte Fem diUcU mt' in des 
göttlichen Singers Mund auagelegt sind. An diesem kurzen 
Stuck kann auch der Ungeübte die dassische Sangfege er- 
kennen und lieb gewinnen, wenn er erst jede Einzelstimme 
für sich singt, dann etwa zwei iussere oder innere ab Duett 
pn^irt, danach an der Orgel oder Harmonium die Wechsel- 
bezöge, endlich das Ganze im Einzelnen, die Persönlichkeit im 
Chore beachtet und inneiüch aneignet. In solcher langsam auf- 
bauenden Weise bat ein wackerer Lehrer eine widerspenstige 
Schaar in abwechselndem Unisono, Duett, Trio, Quartett aller 
Chorstimmen, jedesmal mit neuer Umstellung, binnen kurzem 
zu echten Kirchensingem gebildet. Erleichtert wird das ?er- 
sUindttiss durdi die alterthumliche Art, das Thema erst ein- 
stimmig mit klarer Silbensprache darzulegen. Wie aber Er- 
kennen und Lieben in eins gehen, lehrt schon die Bibelspracbe 
(Gen. 4, t — t Cor. 13, 4«) — ihr zunlchst die heilige 
Tonkunst. 

I«. 

Die vorangegangenen Aphorismen suchen weniger Neues 
zu bringen als vielmehr an das gute Alle zu erinnern , damit 
die Gegenwart nie vergesse, welch reiche Erbschaft ihr die 
Vergangenheit hinterlassen, ohne die sie selbst nicht wSre was 
sie ist. Yergangenheit und Zukunft — Erinnening und Hoff- 
nung — darauf ruht Ethos und Praxis fSr alle Zeit : der sitt- 
liche Gehalt und die lebendige Verwerthung dieses Gehaltes 
sind wechselwirkend an einander gebunden. 

Vom Ethos der Kunst ist vorhin der Ursprung ausge- 
legt, mithin auch das Ziel angedeutet ; diese Andeutung bedarf 
noch des Abschlusses, um ihren sittlichen Werth , ihre Welt- 
wirkung zu beweisen. Wir wissen, dass die Kunst weder hei- 
lige Bibel , noch moralische ABC-Fibel , noch politisch-philo- 
sophischer Dampfkübel ist, vielmehr ihr Wesen und Werth in 
etwas Besonderem bestehe , was mit dem Guten und Wahren 
nicht eineriei, wohl aber als selbständiges Drittes ihnen bei- 
geordnet sei. So sei und bleibe sie denn was sie von Anfang 
war : Gewinn, Genuas, BKithenkrone des Geistlebens. Blöthe 
ist nicht Stsmm , nicht Frucht ; sie wihret kurze Zeit , ist an 
Zeit und Körper kleiner als jene beiden ; Gipfel und Krone ist 
sie, Zeugniss vollendeten Lebens, der Lohn der Mühen, das 
Kleinod des Siegers , das Denkmal des Errungenen im persön- 
lichen und im Völkerieben. 

Dass nunSchÖnheit,mit Willen und Bewusstsein mensch- 
lich gewirkt als Spiegel der Welt und Gottes , das Wesen der 
Kunst ausmache, ist bei einzelnen Denkern für veraltet, gleich- 
sam überwunden erklärt. Plato, der für gar verschiedene 
Leute, sogar Unbewusste, noch heute als Quelle tiefer Weis- 
heit gilt, stimmt mit unserer , der oonfessionellen Verehrer des 
Mittelalters Meinung überein : dass die K^nst Heiliges und Fröh- 
liches, Liebliches und Erhabenes enthalte , das Leben erhöhe 
und erfreue und nicht nach Selbstverbrennung strebe, sondern 
nach lebenskräftiger Wohlgestalt: nach Anmuth, liebreicher 
Grazie. In seinem Buch von den Gesetzen (de legibus t, 653], 
wo die Kindererziehung behandelt wird, zeigt Plato, was eben- 
sowohl Männer als Kinder angeht : dass die Harmonie etwas 
Gutes sei ; weil aber diese im niederen Getriebe des bürger- 
lichen Lebens oft von niedertiüchtigen Gesinnungen überwelmt 
werde, so hätten die Götter sich des armen Menschengeschlechtes 
erbarmt und die Freude hergestellt. Die Freude = CKatra 
sei der Zweck der gottgegebenen Tanzreigen = Choro* .... 
Die beste Freude aber böten die Göttergaben Apolls, Bacchus 
und der Musen, die herzerfreuende Anmuth = CharU (Gunst, 
Liebreiz, Gnade) . Der Genuas dieser Blüthenkrone ist hier- 
nach das beste irdische Glück, irdische Seligkeit. 

Dass dieser Genuss nur ununterbrochene Schwelgerei der 
Lust sei, ist weder an sich möglich , noch der irdischen Natur 
uigitizea Dy "^^kj^jw^w^ 
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Docb würde er, wenn möglich , die RodsI selbst er- 
höben, vielmehr tthmen, entkriflen. Denn indem die Kunst 
sich selbst bekennt als Spiegel der Welt und Gottes, so wird 
sie schon hierin gezwungen, Höben und Tiefen neben einander 
SU stellen ; und gleichwie in der Gottheit selbst Positives und 
Negslives vorbanden ist in Liebe und Zorn, Arbeit und Ruhe: 
so kann auch ihr irdisch Gegenbild den Rhythmos der Bewe- 
gung in Für und Wider, Gut und Böse nicht entbehren. Darum 
ist ewige Consooanz wo nicht unmöi^ich, doch unfaaslich reiz- 
kw, zuletzt widerwftrtig. — Wie sich hierzu die Dissonanz 
verbilt, ist im Vorigen angedeutet. 

Wie sich aber alles Bisherige im Leben anwende , was es 
den Künstlern, Meister und Gesellen, Brauchbares darbringe, 
das ist nicht mit einem kurzen Sprüchlein zu beantworten. Die 
Uebnng der Kunst (Gelehrte nennens auch praktische 
Musik) hingt an so viel Flden und Gespinst zumal bei cultur- 
kimpferischen Yölkerschaften, dass die richtige Meisterschule 
nicht leicht zu finden ist. 

Wir wissen, wie unsere Kunst vornehmlich seit Hindel und 
Mozart die vdksthümlichste aller Künste geworden vermöge 
ihrer Ausführbarkeit und sinnreizenden Verstindlichkeit. Ihre 
unendliche Beweglichkeit setzt sie leichter als andere Künste 
der wandelbaren ZeitstrÖmnng der Mode aus , obwohl ander- 
seits ihre Natur dahin geartet ist, leicht im GedSchtniss zu haf- 
ten, inniger und dauerbarer als Wort und Bild. Aus diesen 
widerstreitenden Gaben ergiebt sich, wie reich ihr Inhalt, wie 
zweideutig ihre Verwendung in unsaubrer Hand werden kann. 
Wir maaasen uns nicht an die richtige Bahn anzugeben , wie 
dem Verderben gewehrt, das Gute gemehrt werde, möchten 
aber gern das Herz ausschütten an die Freunde, die es redlich 
mit der Kunst meinen und mit hnigebender Liebe dem Volk 
nutzen wollen, mithin auch sich selbst. 

Den Lehrern und Leitern wünschen wir neben Natoranlage 
und Kunstbüdung Mnth und Kraft das Gute durchzusetzen; 
das klingt so leicht, doch ist das Gute schwer ! zumal in sol- 
cher Weltdimmemng, wie unsere Zeit ja meint zu sein. Zwar 
wissen alle Menschen von Gut und Böse , aber nicht alle glau- 
ben an die Ueberwindung des Bösen. Mindestens müasten aber 
doch die Wissenden, die dem Volke mit Wissen und Können 
vorangehen sollen, so viel aus der heut beliebten Psychologie 
entnehmen, dass zur richtigen Erziehung der Jugend allererst 
redliche BlnCidt nothwendig ist, welche in Ernst und Liebe die 
Güter des Lebens dariege, der Jugend mittheile, was das Erst- 
Nothwendige ist. Es ist Sorge um die Jugend, die wahre Jugend, 
die sich aller Zeiten gleicbmissiger entwickelt als die arbeitende 
Mannheit und das weitsichtige Greisenalter: diese Sorge ists, 
die den wohlwoUenden Lehrer beAngt, wenn er sieht, wie so 
manche Lehrbücher statt auf geradem Wege der Schönheit 
nachzustreben , frühzeitig in die Gebilde der Carricatur , der 
Leidenschaft, der pikanten Absonderiichkeit überschweifen, 
wovon die natüriiche Folge ist, dass das Einwohnen in die 
Kunst, die herzliche Freude am Genuas des wohllautenden 
Werkes erschwert, verdunkelt wird. Wer mit Beethoven oder 
Schumann zu früh beginnt, schadigt die Kindheit ; nicht besser 
ist, wenn man vor dem Anfang der Geschlechtsreife grosse um- 
fassende Kunstwerke — Symphonien, Oratorien, Opern — die 
Jugend zu hören und mitzumachen veranlasst. — Und beim 
Unterricht w8re ebenfalls noch Manches zu erwägen : ob 
es wichtiger ist, mit Notenleseo, Intervallen, Fingertbum u. dgl. 
zu beginnen — oder mit Uebung des Gehöres : erst Dreiklang, 
dann Scala, dann ein schön Lied zu singen, bevor der Klapper- 
kasten Alleinherrscher im Reich der Töne ist — wie jener be- 
rühmte Graf sich ausdrückt. Unisoner und zweistimmiger Ge- 
sang sind der ersten Jugend die rechte Pforte des Aufgangs ; 
Dreistimmiges darf nur die höhere Volksscliule wagen , Vier- 
stiiiimiges gclit über die Volksschule hinaus, gleichwie Orchester- 



musik über das Gymnasium. Wenn einige Volksfreunde die 
Kunst zum wesentlichen Element aller niederen und höheren 
Bildung machen wollen, so müssen sie*s freilich mit zarter 
Hand anfangen, nicht so plump und anmaaaslich wie kürzlich — 
mehr gepriesen als versucht Ist. 

(Ende.) 

tai^Htmignk Sp. M sind die chrumaUscben Zeichen fehlerbaa 
QOd fdgeodemaasseD zu andero : 
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Sp. 7t Mitte: Musik tSSt Bd. IT (zu lesen statt t7). 



Beriehte. 

Leipalg, «. Februar. 

Das achte Enterpeconcert (t. Februar) brachte nnsi 
der Symphonie (Nr. 4 B-dur) von L. vmn Beethoven, der Conoertarie 
von W. A. Mozart »Lass mir meinen stillen KnmmerR (tm Jahre t78t 
für den Tenoristea Adamberger componirt) und zwei kleinen Vloloo- 
oellostttcken von Popper und Davidoff, lauter Unbekanntes, beste- 
heod in einer Ouvertüre so Lord Byron's Dichtung •Parisinea von 
William Sterndale Bennett (eine sehr firtthe, ins Jahr tSta feilende 
Arbeit des geistreichen Mendelssohn-Epigonen), einem Conoerte von 
Baff mr Violoocello mit Orchester, einer kleinen Pitee fttr dasselbe 
Instrument aLied ohne Worte« von Panl Klengel und einer Folge von 
Liedern: a) »Ach, es sitzt mein Lieb und weint« von J. Grimm, 
b) «Seit ich dich Lieb' erkoren« von Henn. Zopff und c) »Da bist wie 
eine stUle Stemennacbt« von Edmund Kretsaohmer (dem Folknnger- 
Componisten), welche letztere ihrem musikalischen Werthe noch in 
guter Gradation auf einander folgten und in entsprechender Welse 
den Beifall des Publikums wachsen machten. Herr William Mül- 
ler, vom hiesigen Stadttheater, sang sowohl die Arie , als auch die 
Lieder. Dass es der stimmlich sehr scbttn begabte, strebsame Kttost- 
ler dnrohaus ernst mit seiner Seche nimmt, war auch an diesem 
Abende wieder zu erkennen, wenn ihm auch gegenwartig nooh die 
nüthige Gelenkigkeit und Feinheit für den Goncertgeseng abgeht; 
namenttich möchten wir Herrn Müller auf die Gebhr dee Foreirens 
seiner Stimme und. In seinem eigenen Interesse, auf die Nethwen- 
digkeit einer noch sorgsameren Schulung seines se schönen, voll- 
tonenden Organes hinweisen, damit dasselbe nicht vor der Zeit 
brüchig werde und seinen Glanz variiere. Die beaoodera Aufenerk- 
samkeit des Buterpe-Publikums sog der Jugendliche Violonoellislt, 
HerrJulios Klengel von hier, auf sich. Derselbe spielte die be- 
reits oben beielchneten Stücke technisch so sauber, so suveriasslicb 
und mit so richtigem musikalischem Geschmack, dass er sichertich 
einmal in die Beihe der ersten Violoncellisten zu stellen sein wird, 
sobald ein noch reicheres Innenleben das Agens seiner Prodnctionen 
bildet. Gaoz Erfreollcbes ist auch von den Orcheslerteistungen zu 
sagen, die sich, bis auf die zur Zeit immer noch bestehenden Stim- 
mungsdifferenzen io den Hols-BlasiDstromenten, unter der Leitung 
Dr. Langer's wesentlich gehoben haben. 

Angesichts der letzten gemischten Programme unserer Gewand- 
baosconcerte Ist es eine wahre Freude für uns , nun wieder einmal 
von der AufTdhrung eines grossen, den ganzen Concertabend in An- 
spruch nehmenden Werkes berichten zu können. »Das verlorene 
Äiradies« (Text frei nach Müton) von Anton Robinslein war hier schon 
lange der Gegenstand allgemeinsten Interesses und allgemeiner 
Spannung. Im vierzehnten Gewandhausconcerte, den 
8. Februar, erfolgte endlich dessen AufTUbrung. Das Werk gehört 
einer früheren SchaflTensperiode des Componisten an und tragt so- 
wohl in der orchestralen, als auch in der harmonischen Behandlung, 
wie nicht minder in der Haitang einzelner/ Recitative onverkenntMir 
noch die Spuren fremden Einflusses an sich. Von grandioser Wir- 
kung sind die Chöre Nr. 5 und die Sohlusscböre der beiden letzten 
Theile, während der Adur-Cbor Nr. 15 »Wie sich Alles mit Knospen 



Digitized by 



Google 



109 



1 876. Nr. 7. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 16. Februar. — 



110 



fttlleU wieder überaus reizvoll und poetisch ist. Weniger Schwang 
besitien die Soll. Ebenso macht im zweiten Tbeile (die in Masik ge- 
sellte Genesis) das Eintreten der Stimme des Schöpfers mit der stan- 
digen Orgelbegloitung auf die Länge der Zeit etwas den Eindruck 
der Manierirtheit. Unser Heldenlenor Yom hiesigen Theater , Herr 
W. litt Her, interpretirte den Schöpfer so gut als es einem llen- 
schensohne überhaupt möglich ist, jene höchste geistige Potenz auf 
Erden greif- and hörbar zu reprilsentiren. Die zweite Hauptpartie, 
die des Satans, sang Herr Gura, die dritte (Eva) Frau Peschka- 
Leutner, wie zu erwarten war — vortrefflich. Auch Früulein 
Gutzschbach and Löwy tragen in den Engelterzelten bestens zu 
einem schönen Ensemble bei. Ein Gleiches iisst sich von Herrn 
R u f f e n i nicht sagen. Das ganze Werk ging unter der geistig höchst 
animirenden Leitung des Componisten sehr gut und schwunghaft von 
stalten und fand begeisterte Aufnahme. 

Am Nachmittag des 6. Februar veranstaltete derRiedel'sche 
Verein ein geistliches Concert in hiesiger Thomaskirche , in wel- 
chem LeoHassler'sMissa »Dixit Maria«, Lieder von Ahasveros Fritzsch 
und Paul Heinleln, und von lebenden Componisten ein »De pro- 
fundis* von Franz WttUner, ein geistliches Volkslied mit Chorsais 
von Brahma, »Ave Mariaa von Franz Liszt and das hier schon mehr- 
fach von den Thomanern gehörte Weihnachtslied aas dem 4t. Jahr- 
hundert von Bob. Volkmann zur AufTührang gelangten. Die Solo- 
nummem waren : Fantasie für Orgel (E-moll)von Dieterich Buxtehude, 
Orgelfuge (G-moll) aus Op. 60 von Roh. Schumann, Sonate für Violine 
und Orgel von G. F. Hindel und Sarabande (G-dur) aus der fünften 
französischen Suite von J. S. Bach — ebenfalls für Violine und Orgel. 
Die Orgelsoll spielte Herr P a p I e r , die Violinsoll Herr Concertmelster 
Röntgen In gewohnter VonügiicfakelL — Nach Anhören dieses 
Concertes mussten wir unsere Schritte sogleich nach dem Gewand- 
hause lenken, wo Herr Impresario Hof mann einen Wagner-Abend 
entrirt hatte, an welchem uns drei Scenen aus Rieh. Wagner's »Ni- 
belungen«: i) Aus dem ereten Act der »Walkttre« (Scene III) Liebes- 
lied und Duett »Bin Schwert verhiess mir der Vater«, t) Schlussscene 
der Walkttre (Feuerzauber) und t) Sceue der Rheintöchter und des 
Siegfried aas d«r Götlardttmmerang (dritter Act, Vorapiel erste Scene) 
mit Clavierbegleitang vorgeftthrt wurden. Um die Ausltthrung der 
musikalisoh wie physisch die höchsten Anforderongen stellenden 
Partien machten sieh In erster Linie die Damen Frttul. Schefzky, 
k. b. Kammersingerin (Sieglinde and Brflnhllde) und Frau Peschka 
(Wogllnde) verdient, welcher Dame in der Sohlussnummer noch 
Frl. Stör aus Weimar (Wellgande) and Frl. Rede k er (Flosshilde) 
als ^ fireilich nicht ganz ebenbürtige ^ Partnerinnen zur Seite stan- 
den. Entschieden Anerkennenswerthes leisteten die Herren Gross 
(Siegmaod ondSiegfried) and Her tzsch (Wotan). Besonderaehrende 
Brwthnang verdient endlich noch das Spiel des Herrn Hofpisnlsten 
Tiets aus Gotha, der die ttberans schwierige Piaoorortebegleitang 
Obemommen hatte. Die Aufltthraag war demnach ganz dazu ange- 
Ibao, den Kreis der Wagnerfreande sa vergrössem, was sie aoeh, 
Mcb dem Bei&ll des Pablikoms zu schllessen, gethan hat. 

HsBfevf» <• Februar. 

(Sohluss.) 
Die Conoerte der Herren Laute und Beatttndig am U. and 
S7. Januar waren sehr Interessant. Daa Chorooncert brachte Men- 



delssohn's »Athalia« und »Rheinmorgen« von A. Dietrich, zwischen 
beiden Werken Harfen vortrüge des Herrn Professor Oberthür aus 
London. Die Composilion von Dietrich Ist sehr schön , reich an Ab- 
wechslung ond in steter Steigerung gehalten, das Werk kennzeichnet 
den begabten Toosetzer. Der Vortrag unter Leitung des Herrn Be- 
ständig war wohl geeignet der Composition ihr volles Recht zukom- 
men zu lassen , es gelang Alles recht gut , iMSser als Mendelssohn's 
»Athalia«, wo manches Tempo durch den zu grossen Eifer des Diri- 
genten übereilt erschien, unter den Solistinnen bewährte sich Frau- 
lein Marie Breldenstein ans Erfurt als musikalisch fähig, die 
Stimme der Dame Ist l>esondere in der llittellage von angenehmem 
Wohllaut — Im Orchester-Concert der Laute*schen Kapelle wurde 
Liszt's »Tasso« vorgeführt, — eine chaosähnliche. Jedem verständ- 
nissios bleibende Tonschwelgerei , femer eine hübsche Concert- 
Ouvertttre von H. Urban, Volkmann's zweite Serenade für Sirelch- 
orchester und Beethoven's C moU-Symphonie. 

Herr Professor Oberthür gab eine Matinee im Saale des Con- 
servatoriums, in der die Herren Paul Toepffer, Gowa und Schloming 
mitwirkten. Der Concertgeber spielte mit grosser Fertigkeit vorwie- 
gend eigne Compositionen. 

Mendelssohn's »Paulus« wurde am tS. Januar vom Cäcilien- 
Verein unter unseres trefflichen Volgtfs Leitung zur Aufftthrang 
gebracht. Fräulein Sa to ri us aus Köln, Fraulein Keller von hier, 
Herr Georg Lederer aus Bremen und (an Stelle des erkrankten 
Herrn. Henschel) Herr B 1 m b I a d aus Beriln waren die Solisten. Wie 
stets l>eim Cäcüien-Verein waren die Chöre auch diesmal wieder 
voRügllch studirt, dennoch war die ganze Aufführung nicht eine 
den gehegten Erwartungen entsprechende. Manche Schwankungen, 
durch das ungenaue Tempo hervorgerufen, störten die künstlerische 
Gesammtwirkung, — das Orchester war stellenweis viel zu stark und 
wenig nüancirt. Herr Blmblad Ist ein Schüler Stockhausen's , seine 
Gesangwelse, welche allerdings noch den Anfänger erkennen läset, 
wird sich unter des bewährten Meistere Ftthrong gewiss zu etwas 
recht Gatem heraabilden. Fräulein Satorios exceillrte besonden im 
ersten Theü des Oratoriums, Im zweiten Tbeil litt ihr Gesang unter 
mangelhafter Intonation. Herr Lederer war nicht im Vollbesitz seiner 
ausgiebigen Mittel, manche Ungenaulgkeit der Intonation liess seinen 
Gesang nicht frei genug erscheinen. Das nächste Concert des Gäci- 
lien-Verelns wird vorwiegend A capella-Gesänge bringen, und anter 
diesen manches von grösstem Interesse. 

Von ferneren Concerten der letzten Wochen sei einer Mettnäo 
derBachgesellschaft gedacht. In der Kammermusik und A ca- 
pella-Gesänge zum Vortrag gelangten. — Die Herren Levln, Böie 
und Lee spielten in ihrer dritten SoirAe [ttber welche bereits 8p. «t 
d. Ztg. ein eingehender Bericht aas den »Hamb. Nachr.« mitgetheilt 
wurde. D. üsd.] am t. Januar das neue Clavierquartett C-moll von 
Brahma, ein interessentes Werk voll der schönsten Ideen. Die sweile 
Quartett-Soirto der Herren Marwege, Oberdörffer, Schmahl 
und Klletz brachte in vorzOglicher Aasftthrang Streichcioartette 
von Mozart, Bnhms and Beethoven. In nächster Zeil wird das Flo- 
rentiner Quartett drei Concerte geben. 

Berichtigender Zusatz. Bei der Aufzählung des Hambur- 
ger Opernpersonals Sp. t8 Ist der Kapellmeister Fuchs aus Ver- 
sehen nicht genannt 



ANZEIGER. 



[U] Verlag von 

«i; JMeier'BieäemUMn in Leipzig and Winterthur. 

Drei Suiten 

für 

Orchester 

von 

JTohe üebe Baclu 

Fllr Pianoforte bearbeitet 



T^r. 1. Im O. 
Pr. SM. 



Joachim Baff. 
]Nr. ». in SCmoU. 

Pr. t M. 



N^i% 3. in D. 
Fr. 8 M. 



[SS] Iq meinem Verlage ist erschienen : 

Lonis Köhler, Op. 80. 

Kinder-Elavierschale 

rn fassHcher und fördernder theoretisch-praktischer Aoleitang, 

mit mehr als 1 00 Originalstücken und Uebungen. Eingeführt 

In zahlreichen Conservatorien , Seminarien und Klavieriehr- 

anstalten. 

Revidirte irad verbesserte Original-Aiie^be. 

Zehnte Auflage. FMia a Kark. 

Leipzig. C. F. W. Siegers Musikalienhandlung. 

U\Q\^miMmemann.]VJWL\^ 
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*> GoHpMitiMieii 

VOD 

Oeorg Vierling 



im Yeriaga von F. B. C. Levekart io Uipzig. 

Op. 47». fftttult für Piano mid Violooeello 

Op. 47b. iltMlhtnir Piano oDd Violine 

Op. it. tnMtUltMttiiPoo Horrmann V. Fallara- 

leben. DoeU Ar Sopran ond AU mtt Piano . . 
Plaf MtoMi für eine tiefere Stimme (Alt) mit 

Piano . . 

rnlB IST " ^ ^ 
tüUrif für Cbor (Sopran, 
Tenonolo und Orcbeeler. Mit 
englifcliem Texte. Nene revidirte Auagabe. 
Partiior M. 8»tt. Ofcheelerattmmen . . 
GlaYler-Avasnc M. 4,M. Singrtimmen in 80 

Itthi •mlsIMi 

In ffrtkni. On^ertvra [0-d«i Wr Oreheater. 
Partttnr M. t,7S. Orcheslenttmmen . . . 
Cla^ieranang an vier Banden vom Compo- 



Op. «. 

Op. t4. 
Op. tt. 



Op.tt. 
Op. U. 



ilnen Nummern, k M. t,8t l>ia 
gttagiMi JiiiB Difi ni 

»r (Sopran, Alt» Tenor nnd Beaa), 



M. tpSt. 
" t,St. 

- 4,tt. 

- l.tS. 

- t,7S. 



Op. ts. 



Op. M. 

Op. t7. 
Op. ts. 

Op.lt. 



Op. St. 



- 7.sa. 

- t.tt. 

- 4,7». 

- s,ta. 

- t,sa. 



- t.tt. 

- t,78. 

- t,5t. 

- t.Bt. 



- 7,tt. 

- 4,tt. 



»Frafaloeket mit Binden alle Vtfiken 
ffUr t Chdre. Partitor mit iMigelttstem Clavler- 
aoatoge M. t,tt. CborsUmmen in 8^. . . . 
fitr turttttt dir gemiacikte Stimmen. 

Partitnr nnd Stimmen 

» rur eine SIngrtimme mit Piano . 
inir41lMnnerstlmmen. Par- 
titur ond SUmoDen 

Zir WtMttt. Nach Anakreon von F. Grandaor, 
dir KUnnercbor mit Oreheater. 

Partitnr netto M. #,••. Orcheateratimmen . 

ClavieraatiogM. 4,tO. SiogetimoDen . . . 

Op. 14. Yltr iMltttli dir gemlacbte Stimmen. Partitnr 

und Stimmen - t,5t. 

MkllH von B. LIngg fttr 4 Singstimmen (So- 
pran, Alt, Tenor und Beaa) mit Piano. 

Clavierausfog - 4>8** 

Singftimmen - 4>*** 

"* ^ "" ^ Complet - t,50. 

Nr. 4 inB-dor - 4,5t. 

Nr. t inF-dnr - </ 

Nr. t inO-moll 

I FiBtatItitItkt rilr Piano o. Violine. Compl 

Nr. 4. TempodiMinaeUo 

Nr. t. Tempo di Valse 

Nr. t. Allegro leggiero 



Op. 4t. iitlOUfltrilltkt 



Op. 44. 



4,tO. 
5,t0. 
4,75. 
4.75. 
t.tt. 



[*'] Neue Musikalien. 

Verlag von Breitkopf A^H&rtel in Leipiig. 

BMhy J. GL, tefffttt Dmoll, fttr Violine and Pianoforte bearbeitet 

vonB. W.Ritter. M. 4.— . 
HlbtTyllay Op. 45. BfawtRiTjtllt nach Romansen aus Beine's 

Buch der Lieder. Für das Pfle. lu 4 Hdn. componirt. M. 5. — . 
KlMnrel^ 0^ Op. 4 t. liiiAtirtB. 8 kleine KiaviersUIcke. M. t.l5. 

Op. 44. BagltiOti. 7 kleine Klavlerstttcke. M. t. ~. 

KiUiTy hf Op. 455. StBitiB-ttUlil, in Sitten clasalscber und 

neuerer Meister, als nothwendlges Material Ittr den Clavier-Unter- 

ricbt subereitet nnd mit tbeoretiscbem Texte herausgegeben. 

4tfleae. InsweiBdo. ErsterBd. Beri4.^. 40. Idbcaiia.M.t.— . 

KahlM, F., • taillltB für daa Pfle. zu 4 Binden. 4». Idb cait 

0. M. t. 5t. 
Lleitribrtii« **— *— f vorsttgllcber Lieder und Gesinge fttr eine 
Stimme mit Begleitung des Planororte. Dritte Reihe. 
Nr. S4t. KItiil, A., AU* meine flengedanken, ans Op. 7. Nr. 4. 
M. -. 75. 

- t44. Mir trinmte von einem Kttnigskind, aus Op. 44. 

Nr. 5. M. — . 5t. 



8 Wtfffet. Kritiach durohiaaehene Anagabe von J nl. 



Rlets. 



(Nr. 55.) Op. 4t. IVfIltt OtMirt Dmoll, fl 

Oreheater. Partitnr. n. M. 4. tt. 
(Nr. 55.) iM5tftt. Stimmen, n. M. t. — . 
(Nr. 54.) Op. tt. OtprlMltllUiBt Bmoll, fttr Pianoforte ond 

Oreheater. Partitur, n. M. t. 4t. 
(Nr. 54.) iM5tfti. Stimmen, n. M. 5. tt. 
(Nr. 45t.) S ftlUMar fttr t Slngatimmen mitPfle. n. M. — . tt. 
i tt l WtU WI fttr Oreh. Arr. fttr daa Pfte. tu 4 Binden mit Be- 
gleitung von Violine u. Vlnoell. von C Bnrehard. M. t. 75. 
Nr. 4. Op. 4 t. Die Boohaait dea CaaBaoho. M. t. 75. 

MUtte nnd iMill«B f. eine SingaHmoM mit Begl. dea Pfte. 

Ansübe f. eine tiefere Stimme, gr. t. leih caii n. M. 5. — . 
Hietit, J. Im. Op. t. Andenken an Robert Schnasann. • fb t lllil t- 
•ttdtt fttrdaa Pfle. Zvrei Bette k M. 5. -. 

, J. P«, HiBit fttr 5 Stimmen. In Partitur gesetat u. her- 
- '^ 'ngman. M. 4. 75. 

aus kiaaaiachen Instrumentalwerken 
Zweite Serie, Nr. 7— 4 t. 
Nr. 4t. Bath» J. S., Arie nnd Gavotte aoa der Ddur^olte fttr 
Oreheater. M. 4.— . 
44. iaathttaa, L van, Thema mit Varietionen ana dem Sep- 
tett Op. tt. M. 4. 5t. 
ifda» Mi., Finale aua der Symphonte Nr. 7 in Cdnr. 



ausgegeben von A . W. A 
Bttttr« B*Wm TiBlitriBtl 

f. Violine u. Pfte. beerb« 



- 4t. 

M. 1— . 

Sakteitota. A^ niMltat»'Wtrittsnt Bdn. 4. lelhcaii n. M. 7. 5t. 

StthMTwenk^l., Op. tt. • Wilitr fttr das Pfte. M. t. — . 

Op. tt. R ptmtthi TlBIt fttr das Pfte. M. t. — . 

Bohnherty naä^ Op. 445. Allglt nnd RiBit fttr daa Pfte. Nach- 
gelassenes Werk. n. M. — . tt. 

ABiiBtt ana der letiton unvollendeten Sonate fttr das Pieno- 

iorte. n. M. — . tt. 

I lUflintltki. Allegro moderato. Sebeno. Adagio. Scheno 

con Trio. Allegro patetico. Nacbgelaasenes Werk. n. M. t. 4 t. 

Sti«ke^ I^yritehty fttr VtetattB nnd PliBtftfftt. Zum Gebrauch 
fttr Concert und Salon. 
Nr. tt. Ladttlr, Musette. Gdnr. M. — . 75. 

- t4. Gavotte. Bdor. M. — . 75. 

- t5. BIncfc, J. C. V., Arie der Iphigenia, ana der Oper alphi- 

genia auf Tauris*. M. — . 75. 

- tt. Rainttka. C, Klage, aua der Oper »Manfred«. M. 4. ^. 
WacMTy B19 IlM't iriRtliC sum Münster, aus der Oper Lohengrin. 

Arr. fttr Barmooium u. Pfte. von H. Claus. M. •~. 75. 

ftnptal (Ouvertüre) au der Oper Lohengrin. Arr. fttr flarmo- 

nium u. Pfte. von fl. Claus. M. — . 75. 

[55] Soeben erschien in meinem Commisaions-Verlage : 

Das Pedal des Clavieres. 

Seine BedehBBg mm CUvleimiel bmI ÜMterriehl^ 
Bvr CofltpoBltiaB VBd Akvsttk. 

4 Yorlesmigen gehalten am Wiener Gonservalorinm der 
Mnaik 

von 

Professor flans Sehmittl» 



(ihifon RubüuMn j^ftOMbnaf.) 
SO. 4t4 Seiten. Broschirt. M. 5. tt. 
Wien, im Januar 4575. 

F. Wessely, 

vormals H. F. Wlller's Wwe. 



[»«) 



AüfiTorderiuis. 



Herr JBm§o WarUeh, Musiker aus Casael, im Jahre 4t74 bei 
der Hoftbeator-Kapelle hier , dann In Dortmund nnd Berlin , wird 
hierdurch aufgefordert, mir seine jetiige Adresse mllantheilen , da 
andemfills weitere VerOlTeotHchoog an dieaer Stelle erfolgen vrQrdi*. 

■«^••^ H. WeU, 

(H 54 74») vormala W«ll Jfc die. 
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(Fort- 



IMe Oratorien von Oarisiimi. 

(Forlsetsang aus Nr. 8.) 

Carissimi's Werk ist eio anderes. Er ging völlig ein in die 
Formen der neueren Musik, aber der Besebrftnktbeit der Buhne 
unterwarf er sich nicht. In der von ihm geübten Kirchenmusik, 
in welcher er lebte und webte, besass er weit tiefere und 
freiere Ausdrucksmittel. Es kam nur darauf an, sie durchzu- 
bilden bis zu Gestalten , welche von der dramatischen Tages- 
helle beschienen wurden, oder mit anderen Worten, den Aus- 
druck frommer erbaulicher Stimmungen zu der Darstella ng 
erhabener Vorige zu erweitern. 

Die Besprechung der einzelnen Werke, welche ich nun 
folgen lasse, geschieht nicht in der bei Terray geschriebenen 
Reihenfolge oder nach der dortigen Eintheilung, sondern in 
aufsteigender Ordnung nach der Zahl der angewandten Stim- 
men. Wir beginnen also mit den kleinen dreistimmigen Orato- 
rien und enden mit einem zwölfistimmigen. 

4. 

Felldtas beatomni. 

(Terray's Handschrift p. 447—474. Allcock*s Sammlang vol. IIT, 
p. 84^4 •«.) 

Dieses Stück setzen wir an die Spitze deijenigen Oratorien, 
welche schon des Gegenstandes wegen von einem gewöhn- 
lichen Kircbensatze wenig unterschieden sind, denn das Glück 
der Seligen wird besISndig im Gottesdienste abgehandelt. Falls 
das Werk eine oratorische FSrbung erhalten soll, kann es sich 
hier also nur darum handeln, dasselbe durch eine drama- 
lischere Ausgestaltung etwas mehr aus dem Rahmen des Gottes- 
dienstes heraus zu heben. An solchen Werken sehen wir ganz 
deutlich den Hauptausgang, welchen das Oratorium Carissimi^s 
nahm ; wir sehen dies um so klarer , weil das gegenwSrtige 
Tonstück zugleich als Motette vorliegt. In einer Sammlung Ca- 
rissimi'scher Motetten von 3 Blinden , welche der englische 
Musiker John Allcock 4746 anlegte, findet sich dieses Stück als 
Motette EamUabmU »a 5 voeU bezeichnet. Die Abschrift ist 
also hundert Jahre spSter gemacht ; ob sie im Wesentlichen für 
zuverl&Bsig oder etwa für eine nach Carissimi vorgenommene, 
verkürzende Bearbeitung seines Oratoriums gehalten werden 
muss, wird vor der Hand wohl noch unentschieden bleiben. 
Die Abweichungen sind erheblich. Die Motette ist bedeutend 
kürzer. Zonichst fehlt die dreistimmige Instmmentaleinleitung. 
Im ersten Solo sind dann besonders einige Aeodernngen in der 
Singstimme bemerkenswerth , 'velche aber nicht von Carissimi 
herrühren können, sondern eine spStere Hand verrathen : 
XI. 



1. 
Cenrai: 



2. 
Cent«: 



3. 
Ccrrt«: 



4-.^ 



- M y» - eun - a ' tm Um 



^ 



^ 



,; J [ .^ ^ \ ^' I [ = 



^ 



M /n - OMi - dl - to - Im 



4 9 



j,^ j j^ ^^&rf^ 



(ju&lm$)ju -A« eo ' ro ' na - vH 



^ 



^==t 



Der Baas ist in der Handiebrift aas Versehen vergessen. 




4 3 



Das dritte Beispiel beschliesst den Satz. Diese Abweichungen 

Isind sehr bemerkenswerth, denn sie zeigen, dass Carissimi und 
seine Zeitgenossen die Gesangverzierungen vollkommener aas- 
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schrieben, als die sp&tere Zeit; sie zeigen namentlich, dass 
der J-Accord überall da genommen werden muss oder doch 
genommen werden kann, wo der Domioantaccord mit der 
Quarte als Vorhalt kahl und steif klingt. Bei Handelns Duetten 
(Band 3 t der Gesammtausgabe) habe ich dieses mehrfach durch 
eingeklammerte (J) (D angedeutet. Es ist zu wünschen, dass 
man nicht aus äbertriek)ener Anhänglichkeit an den Buchstaben 
eins der verbrieftesten Sängerprivilegien preis gebe , die Frei- 
heit nSmlich , eine voll auskiiogende , gesanglich reich ge- 
schmückte Schlusscadenz zu bilden. Jetzt, wo man ganze Ora- 
torien hören kann , ohne eine einzige Cadenz dieser Art , ja 
ohne einen einzigen Triller zu vernehmen , sind wir sicherlich 
noch ziemlich weit vom Ziel. 

Der zweite Satz »0 felix glo/riaß, ein Terzett für drei Soprane, 
stimmt in beiden Versionen Takt um Takt, mit kleinen Abwei- 
chungen welche in der Motette sSmmtlich spateren Ursprunges 
zu sein scheinen. Das instrumentale Nachspiel fehlt in der Mo- 
tette wieder , wie überhaupt in Allcock's Sammlung mit Aus- 
nahme des nGloriaM zum Schlüsse alle Begleitungen ausser der 
des Continuo ausgelassen sind. Sicheriich rührt diese Dürftig- 
keit nicht von Garissimi her , in dessen Zeit zwei Violinen als 
begleitende Oberstimmen in Kirchenstücken fast unvermeid- 
lich waren. 

Nach diesem Satze breiten sich die Stimmen einzeln aus in 
einem Gebinde von Sologesängen ; ein längerer Satz in jeder 
der drei Sopranstimmen von arioeer oder geschmückt recita- 
tivlscher Haltung läuft in den gleichen Schluss (Dwa coeli 
wretM) aus, den man dem Voraufgehenden gegenüber als Arie 
bezeichnen kann. Es ist dieses ein echtes und sehr wirksames 
Stück des damaligen Kunstgesanges, welches den verschiedenen 
Sängern die schönste Gelegenheit gab, die Reize ihrer Stimme 
und ihrer Kunst zu entfalten. Dass es auch zugleich sehr tref- 
fend im Ausdruck ist , versteht sich bei Garissimi von selbst. 
Die Abweichungen , welche wir in diesen Sätzen bei AUcock 
finden, sind wesentlich wieder auf Rechnung einer späteren 
Praxis zu setzen. 

•In solitudine erraoi*, der folgende dreistimmige Satz, leitet 
in den voraufgehenden 9 felix gloriat zurück und hiermit 
schliesst die Motette bei AUcock, das Oratorium dagegen bringt 
noch drei Strophen Einzelgesang zu einer wesentlich gleichen 
Melodie, in welchem also wieder die drei Stimmen nach und 
nach zu Worte kommen , und darauf einen abschliessenden 
zusammenfassenden Chor über dieselben Worte bO felix gioriWf 
die aber erweitert und anfangs in andere Musik gekleidet sind. 
Dieser Chor ist im Gesänge ebenfalls nur dreistimmig, für drei 
Soprane, aber wir nennen ihn dennoch einen Gho r , nicht nur, 
weil hier allein im ganzen Werke die Begleitung von zwei Ober- 
stimmen (Violinen) hinzutritt, sondern namentlich deshalb, 
weil die musikalische Gestaltung ganz und gar cborgehaltig und 
einer weit breiteren , vielstimmigeren Ausgestaltung fähig ist. 
Dem gegenüber kann man die vorhergegangenen dreistimmigen 
Sätze Terzette nennen. 

(Fortsetzung folgt.) 



Zur Verbessenmg des Mnaiknntexriclites 

Von A« Tnauu 

(Fortsetzung. ) 

n. 

Dem aus der Beschaffenheit des Lernzweckes erwachsenden 
Bedürfnisse entsprechend , bestimmt der Lehrer was gelehrt 
werden muss ; er bestimmt den nöthigen Lehr- und Uebungs- 
stoff und den Grad der Fertigkeit , bis zu welchem der Ler- 
nende im Wissen und Können jedes Theiles desselben gelangen 



muss, er bestimmt das Lehrziel. Wird dann des Weiteren 
festgesetzt, in welcherOrdnungdie einzelnen Theile des 
Lehr- und Debungsstoffes zur Verwendung kommen sollen, so 
enuteht das Lehrsystem, und durch die schriftliche Dar- 
stellung des letzteren der Le h r p 1 a n. 

Das beste Lehrsystem wird in jedem Falle daiü^^oige sein, 
welches 

I] zu verlässlich den gesammten zur Realisining des 
Lemzweckes erforderlichen Lehr- und Uebungsstoff eoUiält, 
welches 

t) die einzelnen Theile des Lehr- und Uebungsstoffes in 
logischer Ordnung darstellt und welches 

3) n u r auf wissenschaftlicher Basis ruht, weil Erfahrung 
und Praxis wohl das Richtige eingeben, die Unanfechtbarkeit 
aus derlei Eingebungen erwachsender Lehrsätze und Regeln, 
und die Rechtskräftigkeit auf die letzteren gegründeter UrtheUe 
aber in allen Fällen nur durch die Bestätigung von Seite der 
Wissenschaft ausser Zweifel gestellt werden können. 

Ein höchster Lemzweck schliesst immer die Idee in sich, 
dass der Lernende am Schlüsse der Lehrzeit mit seiner fach- 
lichen Leistungsfähigkeit auf der Grenze des Möglichen 
stehen muss , und die Verwirklichung dieses höchsten Lem- 
zweckes erfordert die Erreichung des höchsten Lehrzieles und 
diese endlich bedingt die Benutzung eines completen, eines 
Universal-Lehrsystems. 

Jeder einem höchsten Zwecke zusteuernde Unterricht er- 
streckt sich oft auf viele Jahre, es wird sich dabei aber immer 
zeigen , dass sich die lange Lehrzeit von selbst in Abschnitte 
theUt, indem der Lernende beim Eintritte gevrisser Zeitpunkte, 
je nachdem der Unterricht diese oder jene Zwecke verfolgt, in 
der Lage sein wird, ohne fremde Beihilfe sich diese oder jene 
Tonslücke einzustudiren , andere Tonstücke sogar fehlerfrei 
vom Blatte zu singen oder zu spielen , oder über diese oder 
jene Arten musikalischer Leistungen ein richtiges Urtheii zu 
fällen oder in diesen oder jenen. Satzarten Tadelloses zu leisten. 
Deriei Erscheinungen treten als Ergebnisse jedes besseren Un- 
terrichtes, jedoch nur zufällig zu Tage ; ein bester , den Ge- 
setzen der Lehrkunde vollkommen entsprechender Unterricht 
kennt in dieser Beziehung keine Zufälligkeiten, sondern nur 
vorausberechnete, durch die Einrichtung des Lehrsystems sich 
ergebende Zielpunkte , und es wird unter sonst gleichen Um- 
ständen jenes Universal-Lehrsystem vor anderen Systemen die- 
ser Art den Vorzug verdienen, in welchem sich nicht nur deriei 
Zielpunkte vorfinden, sondern in welchem diese Partiallehrziele 
auch dem allgemeinen Bedürfnisse entsprechend situirt sind, 
weil in diesem Falle darin das jedem untergeordneten Lem- 
zwecke entsprechende Lehrziel leicht auffindbar ist , der mit 
Benutzung eines solchen Lehrsystems unterrichtete Schüler in 
jedem Stadium der Lehrzeit einen bestimmten Grad von 
Fachbildung besitzt und ein etwa unterbrochener Unterricht 
von jedem didaktisch gebUdeten Lehrer ohne Schädigung des 
SchiUers fortgesetzt werden kann. 

Man weiss, dass die leichtere oder schwerere Ausführbar- 
keit der Tonstücke theils von der tonischen, rhythmischen und 
dynamischen Einrichtung der letzteren , theils von dem Grade 
der dabei zu effectuirenden Geschwindigkeit der Tonerzeugung 
und der Beschaffenheit der etwa durch ritaniando oder strin- 
gendo verlangten Abstufungen derselben abhängt. Bei Solo- 
stücken für eine Singstimme oder für ein Blasinstrument ist 
diesfalls auch die Beschaffenheit des Tonumfangs und der Ton- 
lagen von Binfluss, und da bezüglich der Singstimmen und 
jener Instrumente , die nicht Blasinstrumente sind , der Lem- 
zweck entweder nur die homophone oder nur die polyphone, 
oder beide Satzgattungen in Aussicht zu nehmen vorschreiben 
kann, so wird die dem allgemeinen Bedürfnisse entsprechende 
Situirung der Partiallehrziele am besten gelingen , wenn dabei 
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die die tonische , rhythmische und dynamische Binrichtang der 
Tonstücke und die den Tonmn&ngi die Tonlagen und die Satz- 
gattungen betreffenden Punkte in gleichem Maasse berücksich- 
tigt und als Grundlagen der ßeschwindigkeitsbediogungen die 
Haaptstufen der Tempobestimmungen (Largo, Adagio, Andante, 
Moderato, AHegro und Pretto) angenommen werden. 

Die Geschwindigkeitsbedingung ist bei der Feststellung 
eines Lehrzieles stets die Hauptbedingung, denn erstens ist 
zum Vortrage jedes Tonstückes ein gewisser Grad von Ge- 
läufigkeit erforderlich und zweitens giebt der GelSufigkeitsgrad 
bei der Beurtheilung und Werthschätzung einer Leistungsßihig- 
keit in allen Fällen den Ausschlag. Denkt man sich z. B. zwei 
Sänger oder zwei Spieler, die ein und dasselbe Instrument 
handhaben , so wird , in der Voraussetzung , dass beide mit 
ihrer musikalischen und anderweitigen Leistungsfähigkeit auf 
gleicher Stufe stehen , den^jenigen der Vorzug zuerkannt wer- 
den müssen, der in Betreff der Geschwindigkeit der Tonerzeu- 
gung mehr zu leisten vermag. Dabei kann sich allerdings im 
Hinblick auf die psychologische Seite der Leistungen (den Vor- 
trag im engeren Sinne des Wortes) herausstellen, dass von den 
Beiden der Eine mehr Künstler, der Andere mehr Kunsttech- 
niker ist, das ändert jedoch den in Rede stehenden Sachverhalt 
nicht; dem Unterrichte gegenüber nicht, weil dieser (wie 
schon im ersten 'Artikel gesagt wurde) das psychologische Ele- 
ment nur bedingungsweise berücksichtigen kann und in ande- 
ren Beziehungen auch nicht, weil einerseits die Künstlerschaft 
überhaupt nur so weit reichen kann, als es die technische 
Leistungsfähigkeit des Individuums gestattet und andererseits 
die Geschwindigkeitsbedingung auch bezüglich der Schuler- 
leistungen in dem Grade besteht, dass bei der Censur der letz- 
teren das diesfällige Ausmaass inmier als entscheidend betrachtet 
werden muss. 



Zur Messung der Geschwindigkeit der Tonerzeugung dient 
MälzeTs Metronom, und da dessen Pendel in einer Minute 
genau so viele Schwingungen vollbringt als die Zahl, aufweiche 
die daran verschiebbare Hülse gerichtet ist, Einheiten enthält, 
80 erscheint die Geschwindigkeit der Tonerzeugung ziffermässig 
ausgedrückt, wenn gesagt wird, wie viele Töne während einer 
Pendelschwingung in die Erscheinung treten. Zeigt z. B. die 
genannte Hülse an der PendeUtaoge auf die Zahl 4 tO, und es 
werden während einer Pendelschwingung 4 Töne erzeugt , so 
geschieht die Tonerzeugung mit einer Geschwindigkeit von 
480 in der Minute , und es besitzt derjenige Sänger, der alle 
im Umfange seiner Stimme, und deijenige Spieler, der alle auf 
seinem Instrumente ausfuhrbaren Tonverbiodungen, die er auf 
mündlichem oder schriftlichem Wege zur Kenntniss genommen 
hat, in jeder bezüglich der Rhythmisirung und der Arten der 
Bindung und Trennung der Töne (das Legato und Staccato) 
möglichen Form augenblicklich vollkommen tadellos mit dieser 
Geschwindigkeit zu erzeugen vermag, eine der Zahl 480 ent- 
sprechende universelle Geläufigkeit. 

(Fortsetzung folgt.) 



Messs da reqniem 
von Giuseppe Verdi. 

(Fortsetiaog.) 
Dies führt zuerst zu einem As-moll von schauerlichem 
Dröhnen, springt später nach Ces-dur, dann nach Cis-dur 
und aus diesen zu scharfen Accordschlägen nach A-dur. Jetzt : 
Pause mit Halt, lautlose Stille 1 Das Orchester beginnt : 
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MoUo meno mono. 
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Das Stutzen und Staunen des Todes scheint mir hier denn doch 
gar zu derb realistisch ausgedrückt ; aber : auch diese Stelle 
wirkt und geht ohne vielen Aufenthalt vorüber. Das ^liber 
gcriptuit ist ein ausdrucksvolles nachcomponirtes Altsolo in 
D-moll, Y4 Alkgro moUo sostemUo, ein Arioso mit schöner 
Declamation, an dessen Stelle früher ein trockenes Ghorfngato 



4«pmif«t« 



gestanden hatte. Wieder rasen hierauf die Geigen zu dem 
Verse »dies iraet wie bei lY. in die Höhe und lassen ihre Tre- 
molos herunterschwirren. Wehmüthig klagend treten zu »quid 
nun muen Sopran-, Alt- und Tenorsolo, zuerst einzeln, dann 
zusammen ein, von den Holzbläsern und namentlich dem Fagotte 
sanft und eigenartig begleitet : 



m€4rttn. 
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Es ist dies eiii recht stimiDoagsToUer Sati, in welchHn oamant- 
lieh das schöne Melisma der Singsllmmen 




Doch za bemerkeo isl. Nahezu unvemiiUeU tritt das aobarf 
accentuirte urex tremmdae majuMtm 

Tm. 

jidtoio wflftloifff, 



ein, welches effBCtvott zwisofaen Chor- und Solostelleo abwech- 
selt und darch das Uebeoswürdis sohmeidiehide Thema : 




- es M« fm» fi ' • ' te - Im 

einen mnsftalisoh wie textlich ausgezeichneten Gegensatz er- 
hllt. In dieser Nummer herrscht ein sehr finequenter Tonarten- 
wechsel ; dieselbe schiiesst in C-dur und fShrt zu dem etwas 
sentimental angehaachten, übrigens ausserordentlich wohl- 
klingenden und mit einer echt italienischen Cadeuz endigenden 
9reeordare^, Duett für Sopran und Alt 




dessen sanftes Golorit durch ein kurzes Verweilen in B- und 
F-moU wesentlich erhöht wird. Recht seufzend stimmt ein 
Tenorsolo das wmgemiteo* in C-moll an und schiiesst hieran 
das »91M Mariam tU>soivistU in Es-dur ^4 , Poeo meno mo$$o, 
voll weicher Frömmigkeit mit einer ausgeprigt italienischen 
Es dur-CantUene. Schnell leitet das Basssolo mit scharfer Decla- 
mation des »eonfiUoHs maledietitt nach Cis-moll über, in wel- 
chem auf iK>ro mppUxt eine der eigentbümlichst harmonisirten 
und doch schönsten Stellen des Werkes beginnt : 



Jedem Conservatoriumsschaier würde dieselbe als höchst 
fehlerhaft abcorrigirt werden ; dem Meister darf Niemand etwas 
dagegen einwenden. 

An dieses Basssolo schiiesst sich eine Wiederholung des 
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Anfanges des »dies (rae* Nr. 10 bis zu der TremolandosteUe, 
statt deren sich spannend die herrlich erfundene trauervoUe 
Melodie des 9laerymosw in B-mdl, zuerst vom Alt gesungen, 
▼orbereitet. 
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Eioe Mosart'sche Imitation erblicke ich in den bei der 
Wiederholang ertönenden nachschlagenden «/-Vierteln and 
Achteln, welche »oome tm lamento* erklingen sollen. Bei »Aiite 
ergo parce deua^ tritt -der Chor mit demselben Thema erst in 
Des-dor, dann in F-dar zu hoch gelegenen Geigentremolos ein 
und nimmt an der thematischen Behandlung der Melodie in ver- 
kürzter Form thefl, welche schliesslich nur noch von den 
Streich-' und SingbXssen angestimmt wird. »Ihna «w requiem» 
singt der Chor im Pianissimo auf dem / wUsono zum Tremolo 
der Streicher, welches nach B-dur fuhrt. In G-dur erklingt 
Hunent; mit dem pp Bdur-Accord antwortet das Orchester. 
Dieser letzte Theil des »dies irae» ist unstreitig ob seines melo- 
dischen Gehaltes und seiner Abrundung eine der schönsten 
Partien des ganzen Werkes and ein höchst stimmungsvolles 
Mosikstfick. 

Wie sich aus der vorstehenden Betrachtung des wdies troe« 
ergiebt, ist dasselbe im engsten Anschluu an die Textworte In 
grösstentheils dramatischer Weise darchcomponirt , and man 
muss bei den einzelDen MusikstGcken die höchst gelungene 
Wiedergabe der durch den Text ausgesprochenen Stimmung in 
dem musikalischen Colorite bewundem. Bin Bedenken ergiebt 
sich allerdings beim Studium des Ciavierauszuges : der biu6ge 
Wechsel der Tonarten and Taktarten innerhalb der grösseren 
fitorgischen Theile, welche in eine betrftohtliche Anzahl locker 
veribnndener kleiner Mosikstöcke zerfallen ; und zwar wird 
dieses Bedenken nicht blos, wenn auch zumeist bei ><iJe« trast 
rege, weshalb ich desselben gleich hier erwihne. Beim Hören 
des Werkes vergisst man dieses Bedenken jedoch voUsttndig ; 
die Fälle des interessanten und anregenden Details fesselt den 
Musiker praktisch so sehr, dass er unbewosst kleine theore- 
tische Anstinde bei Seite seUt. 

(Sohloss folgt.) 



B«ri€hte. 

44. Februar. 

In FortMtsoDg meloer bisherigen Concertberichte kann lob ttber 
unser musikalisches Leben und Treiben hier nur Erfreuliches be- 
richten. Im vierten Abonnement-Concert am tO. December 
hörten wir den GeigenkOnstier Prof. H. Wieniawsky aus Brüssel, 
dessen Vortrüge: Mendelssobn's Ccocert, die F dar- Romanze von 
Beethoven, eine eigene (unbedeutende) Phantasie über deatsche 
Lieder ond nach stürmiscbeni Hervorruf als Beigabe ein Baeh'sches 
Prtiludiam seinem berechtigten Ruf als einer der Grössten unter den 
Violinisten der Gegenwart vollicommen entsprachen, insofern als sich 
eine wahrhaft grossartige Technik mit edlem Vortrag und prSch- 
tiger Tonerseugung vereinigt. FrSnl. Marie Fillangerans Berlin 
führte sich mit dem Vortrage von Liedern (von Schubert, Beethoven 
und Schumann) und der Lenore aus Mendelssohn's Lorley-Finale 
vortheilbaft in die Bekanntschaft des hiesigen Poblikoms ein ; nament- 
lich entwickelte die Sängerin als Lenore eine betrüchtiiche Kraft der 
Stimme und einen trefflichen dramatischen Ausdruck, ohne indess — 
was Höhe der Auffassung und Yortragswürme betrifft — nach allen 



Seiten bin schon Jetzt zu befriedigen. Der Chor entiedlgte sich setner 
Aufgabe in dem Loreley-Finale mit Begeisterung und Prüeislon. An 
Orehesterwerken hörten wir in diesem Concert die Ouvertüre »Im 
Hochland« von Gada, Bntr'act aus »König Manfred« von Reinecke und 
Mozartfs herrliche Cmoll-Sympbonie. Unser Orchester hat Im Ver- 
gleich zu letzter Saison wesentiiche Fortschritte gemacht, so dass 
namentiich die Ouvertüre und der erste Satz der Symphonie zu tadel- 
loser Ausführung gelangen konnten. — Im Januar wurde die Reihe 
unserer Concerte unterbrochen durch ein seitens unseres trefflichen 
Mosikdlrectors Krause veranstaltetes eigenes Concert, welches durch 
das zweite Auftreten der gefeierten Pianistin Frau Annette Bssi- 
p of f ond durch den Vortrag eioi|(br neu erschienenen Cborlieder 
des berühmten Baritonisteu Georg Hen sc hei (Op. S6 bei N. Siro- 
rock, Berlio) besonders interessant war. Frau Bssipoff spielte (zu- 
sammen mit unseren hiesigen Concertmeistem Herren Frans Seiss 
ond Herrn. Schmidt) Schubert's Bdor-Trio, den ■Cameval« von Roh. 
Schumann und kleinere Soli von Chopin und Robinstein. Ueber Frau 
Essipofl's Spiel kann ich nur in allen Stücken das bei Gelegenheit 
meines früheren Concertberichts Im November Gesagte wiederholen. 
Es ist ja möglich, dass die Anfassung und Anfliissnng des Schubert*- 
schen Trio Manchem etwas zu sehr bravourmlssig erschienen ist; 
Jedenhlls war ihr Spiel eigenartig und genial; dasselbe gilt von dem 
aCameval«, obgleich hier am eraten mH einigem Recht Ausstellungen 
zu machen wären in Bezug auf die wirklich allzusehr überhetzten 
Tempi einiger Stücke. Was nun die Henscberschen Lieder a capella 
betrifft, so haben uns von den drei vorgetragenen Nummern die 
beiden ersten (»Der verschwundene Stern« und »Kein Graben so 
breit«) am besten gelallen, ohne daas wir indess irgend welche neuen 
Gedanken hätten entdecken können. Beide Lieder sind von echt 
vocaler Stlmmftlhning (eine einzige modulatorische Harte unge- 
rechnet), sehr melodisch ond wohlklingend , ond geben dem Text 
entsprechende lilostratton. Das dritte Lied (»Domen in den Weg ge- 
schleudert«) ist zwar von origineller Erfindung , macht indess im 
ersten Theil der dornenvollen Qebersohrift alle Ehre; als Composi- 
tfon ftlr sieb betnohtet— etwa als Streichquartettmusik ist dieser 
Theil lobenswertb, nicht aber als Oesangstttck, und ich glaube, dass 
ein Künstler, der mit dem Chor fleissiger verkehrt als Herr Henachel, 
solche Musik nicht schreiben würde. Das Stück geht von As-moU 
durch rasche Modulation und scbliesst in Es-moll, woran sieb dann 
der zweite sehr melodische und sangtiore Theil in Aa-dur an- 
schllesst, der mit »Rosenspenden der Liebe« dem Llede einen schönen 
Abschluss giebt. Geber die übrigen Nummern des Llederfaeftes, mi 
dem Henscbel auf jeden Fall einen neuen Beweis seiner Alles um- 
fissenden musikalischen Begabung geliefert hat, habe ich wohl dem- 
nächst Gelegenheit, Näheres zu sagen. Schade, dass der Componist, 
auf deasen Erscheinen man gerechnet hatte, verhindert war und sich 
nicht persönlich dsvon überzeugen konnte , wie vortrefflioh Aston 
Krause die Lieder einstudirt hatte und wie befriedigt sich auch das 
Publikum zeigte. Auf das genaue, bis ins Einzelnste gehende Stu- 
dium dieser wahrlich nicht leichten Lieder nachdrücklich hinzu- 
weisen, verpflichtet mich eine In einem hiesigen Blatt erschienene 
durch Nichte gerechUertigte abflilUge Kritik über die QualiUt der 
Leistung unseres Chors bei Gelegenheit der Henschel'schen Lieder. 
Schliesslich wäre aus diesem Concert noch hervorzuheben, daas 
zwei Männerchöre von Reinecke (»Auf der Wacht«) und von Anton 
Krause («Ueimweh«) sehr belftlUige Aufnahme fanden. 
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CSlMf 40. Februar. 

Es siod etwa iwai Jahre verflosaeo, seil in Cdln lam erstenmale 
der Name Gartssimi eio Concert- Programm fierte. Dr. Hiller 
hatte damals für eine AnffUhruDg des von ihm geleiteten Bach- 
Vereines einselne Nommero aus demOratoriam Jephte ausge- 
wählt; -wenn mein Gedachtntss mich nicht täuscht, so war es die 
zweite Hallte von dem Chore •etmUfmu omM« domtffM» an. Der Erfolg 
war, abgesehen von dem durch die tadellose AnfTtthrung hervorge- 
rafenen augenblicklichen Belfalle, wenigstens kein nachhaltiger. Der 
Name Carissimi war bald wieder vergessen, und als vor kuraem die 
Aufftthrung des Oratoriums Jonas angekündigt wurde, mochten 
sich wohl nur Wenige Jenes Goncertes des Bach-Vereins noch er- 
innern. Wenn irgend eine interessante Aurruhrung bevorsteht, pflegt 
Hiller in der Ctflnischen Zeitung einen Artikel zur Orientirung der 
Coocertbesucher zu veröffentlichen. Der in Nr. 4 d. Bl. abgedruckte 
Artikel über das Oratorium Jonas, erschien wenige Tage vor dessen 
Aufftthrung, und dieser Umstand deutet darauf hin, dass Hilier selbst 
auf die Oratorien Carissimi's nicht unbedeutenden Werth legt, wenn 
gleich der Artikel zum Theil auch deshalb geschrieben ist, um an- 
zudeuten , von welchen Gesichtspunkten der Verfasser bei der In- 
strumentirung des Werkes ausgegangen. Nach meiner Ansicht ist 
letztere, welche ausser der Orgel und den Streichinstrumenten Holz- 
bliser. Hörner und Posaunen veryirendet, reicher und glUozender, 
als es der «ehrwürdigen Einfachheit von Carissimi's Harmonien« zu 
entsprechen scheint; zu letzterer passt dieselbe vielleicht noch etwas 
weniger als die Mozart'sche Instrumentirung von Uändel's Messias. 
Ilitdie^r Bemerkung will ich jedoch kein maassgebendes Crtheil, 
sondern nur den Eindruck aussprechen, welchen die Aufftthrung auf 
mich gemacht hat. Ohne Zweifel wird Uiller^s Bearbeitung durch 
den Druck allgemein zugMnglich werden und dann auch wohl eine 
eingehende Besprechung von competenter Seite finden. Mag die 
Kritik das Eine oder Andere an derselben auszusetzen haben, so ist 
es doch selbstverständlich, dass durch solche Aufführungen die 
Schätzung der Werke eines grossen unbekannten Meisters in den be- 
treffenden Kreisen wirksamer und nachhaltiger gefördert wird , als 
es die besten und gediegensten Abhandlungen vermögen. — Von den 
Chören ist der erste Doppelchor »Et prMUabanaur v&tUi« mit dem 
darauf folgenden dreistimmigen Satze •DUmagnk der wirksamste; 
bei den Worten Ht terruU nautoH Hess Hiller im Gegensatz zu dem 
energisch rasch genommenen ersten Abschnitt ein etwas gemässig- 
teres Tempo eintreten, wodurch die Schlusstakte des Chores, weiche 
das folgende Gebet der Schiffer vorbereiten , wirkongsvoU hervor- 
treten. Eine schöne Perle ist das durch melodische Führung der 
Bassstimme ausgezeichnete dreistimmige »dfj magnit. Prächtige Wirr 
kung machte auch das Ht steUt mare* [Adagio) in dem kleinen [Mode- 
raio begonnenen) Chore •tul$r%mt nautae*. Die Partie des Jonas ist 
für einen goten Tenoristen sehr dankbar, das Gebel »Jutius «t donUne* 
ist ein Prachtstttck und wurde von Herrn J. von Wi tt aus Dresden 
gut vorgetragen. Die Sopranpaiüe einschliesslich der in der Original- 
partitur mit Tenor bezeichneten Nummern sang Frl. Ma y M oss aus 
Düsseldorf; die mit Bass und Alt bezeichneten Nummern wurden 
durch einen unserer wackersten Dilettanten (Bass) vorgetragen, nur 
das kurze »Siirge Jon» hatte Hiller dem Totti der Bässe zugewiesen. 
Die Aufftthrung war im Ganzen eine recht lobenswerthe ; sie wird 
hoffentlich nicht die letzte in Cöln gewesen sein und auch wohl den 
Erfolg haben, dass anderwärtr dem höchst Interessanten Oratorium 
die gebtthrende Beachtung zu Theil wird. 

In demselben Goncerte hörte ich ausser der Symphonie in D-dur 
von Mozart und der Arie: »Ach mir lächeln umsonst« aus Joseph 
von M^hul, welche von Herrn von Witt gesungen wurde, ein Cla- 
vier-Goncert von CarlHeymann, Musikdirector in Bingen, früher 
Schüler des hiesigen Conservatoriums. Dasselbe wurde mit grossem 
Beifall aufgenommen, der, soweit der Vortrag in Frage kommt, be- 
dingungslos gerechtfertigt war. Heymann ist zweifelsohne ein ganz 
bedeutender Clavierspieler ; ob die Composition den gleichen An- 
spruch auf den Beifall des Publikums hat, das ist freilich eine andere 
Frage, bei deren Beantwortung doch einige Reserve geboten er- 
scheint 

Schliesslich sei noch eine'öffentliche Aufftthrung erwähnt, welche 
der Bach -Verein unter Hiller's Leitung in den letzten Tagen des 
Monats December v. J. in dem grossen Gttrzenich veranstaltete. Zur 
Aufftthrung kamen das Stabatmater von Pergolese und die drei 
ersten Theile des Weihnachtsoratoriums von Bach. Die 



erttere Nummer wunle ganz vorzüglich gesungen , die Solopartien 
waren durch Frl. Sartorius von hier und Frl. Keller aus Ham- 
burg vertreten, mit denen der Damenchor des Bach- Vereines um die 
Palme des Sieges rang. Das Werk war offenbar mit besonderer Vor- 
liebe einstudirt, und es scheint fast, als ob die Damen des Bach- 
Vereins dessen Herren an Fleiss und Ausdauer hinter sich znrttck- 
iiessen. Die Chöre des Welhnachtsoratoriuois wurden zwar im Gan- 
zen recht brav gesungen, jedoch nicht mit der Prttcialon wie die 
Chöre des Slabat maUr; auch klangen die Männeratimmen etwas 
matt. Bin weiterer Mangel der Aufführung war, dass die Orgel 
schwieg, aus welchem Grunde vermag ich nicht zu sagen. Dieaer 
Mangel war recht empfindlich und beeinträchtigte die Gesammt- 
wirkung sehr. Die Solopartien waren durch die genannten Damen 
und zwei hiesige Dilettanten repräsenlirt, allerdings etwas ungleich. 
Hoffentlich finde ich im Laufe des Winters noch weitere Gelegen- 
heit, über die Thätigkeit des Bach- Vereins zu berichten. 

■taster !• W«, im Januar 487ä. 

Der ROckblick auf die verflossene erste Hälfte des laufenden 
Musik-Winters lässt uns ein stattliches und clasaisches Aufftthmngs- 
Material anschauen, welches dem Fleisse und dem Geschmacke un- 
seres Musikvereins ein sehr ehrendes Zeugniss ausstellt. Hier etwas 
Näheres darüber. — Nach;dem zweitägigen Musikfeste am 
8. und 9. August nahm .der Musikverein seine Thätigkeit wieder auf 
im October und veranstaltete bis Ende December 4876 fünf Vereins- 
Coocerte und das zweitägige Cäcillenfest (St. und Sl. Novbr.). 
Unter Leitung unseres Musikdirectora J. 0. Grimm kamen zur Auf- 
führung folgende grössere Werke für Chor und Orchester: 
Boethooen : OdeandieFreude, Schlusssatz der IX. Symphonie 
(Frl. M. Sartorius, Fri. Amal. Kling, H.Rusack, 0. Scheiper); JUbuM, 
zwei Oratorien: Athalia (Frau U. Kiesekamp- Athalia, Fri. M. Sar- 
torius-Josabeth, Frau G. Suchier-Joas, Frl. Am. Kling-Joad, H. Ru- 
sack-Natban, 0. Schelper-Abner) und der »Messias«. Dieses ge- 
waltige Oratorium füllte den erelen Abend des Cäcilienfestes aus und 
wurde brillant vom gut besetzten Chore und dem animirt spielenden 
Orchester gegeben. Solisten waren,: Frl. M. Fitlunger, Frau Amalie 
Joachim, C. Link, G. Henschel. Von Gad$ hörten wir seine wohl- 
klingende »Frühlingsbotschafti, von JMnMMiffo*» den Psalm 444, wel- 
cher beim Musikfeste im August hinreissend schön gesungen wurde, 
und die erste Walpurgis-Nacht, welche die erate Hälfte des 
zweiten Gäciiien-Abends ausfüllte und wobei die Solo-Pariien ione 
hatten Frau Joachim, Link und Henschel. Ais letztes Chorwerk mit 
Posaunenbegleitung sei noch genannt Schuborfs Hymne »Herr, un- 
ser Gott« für Männer-Chor, welche die Münsterische Liedertafel 
mit ihrer bekannten Präcision und Feinheit vortrug. — An Ouver- 
türen hörten wir: Beethoven: Egmont, Betutet: dieNajaden, Chem- 
MiU: die Abenceragen, IfendsiwoAii: die Fingalshöhle, iScAtMumii: 
Genoveva, Spokr: Jessonda, Weber: Eoryanthe. — Folgende Sym- 
phonien wurden vom Orchester mit sehr lobenswerther Präcision 
und schönstem Erfolge uns vorgeführt : Beethoven: II. und IX. Sym- 
phonie, MendeUsohn: A-moll, Moxart: G-moll, Carl Beineehe, C-moli 
(HakonJarl), zum ereten Male, Scftuterl: G-dur. — An sonstigen 
Orchesterwerken wurden uns noch vorgeführt die wundervolle 
Suite in D von J. S. Bach und ein sehr interessanter Marsch in B 
von Jul. 0. Grknm. 

Ais Solistin für Ciavier enUOckte uns Fri. B. Schichau, 
Schülerin der königl. Hochschule zu Berlin , durch den Vortrag von 
Beethoven'i Gdur-Goncert, sowie anderer Solostücke von J. S. Baeh, 
Alex. Scorlatti, Schubert, Schumann, die von unserm Concert-Publi- 
kum durchaus dankbar angenommen wurden. Jul, 0. Grtoim spielte 
in seiner bekannten gediegenen und veretändnissvollen Weise das 
unübertrefflich schöne Cmoll-Conceri von Beethoven und kleinere 
Piteen von Chopin, Herr Richard Barth, unser Concertmeister 
und Vi Ol tn-Solist trug ~ wie immer — tadellos und fein, auf sei- 
nem Instrumente uns vor: Dmoll- Concert von A. Dietrich, zum 
ereten Male, vom Publikum etwas kühl aufgenommen. Ausserdem 
hörten wir von ihm Solostücke von Spohr, Schumann, Brahme (Unga- 
rische Tänze), Walzer nach Chopin. Beim Gäcilienfeste war Josef 
Joachim bei uns und spielte unter nicht enden wollendem Jubel 
und Applaus Spohr's siebentes Concert und Ungarische Tänze nach 
Brakmt. Auch aus dem Orchester traten Solisten auf und spielten 
in gelungener Weise die anmuthige Serenade in C-moll von Jfosart 
für zwei Oboen, zwei Glari netten, zwei Hörner, zwei Fagotten; es 
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waren die Herren Kuppe , Schroeder, Knose, Ztffer, Maomaon, 
Amendt, Jauch, Neuberg. — Eine stattliche Reibe tob Oeiaogs- 
Solislen bat sich vor uns produdrt: Aus unserer Stadt selber die 
Sopranistin Den FraaHedwIgKiesekamp ondFrau Gertrud 
Sucht er, beide sehr geschätste DUeitanlinDOD , von denen insbe- 
sondere Erstere auch hohe Aufgaben der Kunst mit grossem Geschick 
und Beifall zu lösen vermag; ferner FrXal. Marie Sartorias aus 
Cöln, Frau Lyda Klehmet ans Cöln (Arie* aus Spohr't »FausU), 
Frl. Elise Butze aus Hannover (Cavatine aus RoisMt »Barbier«), 
Frl. Marie Fil lunger, Schülerin der Hochschule zu Berlin (Mm- 
d«isto/kn'« Concert-Arie). Alt-Soiislen: Frau Amalie Joachim, 
Frl. Amalie Kling; fUrTenor: Heinrich Rusack aus Berlin 
(Romanze aus Wtbtr's »Buryanthe«), Carl Link aus Dresden 
(»Adelaide« von Beethoven); fUr Bass: Otto Schelper aus Cöln 
(Lysiart-Arie aus W^sder*« »Enryanthe«) und Georg Henschel aus 
Berlin, der Liebling unseres Concert-Publikums. Die vorgetragenen 
Lieder (thells ein-, theils mehrstimmig) gehörten an den Compo- 
nisten Backf Barth, BM(Aotwii, Brahms, Grimm, Uvy, Mtndelstohn, 
Moxart, Schubert, Schmtuum u. A. Das ist ein reiches und gewähltes 
Concert- Material, dessen technische Reproduction durchgehends 
auch schon höhere Kunstfordemngen befriedigte. Wir können somit 
constaliren, dass in unserm Musikverein ein frisches und edles 
Kunststreben herrscht und dass insbesondere die Direction in guten 
Httnden ruht. F, S. 

Hachxioliten und Bemerkungen. 

# Die Soeiät^ ChoraU In InskAtfll führte in ihrem sechsten 
Concert am 6. Februar Htf ndel's S a m s o n französisch auf. Das Text- 
buch enthalt auch noch einen Aufsatz tiber Handel, der zuerst in der 
ünkm.liMralß stand und auf das Werk vorbereitet. Die Schiussworte 
desselben könnte man allen jenen leichtlebigen deutschen Fenille- 
tooisten empfehlen, welche in UandeFs Solopartien noch Immer 
keine Charakterzeichnung entdecken können. Sie lauten: »On est 
taiti d^admiration sn voyant quel parti Händel a su Urer de lüuaHons ti 
peu varides, omc quelle flddlüd il a comerv6 dant ta mutique, ä chaeim 
des persoimages, un caractere particulier et si parfaitement dietinct, 
qtfil seraü fiteOe de les recommMre [ausgenommen für die deutschen, 
besonders tagesblättliohen Musikkritiker, welche von Natur geist- 
reich sind und daher leicht an Worten, aber schwer von BegriflTen], 
mdme en tabsenee de parotes.* 

# lanbirg. (Die Maccabäer , Oper von A. Rubinstein, aufgef. 
In Hamburg am 9. Febr.) Eine neue Oper von Anton Rubinstein 
ist den Musikfreunden der ganzen Welt ein Ereigniss. In unserer 
Stadt wuchst die Bedeutung desselben , denn noch nie ging ein dra- 
matisches Werk dieses Tonsetzers Ober unsere Bühne ; wir kennen 
nur den grossen Clavlermelster Rubinstein, danel)en auch den Com- 
ponlsteo und in der Schätzung beider Thatigkeiten wog die erste 
auftelligere schwerer, gegen die zweite höhere verhielt man sich In 
spröder Hochachtung, die nur für die Gaben einiger schöner und 
gefUlliger Lieder su enthusiastischem Danke sich hob. Warum ein 
solches Verhalten möglich sein konnte , ist heute nicht zu erörtern, 
wo es gilt den Tonsetaer von einer uns bisher noch nicht zugewen- 
deten Seite za betrachten, doch wird die zu besprechende Opem- 
musik zu einigen Rückblicken auf die allgemein bekannteren Werke 
drangen. Rubinstein ist kein Neuling auf der Bühne; er schrieb 
schon in ganz jungen Jahren Opern, welche die Statte ihrer Geburt 
nicht überschritten. Deutschland kennt ihn In Ausübung dieser Mu- 
sikgattung erst seit VeröffeDtllcbung der Oper »Feramors«, welche 
die grossen Theater mit mehr oder minderm Erfolg aufführten und 
gelegentlich auch wiederholten, ohne ihr jedoch einen festen Boden 
zu schaffen. Das Werk leidet an einigen aufOllligen Schwachen, be- 
sitzt aber auf der andern Seite eine reiche Menge scenischer und 
musikalischer Vorzüge, welche die undankbare Welt zu würdigen 
verschmäht. (]nmitleibar nach dem Achtungserfolge des »Feramors« 
entstand in Robinstein der Gedanke, die romantischen und lyrischen 
Opemsujets fallen zu lassen und an deren Stelle, wenigstens für seine 
Thatigkeit , religiöse und biblische dramatische Stoffe zu setzen. Er 
sprach mit Enthusiasmus über dies Vorhaben und entwickelte tau- 
send Gründe über die Nothwendigkelt desselben und über das zu 
erreichende schöne Ziel. Er hat seine Plane zur Wahrheit gemacht; 
alles von ihm in Verfolgung dieses Princlpes Geschaffene' zu er- 
wähnen und zu beleuchten , ist überflüssig , es gilt nur der grössten 
That In dieser Richtung zu gedenken , und diese grösste That sind 
die Mittwoch im Stadt-Theater aufgeführten »Maccabäer«, eine 
Oper, deren Buch mit dem dreifachen Schimmer der Romantik, der 
Historie und der Religion geschmückt ist , von denen die letzte die 
leuchtendsten Strahlen auswirft, in einigem Widerspruche mit der 
dramatischen Quelle von Otto Ludwig, dessen mit der Oper gleich- 



namiges Drama den Thatendrang und den revolutionären Gedanken 
eifriger pflegt, als die passive Empfindung der Gläubigkeit. 

Mosentbal , der herrschende und glücklich arbeitende Opern- 
librettist Deutschlands , hat die reiche Muse Otto Ludwig's so weit 
und so geschickt beschnitten und eingesehrankt, dass sie zu ihrer 
Ergänzung den schmückenden Mantel der Musik sich umhangen 
muss. Es ist nun ein ganz neues Bild entstanden mit andern Farben 
und andern Conturen, aber kein übles und missgestaltetes, und 
Mosentbal hat nur selten mit so glücklicher Hand gearbeitet und 
nachgebildet. Der Stoff war ihm ebenso sympathisch als dem Com- 
pontsten; er schwamm darin geradeso wohlig, wie in der »Deborah« 
und seiner Neigung zum Schaffen von wirksamen Bühnenscenen bot 
sich reiche und häufige Gelegenheit. Das Buch Ist verschiedenen, in 
den beiden Büchern der Maccabäer erzahlten Begebenheiten ent- 
nommen und durch die In dichterlicher Freiheit erfolgte Verbindung 
nicht zugleich lel>ender und nicht zusammengehöriger Persönlich- 
keiten zu einer höchst wirksamen Composition gemacht worden. Die 
grosse dramatische Figur der Mutter Leah ist aus dem zweiten Buche 
der Maccabäer herübergeholt und den Söhnen des Matathlas zuer- 
theilt worden ; dort ist sie die Mutter der sieben Söhne, die alle we- 
gen ihres treuen Verharrens in Ihrem Glauben von König Antiochus 
gefoltert und in Pfannen und Kesseln verbrannt werden, nach ihnen 
zuletzt auch die Mutter. Die wegen der Heilighaltung der Sabbaths- 
ruhe der Metzelei durch syrische Krieger sich preisgebenden Juden 
sind ohne Verbindung mit Judab erwähnt. Der abtrünnige Eleazar, 
der zweite Sohn der Leah , Ist als solcher wenigstens eine dichte- 
rische Fiction ; er vertritt die Stelle der zahlreichen der Gewalt sich 
unterwerfenden , dem zeitlichen yortheile bei dem heidnischen Ge- 
walthaber nachgehenden Juden, zu denen auch das verachtete. Ge- 
schlecht derSimeiten gehört, das die Dichtung so schön benutzt, 
um den Gegensatz der Eifrigen und Abfallenden zu zeichnen. Aus 
diesem verachteten Stamme nahm sich Held Judah die Gattin Noemi 
und das Ist ein revolutionärer Act, denn er Ist gegen das Herkommen 
und den Wahnglauben gerichtet, denen der grösser angelegte Judah 
nicht unterliegen darf. Alle die angeführten und mit dichterischer 
Kunst und Freiheit zusammengeschweissten Momente bilden ein 
wirksames und grossartiges Ganze , wenn sich die Gedanken frei In 
ihm ergiessen , die Thatsachen ohne Hemmniss entwickeln dürfen. 
Dem tritt die Musik, deren hauptsächliches Ziel in der Oper die mög- 
lichst lange Feststellung der Situation ist, feindlich entgegen, diese 
Feindseligkeit entwickelt sich noch machtiger , wenn das religiöse 
Element hinzugefügt wird, das stets nur ein ruhiges Versenken in 
sich selbst, das passive Ergeben an die Gottheit, nur die kurze, ab- 
gebrochene Thatigkeit aus Enthusiasmus und Fanatismus gestattet. 
Diese letzteren Augenblicke des Aufraffens sind die schönen und an- 
regenden in dem Buche der Maccabäer, sie sind die dramatischen, 
der Bühne angehörenden ; alle anderen breiten sich episch ans, sie 
gehören nicht dem Theater, sondern der Kirche, dem Coocerte, dem 
Oratorium an und werden dort stets wohlthun und erbauen. Mosen- 
thal's Fehler in der Herstellung des Opernbuches liegt in der allzu- 
grossen Begünstigung des Religiösen oder was noch schlimmer ist, 
des Rilual-<Ionfessionellen, dem sich nur eine kleinere Gemeinschaft 
mit Genuas und Verständniss zuwenden kann. Es ist kaum ein 
Opernbuch vorhanden, wo dieses Ziel so bestimmt verfolgt wird ; es 
geschiebt nicht in dem verwandten »Joseph in Egypten«, denn da 
äussern sich die Leute zwar fromm und gottselig , aber schliesslich 
doch meistens in allgemein menschlicher Liebenswürdigkeit: Juden 
und Egypter sind nicht fanatische Gegner. 

Es ist nicht zu unterscheiden, ob der Dichter allein diesen Weg 
steuerte und den Componisten nach sich zog, sichtbar wird nur, dass 
der letztere dem ersten gern folgte und dass er mit Behagen und fast 
mit Andacht eine Anzahl origineller hebräischer Familien- und Tem^ 
pelgesänge In seine Musik verwebte. Diese eifervolle und häufige 
Benutzung hat man der Oper zum Vorwurf machen wollen ; es er- 
heben diesen sogar und nicht ohne leisen Spott kritische Autoritäten, 
denen man eher eine Zuneigung hätte zutrauen sollen. Der Vorwurf 
ist ungerecht, er trifft höchstens das allerdings vorhandene Ueber- 
maass ; es muss den glaubenstreuen Hebräern in dieser Oper eben 
so gut gestattet sein, ihren religiösen Empfindungen auf ihre Welse 
Ausdruck zu geben , wie den Katholiken , deren Hymnen und Mess- 
gesänge häufig auf den Theatern erschallen , oder wie den Priestern 
In der Zauberflöte , oder den Bramlnen In der Afrikanerin , denen 
allen die Componisten den entsprechenden Tonausdruck zu geben 
versuchten. Für Rubinstein spricht in seinem Falle die charakte- 
ristische Schönheit und Eigenthttmilchkelt der von ihm ausgesuch- 
ten Melodien ; es ist gegen ihn nur einzuwenden, dass er sie zu viel 
gebrauchte und sie nicht mit dem gebührenden Glänze ausstattete. 
Das Beste kommt noch nach : sie sind das einzige Originale der gan- 
zen Oper, Oberhaupt ein schweres, nichts weniger als günstiges 
Zeugniss gegen die übrige Musik derselben. (Schluss folgt.) 
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[S7] Soeben enchieo in meinem Verbge : 

Snite für Pianoforte 

mit Beg^leitangr des Orcliesters 

▼OB 

JoapChim Raff. 

0p.200. 

IntrodvetloB und Fuge. — Menvett — OtTOtte uid 
Musette. — GaTttliie. — Fliude. 

PUmofortetümme Preu 9 M. 
Partitmr n. 4% Jf. OrehestersHmmen 45 M, 
Früher anchiaoan TOD demselben Componisten: 
Op. 161. Coneert für Tiollne mit Orchester. 
Op. 4 «e. fiWIe Ar ¥Mlae mit Orchester. 
Op. 486. Coneert für Pianoforte mit Oixshester. 
Op. 193. Coneert für Yioloneell mit Orchester. 
Simmftiiaii in Fnratur, Bolo- und Orofaerteratfmmen. 
Leipiig. C. F. W. Siegers Musikalienhandlung. 

^'^^ Neue Musikalien 

WHkm erschienen im Verlage von «Jnlivus Hainmtei*» 
kgl. Hoftnusikhandhing in Breslau und su bezieben durch 
alle Buch- und Mnsikbandlungen : 

M.Pf. 
Call Fawrt» Op. 166. Beetlx-Pilka (ttr Piano in i Hloden . — 75 

- Op. 1S7. Uiit liftiff ik üntr •rsihilifil Jiger- 

manch für Piano su i Hluden — 7S 

Op. t58. BaünapPÜke fttr Piano so i Händen . . . — 7S 

Op. iS9. Ma leniB tm laaae. Polka-Mazarka f. Piano 

so i Hiodeo — 75 

TiiMflrnaMn4lialiB.ft.ia^lM .... 9 75 

TlBft0flrfl9illill4naMfHt9.ft.Sfr-tO. ... 595 

CytilMiB. TlBM fb die Zitifi: Arrangement von Fr. 

Gatmann. 
«r. 49. Wandern im Leu. Walser. Op.l47. 4 M. Nr. 44. 

Mein erster Ball. Walser. Op. 149. .4 II 9 — 

Wilur llr 4iIIbbI|9B Miearrtwr. Text und Arraoge- 

menl von Mor. Peöschel. 
Nr. 9. MSrcben ans sebtfner Zeit. Op. 99. Partitur und 

Stimmen .■ 9 59 

R. HecnuHuiy Op. 98. Bekllnt alt Ulb. Rheinländer- 
Polka fttr Piano an 9 Händen — 75 

Op. 99. ItgattoMSii ror Piano sn 9 Händen ... - 75 

Op. 499. OaeRlBMI-Pallä fttr Piano su 9 Händen . . — 75 

H. Hejer, Op. 89. ftt— Ittgsltüär. Walser fttr Piano zu 

9Händon 4 80 

Op. 49. bnur It Tirisat! Galopp fttr Piano zu 9 Hdn. — 75 

Adolf J«Me% UadariadfieäiHttndtlaiMtiHisiPläao- 
fart», la elBidata liuMia. 

Op. 69. 7 Uadar fia TL laeie. Nr. 4~.7 7 95 

Op. 84. Tier BaUidea fia Alisa Omtsalisa Nr. 4-4 

Op. 59. Sechs Mb»9 fsa Wsttor Sem. Nr. 4—6 . . 

Johaaa Kafkiy op. 470. Em BIsafceirtsia. Bomanze f. Piano 

zu 9 Händen 

Op.474. ligeriteWsldt. Melodisches Tonslück f. Piano 

Op. 4 79. ich iChSl TSm Berge. Idvlle fUr Piano . . . 

Carl KMlIag, Op. 494. SafUrs SUakchea. Clavierstück 



6 50 

7 75 



Op. 496. Uae iOcUU Jeyeaie. Polka fUr Piano . . . 

■daard Lmbod, Lieder and «eiiage adt BegletUag des 
risBsflrti la etaxelaea ISBaurs. Ir. 40—68. 



4 50 
4 50 
4 50 
4 50 

4 95 



Op. 59. Sechs Lieder. Nr. 4o~-4s 8 75 

Op. 54. Fiaf Lieder. Nr. 4«— 50 8 75 

Op. 66. Sechs Daette für Sopran und Alt. Nr. 54-56 . 4 25 



. Pantaiaie 



Merite MosAewikl, Op. 5. 

poor le Piano 

Op. 7. TMs aicsisats siaslesai poor le Piano . . . 

H.BaTakttdoy Sechs AlhiaMltler für Piano 

Bobert Sehwaä^ Op. 98. ,M BcatschlsadP' Dichtong von 
Julius Wolff fttr Mänoerchor mit Begleitung von 9 Hö rnern , 
8 Trompeten, 8 Posaunen, Tuba u. Pauken, CdflrFISMftrts. 

Partitur mit unterlegtem Ciavierauszug 

Chorstimmen 

Orchestersttmmen 

FHti Spladler, Op. 998. Osarlssls brOISBt pour Piano . . 

CoBtt. Stonbergy Op. 48. IsasCS OecSfass pour Piano et 

Violon. Cahler I 

Fr. Zlke^ Op. 448. Itrsscbargar Msrseh 

Op. 447. 

Op. 448. 

Flr Orehester: 

Carl Ymni, Op. 988 und 967 zusauunen . 

Op. 958 und 969 zusammen . . . 

IL HemBaa% Op. 99 und 499 zusai 

O. Hejer» Op. 89 

Op. 49 und HernaaBB« Op. 98 

Fr. ZIkeffy Op. 448 und 447 



M.Pf. 

9 69 

8 69 

9 — 



8 69 

4 — 

8 — 

9 — 

8 — 

— 76 

— 76 

— 75 



4 69 
4 69 
4 59 

8 — 
4 59 
4 69 



[69] Yeriag Yon 

J. Bieter 'Biedemumn in Leipzig und Winterthur. 



CONOBET 



fttr 



das Piano forte 

mit 

Bes^tong des Orohealeni 

componirt 

von 

Johannes Braluns. 

Or.15. 
Pcurtttni*. 

Preis 4 6 Mark. 



[49] Soeben erachien : 

▲Tsisf Bixsaai. 

Op. 8. edca, fttr eine Bariton- oder AltaUmme mit Begleitnng des 
Pianoforte. 
Nr. 4. »Verlorne Klänge«. (Bob. Hamerttng). 4M. — Pf. 
- 9. aSegen der ScbOnhelU. (R. Hameriing) 4 M. 89 Pf. 
Op. 4 4 . JlBge Lcldca, Lieder fttr eine mittlere SUmme nüt Begleitung 
des Pianoforte. 
I. Buch. Nr. 4. »Warum sind denn die Ronen so blasse 
(H.Heine). Nr. 9. Wechsel: »Auf Kieseln im 
Bache« (Goethe). Nr. 8. »Ich sah dich fm 
Trenne« (G. Daumer). Nr. 4. »Nun ist es Zeit, 
dass ich mit Verstand« (H. Heine). 9 M. 80 Pf. 
Op. 49. MccrUcder, nir eine Bariton- oder AltsUmme mit Begleitung 
des Pianoforte. 
Nr. 4. »O sehne dich nicht an's graue Meer! (Rob. Ha- 
meriing). 
^Z Diese herrlichen und schOoen Lieder verdienen die grOsste 
Beachtung. 

C. Lnckhardt in Berlin nnd Leipzig. 
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IMe Oratorien von Oarisiimi. 



4. 



FeUettuI 

(Terray's Handacbria p. 447—474. Allcock's Sammlnng ¥01. III, 
p. 84— 40f.) 

(Fortsetrang.) 

Um MiflBverstlndDine za verhSten, mnsB bemeriEt werden, 
den mit einer solchen Unterscheidong indess nicht die Art des 
damaligen ursprünglichen Vortrages dieser kleinen oratorischen 
Gompodtion soll angegeben sein. Bs kann als gewiss ange- 
nommen werden, dass Carissimi hierbei Oberhaupt keinen Chor 
fan Sinne hatte, sondern das Ganze für drei Solo -Soprane 
sdirieb, und von feinen geschulten Stimmen Torgetragen, wird 
dasselbe bei dem grossen Reichthum an Kunst und Ausdruck 
auch noch jetzt seinen wundenroUen Reiz offenbaren. 

Eine andere Frage möchte sein , ob wir bei einer Öff^nt- 
liohen Auff9hrung des Werkes uns Aber all de^eliigen Kunst- 
mitteis begeben sollen oder kdnnen, weluhes in der Wirkung 
eines YoUen breiten Chores gelegen ist, und diese Frage durfte 
unter UmsOnden ihre Bereditignng haben. Hier ist also eine 
Yon den Stellen, wo die Bearbeitung eines ilteran musikalischen 
Werkes mit Nutzon und zur Befiriedigui^ des Beartwiters wie 
der Hdrer stattfinden kann. Die einzuhaltenden Grenzen sind 
in der Yoriage angegeben und dfirfen natdriich nicht fiber- 
schritten werden. Bs kann sieh also hier nur darum handeln, 
die Singstimmen in einem Tier- oder (QnMmmigen Satze einem 
wirklichen Chore zu übertragen. Bearbeitung wird zwecks 
einer Aufführung mit grösserer Besetzung, als bei dem Origi- 
nale der Fall var, überall da am Orte sein, wo in dem Werke 
ein gewisses Missyerhiltniss besteht zwischen Gedanken und 
Art der Ausführung. So ist es hier. Cariarimi sehrieb einen 
Sclünsssatz für drei Soprane, welcher seinem (rehalte nach ein 
Chor ist. Und weil man hier zum Schlüsse nun bei der Auf- 
führung einen Chor als nothwendig empfindet , so ist es nicht 
ungerechtfertigt, wenn der angegebene Satz dem Hürer in 
Chorgestalt dargeboten wird. Hierüber wird Niemand hadern 
wollen, und von solchen Gesichtspunkten aas liesse sich über 
einen durch egoistisches GezSnk arg verwirrten Gegenstand 
sehr wohl eine VerstSndigung erzielen. Der nächste Schritt 
hierzu wSre aber, dass unsere flotten Bearbeiter sich ihre 
Schwerhörigkeit abgewöhnen gegen alle sachlichen Erwägungen 
oder Einreden, welche eine unbefangene Untersuchung der 
Originale an die Hand giebt. Im gegenwartigen Falle wSre zu- 
nScbst das zu beachten , . was bei dem folgenden Stücke als 
Grund angegeben ist, warum Carissimi seinen Schlusssatz nur 
XI. 



dreistiuunig und zwar für drei Soprane schrieb. Wenn man 
sich mit dieser Thatsache auseinander gesetzt und dadurch dem 
Autor diejenige Rücksicht erwiesen hat , welche er doch wohl 
beanspruchen darf, kann man immerhin zeitlichen wie Ört- 
lichen Umst&nden Rechnung tragen und eine BearS>eitung ein- 
treten lassen. 

Bs fragt sich nun, wie Allcock*8 Copie der Motette zu Ca- 
rissimfs ursprünglicher Composition sich verhalten mag. Diese 
Frage ist nicht mit völliger SicherheH zu beantworten. Zwar 
sieht man die Aenderungen einer spiteren Hand darin ganz 
deutlich , aber hieraus allein Itsst sich noch nicht ehi sicherer 
Schluss machen, dass auch das verkürzte Ende von dem »Be- 
arbeiter« und nicht von Carisshni herrülire. Dennoch wird man 
solches unbedenklich annehmen können. Bs ist kein Grund zu 
finden , der Carissimi veranlasst halten könnte , das Stück in 
zwei verschiedenen Versionen vorzulegen ; dagegen war man 
in England sehr fleissig damit beschiftigt, die Musik der grossen 
Italiener für den heimischen Gottesdienst zuzurichten. Dr. Al- 
drich in Oxford machte sich um 4 700 einen Namen mit der- 
artigen Bearbeitungen , und an ihn denke ich auch zuniclist, 
wenn ich hier und weiter unten von den Spuren einer spiteren 
Hand rede. 

S. 

Damiuitoiiim lameiitiitto. 

(Temy p. 177— «89. Alloock p. 48»— 484 .) 

Von diesem Seitenstücke des Vorigen dürfte man erwarten, 
dass es damit zusammenhingend geschrieben wurde. Dennoch 
steht es sowohl bei Terray yrie bei Allcock getrennt von dem- 
selben vrie ein ganz verschiedenes Werk. Der Zusammenhang 
zwischen beiden ISsst sich also, soweit unsere Quellen reichen, 
nicht durch Süssere sondern nur durch innere Kennzeichen 
erweisen. Diese sind indess deutlich genug , um die Ueber- 
zeugung zu verschaffen, dass der Componist die beiden con- 
trastireoden Gegenstände in eben so enger Verbindung und 
Rücksichtnahme schrieb, wie sie im Glauben und Gottesdienst 
der Christen stehen. Beide Oratorien sind deshalb in beson- 
derm Sinne Kirchenmusik zu nennen , der Zugang zu beiden 
führt durch die Kirchenthür ; bei Allcock ist denn aach diese 
Klage der Verdammten eine Motette >a 5 voei* und sicherlich 
eine solche, welche für die kirchlichen Hörer seine - Zeit tief 
beweglich war. 

Aas diesem Gegenstücke lernt man auch die Satzweise des 
Oratoriums der Seligen erst völlig verstehen. Man begreift nun 
erst, wie Carissimi dazu kam , jenes Stück ausschliesslich für 
li^'K^gfldachte hierdurch der Musik 
9 



drei Soprane zu schrei! 
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eine leichtere Plrbaog za Terieihen , wie der Klage der Yer- 
dammten durch Yeriegung in die tiefen Stimmen (Alt, Tenor 
and Bass) eine düstere. Nach der jetzigen Weise der AufTöb- 
rung wSre also Pelieüaa für weibliche und LameiUatio für 
mKnnliche Stimmen gesetzt ; aber im Sinne Carissimi's ist dieses 
nicht richtig, da nur Knaben- und Minnerstimmen im Ge- 
brauche waren. Felicüas ist aber nicht von Knaben , sondern 
ohne Zweifel von drei Kastraten gesungen und von dem Meister 
auch für solche bestimmt gewesen. 

Wenn man nun die Version der Motette bei AUcock mit der 
des Oratoriums bei Terray vergleicht , so treten im Einzelnen 
dieselben Abweichungen hervor, welche bei Felicüas beatorum 
angemerkt sind ; um Wiederholungen zu vermeiden, übergehe 
ich dieselben hier. Die Debereinstimmung ist aber insofern 
grösser, als der Umfang beider Versionen (von den bei Ailcock 
fehlenden InsIrumentalsStzen abgesehen) gleich ist. Damnatorum 
lamenUUio ist noch etwas kurzer gehalten als Fe/ictlo« beatorum. 
Die Soli sind gedrftngter und Laufen unmittelbar in gemeinsame 
Wehrufe und Selbstanklagen aus, wie es die Situation der Un- 
glücklichen mit sich bringt. Wie die Formen knapper, so sind 
auch die musikalischen Gedanken noch gleichmKssiger, so zu 
sagen einförmiger gehalten. Aber die Macbt des Ausdrucks 
zeigt sich bei Carissimi eben in solchen einfachen Gedanken am 
stärksten. Was kann kunstloser sein , als das Hauptmotiv des 
Stückes, der immerfort wiederkehrende Klageruf 
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und doch, was wtre wohl im Stande , eiAe solche Stimmung 
ergreifender auszudrücken, als diese «impeln Töne 1 Der tref- 
fende Ausdruck und die Geschlossenheit der Gedanken bringen 
zusammen eine ausserordentliche Wirkung hervor , daher er- 
kltrt es sich sehr wohl , dass diese Musik in Carissimi's Zeit 
einen grossen Ruf erlangte. Noch zwei andere Ursachen wirk- 
ten hierbei miti Zunächst war mit diesem Gegenstande für die 
Zeitgenossen eine religiöse, d. h. also eine stoffliche Wirkung 
verknüpft ; eine musikalische Verarbeitung desselben war für 
sie Kirchenmusik. Sodann lag die Stärke deijouigen Musik, 



welche seit 4 600 die tonangebende geworden war, im pathe- 
tischen oder individuellen Ausdruck und dieser konnte sich bei 
tieferregten schmerzlichen Gemüthsbewegungen im vollen 
Glänze zeigen. Wir werden auch überall die Wahrnehmung 
machen, dass Carissimi in der Darstellung derartiger Situationen 
sein Bestes leistete. 

Der Schlusschor setzt hier nicht, wie bei Felicüae, voll ein, 
sondern mit den einzelnen Stimmen. Aber dadurch kennzeich- 
net er sich als abschliessender Satz » dass sein Eintritt durch 
eine feierliche Pause angekündigt wird und die bis dahin 
schweigenden Violinen hier plötzlich begleitend hinzutreten. 
Also auch hierdurch ist Lamentatio das wahre Gegenstück zu 
Felieitat. 

Am Schlüsse finden sich bei Terray drei leere paginirte 
Seiten. Obwohl das Stück ziemlich abrupt zu Ende geht : 
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glaube ich doch nicht, dass die leer gelassenen Seiten bestimmt 
waren, den eigentlichen Schluss aufzunehmen, sondern halte 
dafür, dass hierin (übereinstimmend mit Ailcock) der wirkliche 
Schluss gegeben ist. 

(FortsetsuDg folgt.) 



Zur VerbesMnmg des Masikunterriohtes 

Von A« Tnu» 

n. 

(Fortsetzung.) 
Bei jedem Lehrziele , das aus einem Lemzwecke hervor- 
ging , zufolge welchem in Betreff eines Tasteninstruments die 
zur Ausführung polyphoner Sätze oder bezüglich anderer In- 
strumente und des Gesanges die zur Ausführung von Sol6- 
stücken oder Hauptstimmen erforderliche Fachbildung in Aus- 
sicht genommen werden muss, ist nur eine universelle 
Geläufigkeit denkbar ; bei Lehrzielen dagegen , die schon zu- 
folge des Lernzweckes nicht universeller Natur sind , indem 
durch den letzteren in musUcalischer Richtung nur die Erwir^ 
kung der zur Ausführung homophoner Sätze beziehungsweise 
der in diesen vorkommenden Neben- oder Ripienstimmen ei^ 
forderlichen Fachbildung verlangt wird und de^lb nicht selten 
die linke Hand angehender Spieler von Tasteninstrumenten nur 
einer untergeordneten technischen AusbUdung bedarf, sind 
auch partielle Geläufigkeitsgrade denkbar, weil deriei Lebniele 
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als erreicht lo betrachten sind, sobald die Lernenden die oben- 
genannte, die angenblickltche and tadeUose Ansfuhrong be- 
treffende Bedingung bezüglich solcher begleitenden Stimmen, 
die homophonen SStzen angehören, zu erfüllen vermögen. 

Zahlreiche Versuche, deren Resultate zufolge der schon in 
diesen BUlttem erwähnten *] Helroholtz^schen Angaben über die 
Leitungsgeschwindigkeit der Nerven ganz richtig erscheinen, 
haben dargethan, dass alle Arten der Tonerzeugung, die durch 
ruckweise ThStigkeit der Brust- oder Halsmuskeln oder durch 
das Hin- und Herbewegen eines Fingers, der Hand oder des 
Armes bewirkt werden , im Falle nur ein Theil der Glieder- 
bewegung (das Hin- oder das Herbewegen) tonerzeugend 
wirkt, der andere Theil der Bewegung dagegen nur als Vor- 
bereitung dazu angesehen werden muss , höchstens mit einer 
Geschwindigkeit von 510 TonabschUigen in der Minute vor sich 
gehen können. 

Diesem Umstände zufolge ist nicht nur die Zahl 510 gegen- 
über den Singstimmen als ziffermSssiger Ausdruck des mög- 
lichst höchsten, d. h. als arithmetischer Ausdruck desjenigen 
Gettufi^eitsgrades anzusehen, den ein SKnger oder eine SXnge- 
rin überhaupt besitzen kann, sondern es können auch Octaven- 
^nge auf Tasteninstrumenten und durch die Einwirkung nur 
einer Fingerspitze zu bewirkende Wiederholungen desselben 
Tones auf Tasten- und anderen Instrumenten mit keiner grösse- 
ren Geschwindi^eit ausgeführt werden , es erf&hrt daher der 
Begriff von universeller Geläufigkeit durch die oben genannte 
Thatsache eine derartige Einschränkung , dass überhaupt nur 
die Geläufigkeit von 510 Tonanschlägen oder ein geringerer 
Geläufigkeitsgrad im eigentlichen Sinne des Wortes universell 
sein, d. h. sich auf alle Arten der Tonerzeugung erstrecken 
kann, bei jeder höheren als universell bezeichneten Geläufig- 
keit aber stets der genannten Octavengänge und Tonwieder- 
holungen als selbstverständlicher Ausnahmen gedacht werden 
muss. 

Werden nun, wie oben projectirt wurde, bei der Feststel- 
lung der Partlallehrziele die Hauptstufen der Tempobestim- 
mungen in Betreff der Geläufigkeitsbedingungen alsmaassgebend 
angesehen und wird bezüglich der rhythmischen Einrichtung 
der Tonstücke zugleich festgesetzt , dass sich die Geläufigkeit 
wenigstens auf Tongruppen, welche durch die Spaltung eines 
Takttheiles in vier Glieder entstehen, erstrecken soll**), so 
müssen innerhalb eines UniversaUehrsystems sechs Partiallehr- 
ziele eingestellt, und die Geläufigkeitsgrade der Ordnung nach 
mit 110, 168, 140, 400, 510 und 684 Anschlägen in der 
Minute beziffert werden. 

Durch diese Bestimmungen erscheinen die Partlallehrziele 
der Hauptsache nach festgesetzt, denn es erübrigt bei der Wahl 
des Lehrzieles nur noch zu erwägen , ob die betreffende Ge- 
läufigkeit zufolge des Lemzweckes universell oder nur partiell 
zu sein hat; Pianisten z. B. bedürfen zur Ausführung von 
Tanzmusikstucken oder in Opern vorkommenden homophonen 
AUegrosätzen, wenn darin, je nachdem ein Takttheil gleich einer 
halben , einer YieHel- oder einer Achtelnote ist , als kleinste 
Taktglieder nur Achtel-, Sechzehntel- oder Zweiunddreissigstel- 
noten erscheinen, nur einer partiellen Geläufigkeit von 610 
Anschlägen in der Minute, weU sich ihre Geläufigkeit in die- 
sem Falle wohl bezüglich der rechten Hand auf alle, bezüglich 
der linken Hand aber blos auf die zum Spielen der begleiten- 



•) S. Jahrgang 4875 Nr. 44 Sp. 141. 
**) Diese BestimmuDg ist allerdings eine willkürliche, erscheint 
aber nicht nor hinsichtlich der rhythmischen Einrichtung der mei- 
sten Tonstücke, sondern auch, wie aus dem Gehalte eines später fol- 
geodeo Artikels erhellen wird, auch in anderer Beziehung als die 
beste, die in diesem Punkte getroffen werden kann. 



den Stimmen erforderlichen Arten der Tonerzeugung erstrecken 
muss. 

Geschieht die Tonerzeugung durch die abwechselnde Thä- 
tigkeit zweier Finger, so kann sie höchstens mit einer Ge- 
schwindigkeit von 1 X 510 = 4 040 Anschlägen in der Minute 
vor sich gehen. Bezüglich anderer, durch die Thätigkeit von 
mehr als zwei Fingern bewirkten Tonerzeugungsarten sind 
zwar auch noch grössere, bis zur Grenze der Gleichzeitigkeit 
der Tongebung reichende Geschwindigkeiten denkbar, auf die 
Klarheit und Deutlichkeit aller erzeugten Töne muss jedoch 
dabei verzichtet werden, daher auch die der Zahl 4 040 ent- 
sprechende Geschwindigkeit als die möglichst grösste und das 
darauf gegründete Lehrziel als das möglichst höchste zu be- 
trachten ist. 

Ih ähnlicher Weise, wie es in dem Vorstehenden in Betreff 
des Gesanges und des Spieles geschah , können auch für den 
Unterricht in der Harmonie- und Compositionslehre Partialiehr- 
ziele festgesetzt und diese bezüglich der Quantität des Wissens 
oder des Könnens ebenfalls universell gedacht werden oder 
nicht, weil die aua dem Lemzwecke hinsichtlich der zum Har- 
monisiren vorhandenen Tonreihen, zur Ausfertigung homopho- 
ner und zur Ausferiigung polyphoner Tonstücke, oder zur Be- 
urtheilung der einen , der andern oder jeder im Bereiche der 
erfindenden Tonkunst möglichen Leistung erwachsenden An- 
forderungen entweder nur einzelne Stngstimmen und Instru- 
mente oder Gruppen von Singstimmen und Instrumenten oder 
alle Siogstimmen und Instrumente betreffen können, und auch 
hier bei der Werthschätzung des Wissens und Könnens eine 
Art von Geläufigkeit nämhch die Schlagfertigkeit im Denken 
und Arbeiten unter sonst gleichen Umständen als Ausschlag 
gebend zu betrachten ist. 

(Fortsetzung folgt.) 



Messa da reqniem 
▼OD Giuseppe Verdi. 

(Schlnss.) 

Ein durchaus stilvolles, in sich geschlossenes Musikstück ist 
das Offertorium »Domth«« för vier Solostimmen und Orchester, 
beginnend und schliessend in sanftem As-dor Andante mosso Vg» 
welches nach einer wirksamen Einleitung durch aufwärts stre- 
bende Cello-Gänge die liebenswürdige Melodie : 



xin. 



Andante 



^^ä^^^^ 



zur Durchfuhrung bringt. Auf ^quam olim Abrahae^ setzt den 
Textworten entsprechend und heftig drängend in F-moll 
Allegro mosso ein imitatorisches Motiv ein, welches eine mäch- 
tige Steigerung herbeiführt und unerwartet zu dem ungemein 
zarten und lieblichen ^Hostiatt hinüberleitel^ 
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Diese schöne getragene Melodie nehmen die einielnen Solo- 
partien abwechselnd stimmführend aof ; ihre Yersetznng nach 
C-moU hst etwas nngemein röhrendes. Noch einmal dringt 
das »quam oltm Abrahae* in PhdoU an, worauf das Offertorium 
mit As-dur % nnd dem ad XIII notirten sanften Thema ab- 
scfaliesst. Feierliches Trompetengeschmetter auf e eröffiiet das 



sSofiedut, der volle Chor mit dem Orchester setst mit dem 
Dofflinantaccorde michtig ein und nach einem Halte beghmt 
»eine Doppelfoge für zwei Chörec, ebenso prichtig ab glani- 
voU, von frischer aber wenig bedeotaamer Brfindung und eben 
soldier Durchführung : 




Ins Malerische flbersetst, wörde man hier sagen IcOnnen, dass 
zumeist die effectvoUe Farbengebung wirkt. Das •Bsnedietim, 
dessen Textworte hier gleich mit untergebracht sind, erscheint 
zuerst mit einer jip-Bngfuhrung des ersten Themas, sodann 
nimmt es das letztere Yom zweiten Takte an in der Yergrtee- 
rung auf. Dieser choralartige Gesang wird von den Geigen mit 
Staocati*s fein umspielt ; dröhnend tritt sodann das Orchester mit 
dem zweiten Thema wieder ein und in ausserordentlicher Klang- 
fülle geht das aSonefiMt zu Ende. Und so wire ich bei der Perie 
des ganzen Werkes , dem ^Agmu deU angelangt. Bs ist wahr- 
haftig nicht zu Yiel gesagt, wenn ich dasselbe ein nsch jeder 
Richtung vollendetes, ungemein zartes MusikstSck nenne. Seine 
höchst anziehende Melodie v^rd zuerst vom Sopran und Alt in 
der Octave und ohne Begleitung vorgetragen, wobei eine wohl- 
klingende Altstimme von herriichster Wirkung ist. 






XTL 



j>r r rrr~crir r r ^^ 

Iva cfelmM. A - gmiB d§ ' % a - - ^nui 



Ir^^-^^Hrr -e n^-P r rW^ 



^ — id' Kt p&e ' ea ' ta imin-di', 



f-fTtr'g=i^ ^g N^^^^^ 



na ^ do 



do - ' 



$^S^0^^^^^^ 



re - qm- 

Es wird wohl nur des allgemeinen Eindruckes wegen , aber 
Dicht ganz mit Unrecht behauptet , diese Melodie erinnere an 



die beröhmte Meyerbeer'sche Manzanillobaumeinleitnng. Im 
Verlaufe veriiert sich diese Erinnerung mehr und mehr. Dem 
Sopran und Alt antwortet zunichst wieder ohne hsrmonisdie 
Begleitung der Chor in der tieferen Octave ; es erscheinen so- 
dann die Solostimmen mit derselben Melodie in G-moll, ainladi 
harmonisirt, worauf der harmonisirte Einsatz des Chores und 
Orchesters mit dem Thema wieder rührend wirkt. Nochmal 
bringen die beiden Solostimmen ihr Octavenunisono , wie von 
SphSrenklSngen umspielt durch die höheren Holzinstnimente 
in Achtelbewegung, nochmals antwortet der Chor , über wel- 
chem die Geigen in höchster Lage liinsdiweben ; die Solostim- 
men schliessen mit der YergrÖeserung der Schlussphrase : 



XTIL 




Kein Wunder , wenn gerade diese Nummer am aller beifUlig- 
sten, Ja enthusiastisch aufgenommen zu werden pflegt, wie dies 
in Paris, in Wien, auch hier geschah. Dieselbe musste bei der 
hiesigen Aufführung sofort wiederholt werden. Nur ein bar- 
barisches Concertpublikum könnte davon nicht entzückt sein. 

Fast recitativiscb beginnt der Solo-Alt das »/tix aetema» zu 
dem Glitzern hoher Geigentremolos, welche mit ihrem schrof- 
fen Accordwecfasel an den »Abendstem« gemahnen. Das Bass- 
solo setzt mit dem düstem Motiv ein : 



iSttfuffiU. g 
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et terrwt unmittelbar zam Desdur-Acoord hinab. Der Effec^ 
dieser Stelle ist wieder ganz neu, frappant und eigenartig. Id 
C-moli Y4 Moderato erhalt der Solosopran nochmals eine kleine 
declamatorisch- melodiöse Episode, welche i>ppppp in C-dur 
endigt. Nach einer Generalpause bricht wieder mit ungestü- 
mer, hinreissender Gewalt das dies vrae wie sub III herein und 
steigt ganz in seiner ersten Ausdehnung mit den Tremolos 
sub IV schliesslich nach F-dur hinab. Die Stelle erscheint hier 
zum dritten Male, wodurch sie sich selbst etwas abschwScht : 
ich wurde jedoch lieber die erste als diese zweite Reprise ge- 
strichen wissen. Ausserordentlich fein wirkt hierauf eine 
Wiederholung des wrequiemß (sub Nr. I) aus der ersten Nummer 
durch Solosopran und Chor ohne Begleitung in B-moU mit klei- 
ner Variation in der Weiterföhrong und dem Schlüsse in 
B-dur. Ein nochmaliges recitati^isches Sopransolo leitet un- 
mittelbar in die Schlussfuge ein : 



Es tritt der Tenor binza und die drei m dieser Nummer aus- 
schliesslich beschäftigten Solostimmen führen einen kleinen 
unbegleiteten Vocalsatz aus. Der Schimmer des ewigen Lichtes 
erglinzt wieder za dem breiten Thema des Altes 

YIT. 



"^f*^- j/'- J. ^-\-^ / -1 rpr^ ^ 



U — lux ptr - f-iu-a 

und dauert fast ununterbrochen fort bis zum Schlüsse dieser 
Nummer. Das letzte Musikstück ^Überaß beginnt mit eintöniger 
Recitation der Textworte durch den Solosopran auf dem e 
»ohne bestimmtes Tempo, in der Art kirchlicher Psalmodien« ; 
einige Orchester-Accorde fuhren nach Es-dur. Der Chor trSgt 
in gleicher Weise auf dem Esdur-Acoorde fp ohne Begleitung 
die Worte i^Ubera me, domme, de mcrte aetema, m die üla 
tremendoM und steigt sa dem Satze Bquanäo coeU mavendi $wU 



XX. 




Das Thema mit den etwas plumpen AcoordschMgen ist wie 
jenes des Sanetm, mit dessen Dmkehrung es zu grosse Aehn- 
lichkeit hat, nicht besonders interessant, wesswegen dessen 
gedehnte Durchführung mit den üblichen Fugen-KunstsUick- 
cben doch zu lange wShrt; dieser Fuge bitte eine um die 
HSlfte kürzere Fassung nur nützen können. Nach einer gut 
angelegten , m&chtigen Steigerung schliesst das Requiem pppp 
in G-dnr ; ^Uhera ms» tönt es im Unisono noch dumpf aus der 
Gruft herauf und eine mit fürstlichem Geprtnge ausgestattete 
Todtenfeier ist zu Ende. 

So offenbart sich bei der Betrachtung der einzelneu Musik- 
stücke ein Reichthum und eine OriginalitSt der Erfindung, eine 
Neuheit und nicht selten eine Feinheit der Orchesterbehand- 
long, sine Kenntaiss des Effectes und eine Fülle schöner De- 
tallarbsit, welche die höchste Achtung und Anerkennung ver- 
dienen. Das ganze Werk durchlodert zudem eine südliche 
Cvlutb des Colorits, und man muss sich ungeachtet einiger klei- 
ner Schwichen, die man gelegentlich wahrnimmt, eingestehen, 
dass man das Meisterwerk eines Genies vor sich hat. Zu die- 
sen kleinen Schwichen gehört vielleicht auch ein mindestens 
in einigen Nummern aufülliges. Uebergewicht des Orchesters 
über den Chor und die fast ausschliessliche Wahl des zwei- 
tbeiKgen Taktes. Es ist jedoch die im Vorstehenden angewen- 
dete skeletisirende Betrachtungsweise eigentlich nicht die rich- 
tige für das Werk ; bei einer lebensvollen Aufführung, wie sie 
hier durch Hofkapelhneister WüUner s Bemühungen zu Stande 
kam, ist der Eindruck ein weit bedeutenderer und gross- 
artigerer. Von den Solisten trafen am meisten Fri.Schefzky 
— Alt — und Herr Nachbaur — Tenor — die erforder- 
liche italienische Wirme; dem Frl. Radecke — Sopran — 
ond Herrn Bausewein — Bass — lagen ihre Partien etwas 
zu hoch. Letzterer sang mit viel hohlem Pathos , ohne seine 
Soli entsprechend zur Geltung zu bringen. Chor und Orchester 
waren im Allgemeinen sehr gut, aber der Chor im Klange etwas 



zu schwach. Eine gewisse Freiheit im Tempo und stellenweise 
ein kleines rubato oder stretto bitte dem Charakter des Werkes 
sicher nicht geschadet ; mit deutschen Singem und Orchestern 
sind allerdings diese italienischen Effectkünste nicht leicht zu 
erzielen. 

Eine Wiederholung des »Requiem« in der Pastensaison ist 
nichts weniger als unwahrscheinlich und wird hier vielseitig 
gewünscht — zum nicht geringen Verdrusse natürlich der Zu- 
kunftsmnsiker. Ich schliesse mit dem berechtigten Wunsche, 
dass das Werk in seiner vollen Bedeutung auch anderwirts im 
deutschen Reiche möge erkannt und gewürdigt werden I 



Berichte. 

VLhiBg, so. Februar. 
(Bioe Aufführung des Händerscheo Alexander- Festes. ) Vor 
sechs Jahren gründete der damals als Cantor an der Marienkirche 
bieber berufene Herr Theodor Odenwald unter den unsäglich- 
sten Schwierigkeiten den Kirchenchor der Marienkirche. Die mosi- 
kaiischen Verhältnisse waren unglaublich verfahren, die musika- 
lischen KrKfte in so and so viel Vereine and Cliquen sersplitteri, 
Kunstneid ond kleinliches Philisterihom hinderten ein einmttthiges 
Zusammengehen , um grössere Werke in wttrdiger Weise sur Auf- 
ftthrung SU bringen , und der Aasttbenden (sowohl Sttnger als Musi- 
ker) hatte sich, geniihrt doroh die auch über die weniger als miUel- 
missigen Leistungen ein Füllhorn von Weihrauch aasgiessende 
Localkritik, eine sträfliche Leichtfertigkeit bemächtigt, die ein ernstes 
Studium der aufsoführenden Werke nicht aufkommen Hess. Natür- 
lich wendete sich das Publikum ab von diesen anfertigen AaflTdh- 
rangen. Herr Odenwald fing nun an , mit eiserner Energie und an- 
erschütterlicber Gonseqoenz den von ihm gebildeten Kirchenchor 
mit dem reinen A capella-Gesange heransubilden. Br versachte 
dann das Pablikam durch das Heranziehen ausgezeichneter auswar^ 
tiaer Solisten wieder in den Concertsaal und in die Kirche zu führen. 
uigitizea Dy "s^imvjvjwlk^ 
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So brachte er die Scbtttz'sche Passionsmusik, den Mendelssobo'schen 
»Elias« und den Grsnn'schen »Tod Jesu« zor Aoffühning, ond jeder 
Sachkondige erfreute sich an den erkennbaren stetigen Fortschritte 
des Instituts. Aber — mit jedem neuen Kunstgenuss , den er dem 
Publikum bereitete, hatte er selbst fttr seine unsflgllche Mühe nur 
erhebliche Geldopfer zu beklagen. Da ihm nun auch noch die fräher 
von der Kirche und der Commune gewtthrten Zuschüsse, wenn auch 
nicht ganz entzogen, so doch erheblich geschmälert wurden, so hiltte 
er das unter seiner sichern und consequenten Leitung erblühende 
Institut wieder verfallen lassen müssen, wenn nicht in hochherziger 
Weise ihm von dem Herrn Cullusminister eine Subvention bewilligt 
worden wtfre. 

Mit einer durchaus musterhaften AufTührung des Cherubini- 
schen Requiem im September (wiederholt im November v. J.) und 
mit der des HändeTschen Alezanderfestes am 46. Febr. 4876 
hat der Kirchenchor Zengniss gegeben, dass er Hlhig ist, die Mhwie- 
rigsten Aufgaben erfolgreich zu lösen. 

Die Chöre des Hündel'schen Werkes waren mit der gewissen- 
haftesten Sorgfalt eingeübt und wirkten, trotz der nicht eben bedeu- 
tenden Zahl der Mitwirkenden (der Chor besteht aus ungefllhr 
56 Personen) mit überraschender Gewalt, weil jeder einzelne Chor- 
sttnger vollkommen sicher war. Die Basssoli hstte Herr Odenwald 
selbst übernehmen müssen und führte sie, wie seine Schülerin, Frau 
Küster aus Danzig, welche den überwiegend grössten Theil der 
bedeutenden Sopranpartie sang, nicht blos mit Sicherheit, sondern 
mit feinem Verstllndniss im Geiste des grossen Tondichters durch. 
Frau Küster vereinigt mit einer wundervollen weichen, umfang- 
reichen, sehr sympathischen und in jeder Lage ausgiebigen Sopran- 
stimme anerkennenswerthe Fertigkeit, edle deutliche Texte ussprache 
und wahres Gefühl. Sie wetterte die sehr schwierigen Figuren in 
der Arie »Der König lauscht mit stolzem Ohn herunter, dass es eine 
Freude war, sie rührte zu Thrttnen , wenn sie des grossen Perser^ 
königs trauriges Schicksal besang, sie entzückte durch das lydische 
Brautlied und die herrliche Arie »Der Held von süssem Liebesleid 
berückt«. Die Tenorpartie und die Sopran-Arie »Krieg, o Held, ist 
Sorgenfülle« wurde von Dilettanten durchaus angemessen vorge- 
tragen. 

Das Orchester (die hiesige Stadtkapelle verstlirkt durch Dilet- 
tanten, und durch ein schönes Ciavier, welches gleichfalls eine Dilet- 
tantin sicher und verstllndnissvoll spielte) hielt sich durchaus brav, 
und überraschte gleich in der Ouvertüre durch Klangfülle. Dem 
Herrn Kapellmeister Ho Istei n gebührt volle Anerkennung fttr sein 
seelenvolles Solospiel in dem Gesänge : »Er sang Darius gross und gut«, 
wo die Geige mit der Sopranstimme altemirt; auch wurde die 
schwierige Trompetenpartie durch Herrn Herrmann ganz in der 
ursprünglichen Httnderschen Fassung tadellos durchgeführt. 

Die Ausführung geschah genau nach der Originalpariitur, wie 
sie in der Ausgabe der deutschen Httndelgesellschaft wiedergegeben 
ist, ohne Zusatz irgend welcher anderer (angeblich die Harmonie 
füllen sollender) Instrumente, — und das Ohr vermisste Nichts. Das 
in diesen Blllttem schon öfters (in Ermangelung einer Orgel oder 
neben derselben) empfohlene Heranziehen eines guten Claviers be- 
wtthrte sich auch in diesem Falle. Es httlt den ganzen Körper der 
Mitwirkenden zusammen, wenn es von sicherer musikalischer Hand 
gespielt wird. Das an derartige Aufführungen wenig gewöhnte Pu- 
blikum bewies sich durch reichlichen und von Herzen kommenden 
Beifall dankbar und blieb nicht blos bis zum letzten Tone des Schluss- 
chors, sondern auch nachher noch einige Zeit sitzen, als erwartete 
es noch mehr — gewiss ein gutes Zeichen , dass ihm die volle zwei 
Stunden währende AufTührung nicht langweilig gewesen. 

Wünschen wir, dass Herr Odenwald in seinem Streben , dem 
Publikum gesunde gut 'zubereitete Kost auch auf musikalischem Ge- 
biete zu geben, sich durch Drtheile, wie z. B. des eines hiesigen 
»Musikers von Fach« (Leiters eines Vereines), »es sei doch Alles ba- 
rockes Zeug, so dürfe man doch jetzt nicht mehr schreiben« — nicht 
beirren lassen und sich damit trösten, dass es viele gute Leute giebt, 
die dabei schlechte Musikanten sind, und dass wirkliche und grosse 
Kunstwerke zu verstehen nicht Jedermanns Sache ist. 



Lelpiiffi 4S. Februar. 
Dienstag den S.Februar hielt der Universitäts-Sünger- 
vereinderPauliner im Saale des Gewandhauses sein diesjäh- 
riges Concert ab. Der Verein, der gegenwärtig etwa 480 Mitglieder 



zählt, hat sich während der 64 Jahre seines Bestehens durch die 
regste Thätigkeit, sowohl in hiesigen als auch in auswärttgeo klei- 
neren und grosseren AufTtthmugeu, um die Pflege des MiDBergeaaogs 
hervorragende Verdienste erworben. Auch diesmal war oian dem 
alten Wahlspruch: »wer Vieles bringt, wird Vielen etwas bringao«, 
treu geblieben, indem man das Programm, mit besonderer Berück- 
sichtigung lebender Componisten, so reich als möglich ausgestattet 
hatte. Wir müssen uns daher nur auf das Hauptsächlichste be- 
schränken. — Beethoven's Cortolan-Ouvertttre eröffnete das Conoert. 
Dieser folgte ein Oloria für Männerchor a capella von Hob. Volk- 
mann, welches überall die Meisterband des kundigen Tonselzers er- 
kennen Hess , atier mit einer zu grossen Eilfertigkeit über die ge- 
wichtigen Momente des Textes hinwegdrängte, als dass oian dabei 
in eine recht eigentliche religiöse Stimmung hätte kommen können. 
Den Mittel- und Höhepunkt des Concerts bildete Richard Wagner's 
»Liebesmahl der Apostel«. Die sich in dramatischer Steigerung bis 
zum Schluss gipfelnde, in ihrem Chorsatz ganz intricate Intonatioos- 
schwierigkeiten bietende Gomposilioo kam in sehr tüchtiger Weise 
zu Gehör. Ebenso die beiden anderen Ghorstttcke mit Orchester: 
»Der Blumen Rache«, Gedicht von F. Freiligrath, oomponirt von 
V. B. Nessler und »Donald Caird ist wieder da«, Gedicht von Walter 
Scott, in Musik gesetzt von Adolf Jensen. In ersterem giebt sich eine 
gute Begabung für musikalische Gestaltung und treffende Charakte- 
ristik kund, wie solche in der Oper leichteren Genres vorzugsweise 
am Platae ist. Nessler's Composition enthält einzelne recht gelungene 
Malereien und niedliche Balleteffecte ; es verräth aber eine erstaun- 
liche ästhetische Taktlosigkeit , solchen Text überhaupt für Männer- 
chor zu setzen. In Jensen's »Donald Caird« dagegen deckten sich In- 
halt und Darstellungsmittel vollständig; die originelle, in kecker 
drastischer Bäueriichkeit auftretende Pi^ce macht einen guten Ein- 
druck , wofern man überhaupt dem Texte Geschmack abgewinnen 
kann. Dieselbe wurde noch mit vieler Frische wiedergegeben, ob- 
gleich sie am Schlüsse des sehr langen Concerts stand. Von den 
übrigen uns bisher unbekannt gewesenen Chorliedern können wir 
nur die zwei französischen Volkslieder, bearbeitet von Carl 
Reinecke, sowie Salentin von Isenburg (Tanzlied) von Jos. 
Rheinberger, als acceplable Beiträge zur Literatur des Männergesanges 
nennen. Frl. Mahlknecht vom hiesigen Theater, ein seltener Gast 
in unseren Concertsälen, erfreute uns durch den Vortrag der grossen 
Edur-Arie »Abscheulicher I Wo eilst du hin?« aus Fidelio und zweier 
Lieder: a) »Lehn' deine Wang' an meine Wang*« von A. Jensen, b) »Die 
Nachtigall« von Roh. Volkmann, welches letztere sie so prächtig sang, 
dass sie es wiederholen musste. Nicht weniger gefiel eine junge 
Violinistin, Frl. Amanda Mai er aus Landskrona in Schweden (eine 
Schülerin des hiesigen Concertmeisters Röntgen). Dieselbe debtttirie 
mit einem Concertsatze eigener Composition und documentirte sich 
darin als eine musikalisch vorzüglich begabte und geschulte Geigerin. 

Nachdem Rubinstein wieder von uns geschieden war, wandte 
sich im 45. Gewandhausconcert, am 40.Febmar, die Aufmerk- 
samkeit des Publikums ungetheilt unseren heimischen KtlnsUem zu, 
denen diesmal die alleinige Let>endigmachung des Programms oblag. 
Da die Concertdirection wegen mancherlei gerechtfertigter Bedenken 
von dem projectirten skandinavischen Concerte absehen musste, war 
es ganz erfreulich, dass man die durch das Ausfallen der sonst üb- 
lichen Gesangs vortrage entstandene Lücke im Programm wahrnahm^ 
um uns wenigstens mit zwei Orchesterstücken eines zur Zeit hier 
noch wenig gekannten nordischen Tonselzers bekannt zu machen. 
Es waren : Charakterstück aus dem Ballet »Valkyrien« und Einlei- 
tung zum vierten Acte der Oehlbnschläger^schen Tragödie »Hakon 
Jarl« von J. P. Harlmann. In beiden Stücken sprachen uns haupt- 
sächlich die stimmungsvollen langsamen Einleitungssälze an. Die 
Allegros klangen mehr wie Illustrationen scenischer Vorgänge, waren 
aber auch als solche noch charakteristisch und wirksam genug , um 
sich als Intermezzos neben Mendelssohn's Hebriden-Ouvertttre und 
Beethoven's Cmoll-Symphonie — die Anfangs- und Schlussnummer 
des Concerts — hören lassen zu können. Zwischen jener Ouvertüre 
und Hartmann's OrchesterstUcken trugen die Herren Kapellmeister 
Reinecke, Concertmeister Schradieck und Schröder das 
Tripelconcert für Pianoforte , Violine , Violoncello und Orcbester- 
begleitung von L. van Beethoven vor. Gehört dieses Werk auch nicht 
zu den blühendsten Schöpfungen dieses Meisters, so wussten die 
vorgenannten Herren dasselbe doch durch ein musterhaftes Ensemble 
zur schönsten Geltung zu bringen und würden sicher eine noch zün- 
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dendere Wirkung erzielt heben , wepn die drei concertireoden Iq> 
strumente io einem ausgeglicheneren dynamischen Verhültniss la 
einander gestanden hilUen und nicht hin und wieder durch die Or- 
chesterbegleitung ttbertönt worden wttren. 



Vaohriohten und Bemerkungen. 

« laabirg. (Die llaocabler, Oper von A. Rnbinstein, aufgef. 
in Hamburg am 9. Februar.) (Scblnss.) Rubtnstein bat, so lange er 
schrieb, der Beurtheilung stets Rfithsel aufgegeben, weil er gleichsam 
In dem Zustande ewiger Bntwickeluog sich befindet, nach allen Rich- 
tungen hin und in alle Schulen hineinschweift, sich niemals festsetzt 
und deshalb sogar niemals zu einer bestimmt ausgeprlgten Blanier 
gekommen ist Er ist ein hochbegabter Musiker, als solcher selbst 
manchmal Poet, aber sein Schaffen hilngt von seiner Laune ab, welche, 
wenn sie gut ist, die schönsten Kinder erzeugt, wenn sie schlecht, 
bHssliche liissgestalten. Und nicht blos einzelne ganze Werke stehen 
sich in solchem Zwiespalt gegenüber, auch in einem Werke allein 
finden sich hinsichtlich des Werthes und des AuCschwunges ganz 
von einander abweichende Partien. Der Rubinstein der grossen Sym- 
phonie «Öcean« ist ein anderer als jener der Lieder; die Kammer- 
musikwerke, Concerte und Oratorien sind nicht aus gleichem Erze 
geformt, mit ihnen stehen die Opern in nicht sehr inniger Verwandte 
Schaft; in allen diesen Werken stimmen nur mit einander die geist- 
reichen Willktirlichkeiten , das Durchbrechen der conventionellen 
Schranken, das oftmalige sorglose Hingeben an Gewöhnliches , also 
die Feinde eines gesunden und vornehmen Wesens. Die neue Oper 
steht wieder in geringer Verwandtschaft mit der angeführten lllteren, 
doch hat letztere unstreitig den Vorzog der jugendlichen Bltithe, 
einer reicheren Phantasie und einer glttnzenderen Fürbung. Wenn 
man, voll Begierde die jüngste grosse That eines angesehenen Ton- 
kflnstlers kennen zu lernen, nach den Maccabttern griff und sie stu- 
dirte und prüfte, war die erste Bemerkung : dass Robinstein sich aller 
Ausschreitongen und Ausschweifungen begeben habe , dass er der 
höchsten Einfachheit sich befleissige und dass er nur in höchster 
Klarheit Geordnetes bringen wolle. Er bat mit grosser Ruhe und Ent- 
sagung geschaffen, sich nicht allein vertraut, sondern Muster sich 
genommen, die in der dramatischen Musik viel gelten. Eine andere 
Bemerkung war die, dass mit diesen Eioschrttnkungen eine Mattig- 
keit der Erfindung und eine fast geflissentliche Dürftigkeit in der 
Ausstattung sich einfinde; nur einzelne Stellen, darunter die grossen 
Steigerungen und der müchtige epische Ausbau des ersten Finales, 
vermochten Freude und Bewunderung zu erregen ; man wasste Im 
Voraus, dass hier mächtige Angriffe auf Gemttth und Ohr erfolgen 
müssten. Dennoch war für das Ganze , das sich , die schon genann- 
ten Breiten abgerechnet , wohlgefügt zeigte , die beste Hoffnung zu 
ISusen; die Pracht, der Pomp, die Farben des Orchesters, die Rubin- 
stein ja stets verschwenderisch ausstreut, mussten die Ergänzungen 
bringen. Das geschah beim Anhören des Werkes nur sparsam und 
wie das Schlagende und Deberzeugende, das Dnwiderlegliche über- 
haupt nur in einzelnen Füllen vorhanden ist, so ist das Hauptmittel 
zur grossen dramatischen Wirkung, das Orchester nur selten so ge- 
dacht und hergestellt, dass es den dramatischen Eindruck steigert 
und an sich selbst bedeutungsvoll wird. Die KMrglichkeit im Or- 
chester, in der Gompositipn überhaupt und in der Erfindung pegt 
am so höhere Verpflichtungen den Künstlern auf der Bühne auf, und 
will man es gut mit der Sache meinen, so könnte man sagen , dass 
zu Gunsten der Stimmen, der feinen Entfaltung des dramatischen 
Lebens und des Wortverständnisses der Componist auf die Ausbeu- 
tong seiner Ktinste verzichtet habe. Man kann sich vorstellen , ste- 
hen lanter Sänger und Darsteller ersten Ranges, erfüllt von Liebe 
für ihre Noten und Charaktere, durchdrungen von einem hohen 
Glaubenseifer, geflillig und zart in dem süssen Spiel der Liebe auf 
der Scene, dass die Oper trotz ihrer Entsagung und ihrem kleinen 
Aufschwünge in der Musik doch mächtig packen kann, und der Be- 
weis daflir würde in den Wiederholungen an anderen Orten zu 
finden sein. 

Die erste Aufführung im Stadt- Theater leitete der Componist 
selbst; auch die letzten Proben waren von ihm beaufsichtigt worden. 
Anton Rttbinsteio trug einen glänzenden persönlichen Erfolg für sich 
davon; in welchen Zeichen dieser sich offenbart hat, weiss Jeder- 
mann ohne ausführliche Aufzählungen. Gegen den allgemeinen Ver- 
lauf der Aufführung ist Nichts einzuwenden : der Componist hatte 
die Zustimmung gegeben und sein Eintreten ist der diesmal einzig 
geltende Beweis der Güte. Unter den darstellenden Sängern zeich- 
neten sich zu eigenem Vortheile und zum Heile des ganzen Werkes 
Herr Krttckl und Frau Otto-AI vsleben aus; es sind dieseli>en 
Künstler, die überall sich tüchtig und tadellos zeigen und stets 
•trengen Ansprüchen in der Musik und gesundem Geschmacke ge- 



nügen. Herr Krttckl gab den Helden Judah mit aller Energie in der 
Action und feiner Gliederung in den herzaufregenden Momenten, 
sein Gesang fügte sich wohl dazu ; Frau Otto-Alvsleben sang nicht 
blos innig und leidenschaftlich, sie vermochte nicht minder wegen 
ihrer durchdachten Darstellung zu erfreuen. Die grosse Altpartie der 
Leah, eine Abart und Nachbildung der Fides, legt grosse und schwere 
Lasten einer Sängerin und Darstellerin auf; Fräulein Bortfe wird 
sich an das Tragen derselben durch Debung gewöhnen. Diesmal war 
ihr die Bürde noch schwer ; sie ist nicht mit grosser Einbildungskraft 
und glühendem dramatischen Feuer i>egoadigt und blieb fast in allen 
Scenen hinter der Nothwendigkeit zurück. Die ganz entschiedene 
Contra-Alüage der Partie ist ihrem Organ ungünstig , das die hier 
nöthige Tonleiter nicht in Fülle und Rundung besiut. Die Anstren- 
gung der vorausgegangenen Proben und die Aufregung einer ersten 
AufTuhrung sind in Rechnung zu bringen, die Folge wird ihr Kräfte 
leihen zur vollen Ausbeutung der einzelnen, zu fieberhaftem Gebaren 
drängenden dramatischen Scenen und zu gesunderer Stimmausgabe. 
Das Liel>espaar, den abtrünnigen Eleazar und die syrische Prinzessin 
Kleopalra, stellten Frau Robinson und Herr Candidus dar; es 
ist nur zu erwähnen, dass beide Stimmen wohlklangen, ohne hohe 
seelische Empfindung auszuströmen, die dem Liebesduett im zwei- 
ten Acte nicht fehlen darf. Die beiden jüngsten Söhne der Leah 
sangen die Fräulein vonBretfeld (diese aus besonderer Gefiillig- 
keitfürdas erkrankte Fräulein Schmidtler) und Rasig; sie sahen 
lieb und freundlich aus und entsprachen durchweg ihrer Aufgabe. 
Die kleinen Partien der Simeiten gaben die Herren Freny und Ge- 
leng; HerrSchmid bewies sich tüchtig als Feldhauptmann Gorr 
glas. Den orthodoxen starren Priester Jojakim des Herrn Kö gel ist 
Gutes nachzusagen, nicht das Gleiche dem König Antiochus, dem 
Herr Kindermann ziemlich übel mitspielte ; er traf die Rolle nicht 
als Darsteller, als Sänger ist er zu unmächtig. Dieser Antiochus tritt 
erst in den Schlussscenen auf, die in der Dichtung hässlich und breit 
ausfielen; ihr widerlicher Inhalt und die unauftiöriiche Wiedei^ 
holung des Hosianna-Gesanges der zum Tode Verurtheilten werden 
nur versüsst durch lebendigstes Verhalten aller auf der Scene sich 
Befindenden, von denen, ausser den beiden Knaben, keines den ge- 
stellten Anforderungen entsprach. Man wurde erst froh des Zu- 
schauens, als Judah am Schlüsse eintrat, mit ihm der Chor der Sieger 
und von seinen Lippen die Worte tönten : »Der König Zion ist der 
Herr allein I« Ein sehr kurzer und bündiger Schluss, nachdem ihm 
die Brüder verbrannt sind und die Mutter vor Elend gestorben ist. 
Und der Chor steht dabei, ohne einzustimmen in das Lob des Königs 
Zion ; vielleicht ist er mitleidiger gesinnt als der Sohn , der nur der 
Bürger eines theokratischen Staates in diesem schweren Momente 
sein will. 

Den Chören haben Dichter und Componist grosse und dankbare 
Aufgai>en zuertheilt; sie agiren als selbständige , bewusste Körper- 
schaften und manchmal steigert sich ihre Musik, wenn Händel'sche 
Vorlagen untergebreitet sind, zu hoher Kraft. Doch solche Erhebung 
geschieht nur seilen ; es ereignet sich auf der andern Seite auch, 
dass die Chormusik zur Gewöhnlichkeit des Musettenstils herab- 
steigt. Die Sänger der Chöre thaten unter dem sie bewachenden 
Auge des Componisten ihr Bestes ; auch das Orchester folgte mit Auf- 
merksamkeit und meist mit gutem Gelingen dem anführenden Com- 
pouisten-Dirigenten. Die Ausstattung war entsprechend und recht 
hübsch und cliarakte ristisch in den Costümen. Die Inscenirung war 
jedenfalls so geregelt, wie sie der Schöpfer des Werkes begehrt hatte. 
(Hamb. Nachr. vom 44. Febr.) 

Vorstehende , von Herrn Musikdirector Rlccius verfasste Kritik 
theilen wir hier mit, weil sie geeignet ist, von dem Werke, wie es 
auf der Hamburger Bühne erschien, ein richtiges Bild zu geben. 
Dass dieser Bericht nicht ungünstiger lautet, als die Aufnahme wirk- 
lich war, ist seither schon bestätigt; denn bei der zweiten Auffüh- 
rung, welche Herr Rubinstein nicht mehr diriglrte , war das Haus 
bereits leer und die dritte »zum Besten« des so sehr in Mitleiden- 
schaft gezogenen Chores brachte so wenig ein, dass der Director 
seinem Chor das Versprechen gegeben habeu soll, noch eine andere 
Oper zum Gewinn desselben spielen zu lassen. Es folgte dann noch 
eine vierte Aufführung , die fünfte wurde verschot>en — alles lie- 
denkliche Anzeichen. Der Componist wird in einigen Wochen Ham- 
burg abermals besuchen, um Concerte (hauptsächlich Componisten- 
Coocerte) zu geben und dann werden ohne Zweifel auch Versuche 
gemacht werden, die Maccabäer wieder in ein besseres Fahrwasser 
zu bringen. Einstweilen sagt man hier, die Juden feiern darin auf 
dem Theater Lange Nacht und das findet Niemand erbaulich, sei er 
nun Jude , Christ oder Heide. (Jeher Rubinstein's geistliche Opern- 
projecte, die wir nicht erst seit gestern kennen , wird noch öfter zu 
reden sein. D. R$d, 
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ANZEIGER 



W Im Verlage ^on F. E. C. Leveksrt in Leipzig erachieneQ : 

JoL Seb. Bach's Gantaten 

im Klavitrtlltaige, bearbeilet von Robert Franz. 

Nr. 4. Es ist dir gesagt, Menach, was gnt tat 4 M. 

- i. Gott filiiret aaf nait Jaochsen 

- I. Ich iiatte Tiel BalLttnamemiss 

- 4. Wer sich selbst eriiMiet 

- 8. ewiges Feoer 

- f. Lobet Gott in aeinen Beiehen 

-> 7. Wer da glaubet Qod getauft wird , 

- 8. Ach wie flttchtig, ach wie oicbUg 

- 9. Preae dich, eriflate Scbaar 

- 4 a. Gottes Zeit (Aetna traglena) 

(Die Choratimmen an dieaen Cantaten aiod io demaelben Verlage 



Ferner erachieo : 

ß/Ohert Frans, Offwier BHgf an Ediard HantHek. 
Uebar Baarbettanaan iltarer Tonwarka« namentlich 
lach'acher und UMeFaeher Vocalmuailc. Geheftet. 1,S0 M. 
Die Bearbeitooga-Prage iat in jttngater Zeit za einer brennendeD 
geworden ; die hier angeieigte Schrift, die sich eiogehend damit be- 
schäftigt, rar Zeit threa Erscheinens (4874) jedoch nicht die gebüh- 
rende Eeeehtang geftinden ra haben scheint, sei daher hiermit noch- 
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Verlage erschienen : 

ZwOlf 
fOr OrobMter 

von 

L. yan Beethoyen. 

Für Pianoforte za yier Hflnden 

bearbeitet von 

Thooder Kirchner. 



Zwölf Menuetten 

Ar Orchester 

von 

L. yan Beethoyen. 

Für Pianoforte zu vier Händen 

bearbeitet von 

Theodor Ktrchner. 

Zwm iääÜäÄa Tiua 

f&r Orolieart:eir 

von 

L. van Beethoven. 

FOr Pianoforte zu vier H&nden 

bearbeitet von 

Theodor Kirchner. 

IV. S Mark, 

Leipzig und Winterthor. J. 



KlaviertuszOge mit Text Neue MIHge Ausgabe. 

[^8] Elegant brocbirt. Groea Qoart. Uetolldruck. 

F. Mandalflaolui Bartholdy. 

AnUgooe Pr. M. 4. 88. 

Walpnrgiaaeeht - - 8. — 

Pestgeaang »An die Kttnatlei^ - -(4.18.) 

Peatgeaeng rar Bnchdrackerfaier - - 4. 18. 

Braltkapf A HMel tat Letprif. 



[44) 

J. Ilctcr- 



Veriag von 
in Leipzig und Winterihor. 



FideUo. 

Opei* in sE^vvei Jk^cten. 

von 

Le van Beethovene 

Vollständiger Clayieranssug 

bearbeitet ven 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 
m vier HXnden. 

Badadtf ni franiswkr Ted. 

Praekt-Augibe ii grou Reyal-Femat 

9« jkimcBk «it ^hntiAm ^^r. 54 9OL— Sufmsim 

Daa Werk enthilt naehatehende Beilagen: 
4. Beetbevea'a Pertrtü in Kopfer geatochen von 0. Oonunbtek. — 
8. Vier bildliche Dtrateitaagea, gezeichnet fon JTortte eo» Sekwkid, in 
Kupfer geatochen von H. Men und G, GomMmbaek, ngmlieh : EtotriH 
Fidelle 8 hl den Hef den aefiiiHl88e8. ErfcMMmgt-aaene. PliHlen- 
aaene. Kettee-AhMüme. — 8. „An BaeM w aa n ", Gedicht von Ji^mI 
H9y99. — 4. Ein BlaU der Pertitor in Pacaimiie von Bmikavm'M Hand- 
achrift. — 8. Daa vollatindige Bach der Oper, Dialog, Geainge and 
Angabe der Scenerie enthaltend. (Deatach a. frenaOaiach.) — 8. Vof^ 
vrort mit biographiachen Notisen und Angaben ttber die Bnlatebang 
der Oper. 

W Verlag von 

J. Mieter 'Biedemumn in Leipiig and Winterthur. 



für 

Violine 

mit Segrleitimsr des 

componirt 

Hl Im Pnmr Jmn MiiB mlüst 



Oreliesterfii 



BIGHABD BABTH. 



Partitar. 

Fr. 31. 



Dp. 8. 



Mit Pianoforte. 

Pr.ai.6a Pf. 



Stimmen. 
Pr.31. 



Verleger : J. Rieter-BiedermaDn in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Hflrtel in Leipiig. 
Expedition: Lelpilr, Qneratraaae 4 8. — Redactton: Be rg e i a if bai Hambary. 



Digitized by 



Google 



Di« Allgm«lM XMlkalUelM Zcitaaff 
cnelMiat rM«la|ssig n jedrai MittwMh 
»ad ist dMttk alU PortAator%aBi Baeh- 



Allgemeine 



Prab: JUirUeh 18 Mk. YiOTUUil»UelM 
PrftBsm. 4 Mk. 50P1 AM«if«B: di« fMpal- 
tflM PstitMU« od«r dnm IUwb SO Pf. 
Bri«fe ud Q»ld«r «ardra frueo »rbetM. 



Mnsikalische Zeitimg. 

Verantwortlicher Redacteur : Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 8. Mftrz 1876. 



Nr. 10. 



XL Jahrgang. 



Inhalt: 



Die Oratorien von Cariasimi. (Fortaetiang.) — Don Joan im neuen Opernbaoae za Paris. 
Berichte (Göttingen, Leipzig, Hamburg). — Nachrichten und Bemerkungen. — Anzeiger. 



-- MUnchener MusikbHef. IX. — 



IKe Oratorien von Carisiimi. 

(Fortsetzung.) 

Schlieasen wir an die Besprechang dieser beiden Stacke 
zugleich die eines oratoriscben Wericbens ▼erwandCer Art, 
welches im Tone, im Umfange wie in den angewandten Kunst- 
mittein gleich gehalten und nur in der Begleitung etwas reicher 
bedtcht ist. 

3. 

Martyres. 

(Terray p. 198—808.) 

Auch dieses rechnet Terray zu den Oratorien, nicht zu den 
Historien , und Allcock wurde es den Motetten zuzahlen. Es 
Üi wohl nur zufSllig , dass es sich in seiner Sammlung nicht 
findet. Das Stuck ist wieder nur für drei Stimmen geschrie- 
ben, aber für Tenor und zwei Soprane. Nur der Tenor tritt 
allein auf und zwar als Führer; die beiden Soprane singen 
duettirend. Sobald sie dann, meistens unter Führung des Te- 
nors, dreistimmig zusammen treten , beginnt eine vollere Be- 
gleitung. Dies ist die höchst einfache Anlage eines Werkchens, 
welches schon seines Umfanges wegen nicht zu den bedeu- 
tendsten gerechnet sein will , aber wieder voll ist von Schön- 
heiten und jenem rührenden Ausdruck, der diesem Autor 
eigenthümlich ist. Der Tenor stellt Christus dar , die Soprane 
reprtsentiren die Märtyrer. Der Heiland heisst seine Genossen 
des Leidens theilnehmen an der ewigen Herrlichkeit , und sie 
drücken darauf gemeinsam ihre Freude aus, Ihr Duett >0 nos 
felieesti möge hier als Beispiel stehen, wie leicht und gesang- 
lich frei Carissimi seine Cantilene gestaltete. Das Hauptthema 
des kleinen Satzes kommt zuerst in dieser Gestalt vor : 
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Nach einem ^d'^^^hensatze von nur vier Takten erscheint 
es darauf zum zweiten Male wie folgt : 
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Das ist gleichsam eine liedfönnige Zeile, aber io einer Freiheit 
der Behandlung, Ton welcher wir troti aller unserer Varia- 
tionslust weit abgekommen sind. Dieses Bxempel wird hier 
namentlich mitgetheilt als ein Beispiel der feinen und aus- 
drucksvollen Variation der Cantilene aus dem goldenen Zeitalter 
der Gesangskunst. Solcher Art waren also die Ausschmückungen 
der Stimme in jenen Zeiten, wie die besten Meister sie lehrten 
und gewiegte Singer auch vielftch ex tempore sie anzubringen 
wussten. Es waren nicht eben Zauberkünste an technischen 
Schwierigkeiten ; ihr ganzer Zauber liegt in dem schönen Ge- 
sänge und einem entsprechenden Ausdrucke. Dass. Carissimi 
wirklich der grosse gepriesene Gesangmeister war, für den 
seine Zeit ihn ausgab, lehrt jede Note die er geschrieben hat. 

Das Oratorinm Martyre$ wurde nech damaliger Ausdrucks- 
weise am einfachsten als ein Dialog von drei Stimmen (Dialogo 
a 5 vod) zu bezeichnen sein. 

flscU^Hfmt* ^1^ ^*^* Z- < v**^ ^^^ leichtere Flrbungi 
lies: ■eine UdUtft Flrbang«. 

(Fortsetsong folgt) 



Don Juan im neiiAn Opendumse m Paris. 

(Nach de la GeneTsis.) 

Otto Jahn bedauert in seinem grossen Werke über Mo- 
zart *) , dass wir keine unter den Augen des Da Ponte gedruckte 
Ausgabe des Gedichtes von Don Juan besitzen, die in Ansehung 
des Textes und der Insoenirung als Gesetz gelten könnte gleich 
dem Original-Manuscripte der Partitur. So viel ist gewiss, dass, 
nachdem nun bald seit achtzig Jahren jeder bezüglich dieses 
bewunderungswürdigen Dramas die Sache nimmt wie es ihm 
beliebt, es doch nicht übel wlre, endlich auf die ursprüngliche 
Idee zurückzugehen , wire es auch nur um zu sehen , ob die- 
selbe in ihrem Keime diese Welt von Interpretationen, Gommen- 
taren, Glossen, Variationen und Hoffmann'schen Illustrationen 
enthilt, von denen uns die Dichter, Romantiker und Aestheti- 
ker immer vorerzShlen. Nun wohl, diese Lücke ist gegenwär- 
tig ausgefüllt. Jene ursprüngliche Ausgabe existirte , wie es 
scheint, ohne dass Otto Jahn darum wusste. Bin Bibliophile 
von hohem Stande besass eines dieser sehr seltenen Exemplare 
und überliees es Herrn Alfred von Wolzogen, der es zu seinem 



und unserm Nutzen verwendete in einem sehr interessanten 
Bande unter dem Titel: »Ueber die scenische Darstel- 
lung von Mozart's Don Juan«.*) Es handelt sich hier 
um den Text des Abb^ da Ponte selbst, um jenen Text, der 
bei der ersten Aufführung in Prag am 17. Dec. 1787 benutzt 
wurde. »Dass bei dieser ersten Aufführung alle Andeutungen 
•des Textbuches genau befolgt wurden«, bemerkt Herr v. Wol- 
zogen, »getraue ich mir nicht zu behaupten, denn man würde 
idamit dem Lorenzo da Ponte eine gewisse Unfehlbarkeit zo- 
»gestehen , die ihm Mozart nicht zugestand , wovon man sich 
»bei der Durchlesung der Partitur vermöge einer Menge von 
»ZusKtzen und Veränderungen von seiner Hand überzeugen 
»kann. Uebrigens muss biUiger Weise auch constatirt werden, 
»dass sich diese Correcturen nur auf das Detail bezogen und 
»dass die grossen Linien des Programms überall festgehalten 
»wurden.« Dies gilt natürlich nur von dem Texte des in Prag 
aufgeführten Werkes, denn in Wien, wo im Jahre 1788 der 
Success bei der ersten Aufführung sich etwas zurückhaltend 
zeigte, sah man sich sofort veranlasst , zu Aenderungen seine 
Zuflucht zu nehmen. Verschiedene Stücke mussten ihre Stelle 
wechseln und andere wurden hinzugefügt, was in dei; Ein- 
richtung des Dramas Modificationen hervorrief, worüber sich 
Rechenschalt zu geben spiter sehr schwer , wo nicht unmög- 
lich war, in Anbetracht des Umstandes, dass, wenn wir auch 
die Prager Editioo in einigen seltenen Exemplaren besitzen, 
doch die Wiener Version nur durch Tradition uns zukam. Nun 
weiss aber jeder, was in der Regel dieses Wort bedeutet. Wer 
in der Theaterspracbe von Tradition redet , der versteht dar- 
unter die Intervention einer Menge von ausserhalb der Autoren 
des Stückes stehenden Persönlichkeiten , die Gotlaboration von 
Schauspielern, welche die Hauptrollen ^dien, nicht minder von 
Regisseuren und Maschinisten, woraus folgt, dass, ab oft ein 
Werk vneder vorgenommen wird, es sich darum handelt, dass 
jeder Darsteller sein ganzes Auftreten, das Gostüm , die Into- 
nationen und selbst die kleinsten Bewegungen nach denen 
seines Vor^ngers richtet, und der darauf folgende dann wieder 
diesen nachahmt. — Doch wie dem auch sei , das UbreUo von 
Prag, vrie es uns Herr v. Wolzogen übermittelt hat , ist eben 
so lehrreich als unterhaltend. Wir entnehmen daraus, dass 
jener Don Giovanni , bevor er zum Typus geworden ist , ganz 
einfach ein giovam eavaUere ettremomenU Itosnsioso war. 
Welch eine ehriiche und gemüthliche Naivetit, die uns oien 
»Cttriazier, ein Adeliger aus Alba« unseres alten Gomeflie in 
das GedSchtniss ruft, sowto den Umstand, dass der Comman- 
deur Gonzalo de Ulloa heisst , eii| charakteristischer Zug , der 
von vom herein das Drama des Lorenzo da Ponte mit der direo- 
ten Tradition des Tirso de Molina in Zusammenbang bringt. 

Es bedarf kaum der ErwShnung , dass die Inscenesetzung 
auf unseren Bühnen , wenn es ihr auch hin und wieder be- 
gegnet, mit den Vorschriften des Auters in Uebereinstimmung 
zu sein, sich doch oft sehir weit davon entfernt. Sehen wir ab 
von den untergeordneten Scenen, halten wir uns zum Beispiel 
an das erste grosse Finale. Da Ponte verlangt, dass bei dem 
ersten Angstschrei Zerlinens und wenn die drei Masken dem 
Opfer zur Hülfe herbeistürzen, die Bühne sich leere : t fium«- 
tori e gli aUri partano confuti. Ganz sicher fordert es so die 
dramatische Wahrheit ; aber wohin kSme da der musUcalische 
Effect? Wir wissen Alle, dass Mozart hier keinen Chor hinge- 
schrieben hat, und dass nur die Hauptpersonen des Stüdces 
beschäftigt sein sollen. Abgesehen davon, dass die schuldige 
Rücksicht auf den Text es befiehlt, befiehlt auch — ich wieder- 
hole es — die Wahrheit, dass es so sei, in Betracht, dass in 



*) Moari, Biographie von Otto Jahn. Vier Blinde. Leipzig, 
BreiOLopf nnd Hirtel. 



*) Ueber die scenische Darstellung von Mosari's Don Giovanni 
mit Berücksichtigung des ursprünglichen Textbuches von Lorenzo 
da Ponte von Alfred Frhm. v. Wolzogen. Breslau 4871. 
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der Regel la hwma gtnie sich um die Händel der Vornehmea 
nicht kümmert und es den gnädigen Herren überlSsst, die 
Sache anter sich anszornachen. Ganz richtig; allein ist das 
beste Raisonnement so viel werth , dass man deshalb auf einen 
der glänzendsten Effecte verzichtet , welchen die theatralische 
Musik zu erringen im Stande ist? Dieses Finale, wie es gegen- 
wärtig in der grossen Oper gegeben wird , mit seiner reichen 
Klangwirkung, den Decorationen, Costumen, Piguranten, mit 
sieben leitenden Stimmen, welche von Gabriele Krauss und 
Faore geführt werden, mit seinem gewaltigen Doppelchore ist 
eine der grossartigsten Productionen unserer Acadtoie nationale, 
eine deijenigen Kundgebungen , die man nur bei ihr suchen 
muss, wie bei dem Gonsenratorium die BeethoTen*schen Sym- 
phonien ; indem ich es kürzlich hdrte, dachte ich an Eid eil o. 
Was für einen Erfolg könnte man mit solchen Kiilflen aus dem 
wundervollen Ensemble-Stäcke erzielen, welcher Jenes Meister- 
werk krönt? Abgesehen davon, dass man an MUe. Krauss eme 
ausgezeichnete Leonore besitzt, die sich gegenwärtig langweilt, 
weil sie nichts zu thun hat ; denn für eine Künstlerin von ihrem 
Temperament heisst es so viel als nichts thun, wenn sie sich 
auf drei oder vier unaufhörlich wiederholte Rollen beschriLnkt 
sieht. Im Müssiggange von der Bühne leben ist ein Geschäft, 
womit sich nur die Mittehnässigkeit begnügen kann ; höhere 
Naturen haben einen anderen Beruf, und es v^re fürwahr eine 
schlechte Polilik, diesem Bedürfnisse, das sie stete quält, nicht 
Rechnung zu tragen. 

Doch kehren wir zu dem Ubretto von Prag zurück. Jeder 
kennt das lamoee Sextett ; ein Wunderwerk , das kaum seines 
Gleichen hat. Nun wohl, hat man sich jemals klar gemacht, 
wo die Handlung vor sich geht? Auf der Buhne muss man das 
doch genau bestimmen. Welche Decoration hat man dieser 
köstlich romantischen Soene zu geben, bei der alle Personen 
sich zusammenfinden , Don Juan ausgenommen , dessen Kleid 
Leporello entlehnt hat, und der nur um so mehr gegenwärtig 
ist — möchte man sagen — wefl er nicht erscheint. Ich weiss 
nur so viel, dass bei der Wiederaufkiahme des Werkes im Jahre 
1 866 diese Schwierigkeit sich geltend machte, sowie dass nach- 
dem wir hierüber mit dem Director gesprochen hatten, man 
sich dafür entschied, einen jener neutralen Plätze, halb Strasse 
halb Garten zu wälden , die das gewöhnliche Ausknnftsmittel 
der alten Komödie sind. Daraus kann man sich unsem Drang 
erklären, hierüber das Original-Dooument zu Rathe zu ziehen, 
so vrie onsere Enttäosehong, als wir dort die sinnlosen Worte 
lasen : atrio oseuro m ea$a di doima Anna. Eine Yorfaalle in 
dem eigenen Hanse der Donna Anna, weich ein unglaublicher 
MinfaU I Es liegt hier augenscheinlich ein Aosdrucksfehler vor, 
denn wie wäre anzunehmen, dass LeporeUo als Don Juan ver- 
kleidet auf den Gedanken kommen könnte, Donna Elvira in den 
Palast des Commandeors zu führen? Es ist vielmehr hier zu 
lesen : tu eoia tU donna EMra, obwohl bei dieser Aenderung 
die iWahrscheinlichkeit im Ganzen nur wenig gewinnt. Auf 
welche Art sollten in der That Donna Elvira und Leporello, 
welche eben erst von Don Juan verscheucht wurden, es an- 
stellen, um in ein Haus zurückzukehren, dessen Umgebung 
von Masetto und seinen Leuten umlaoert wird? was haben 
überdies hier anObigÜch Donna Anna ond Don Ottavio, Donna 
Zerline und ihr Bräutigam zu thun, und warum sollte die ganze 
Gesellschaft darüber in Erstaunen ausbrechen , Donna Elvira 
bei sich, in ihrem eignen Hause anzutreffen? Es ist sicher, 
dass hier der Text von da Ponte nichts aufklärt und dass, nach- 
dem der Autor uns keinen stichhaltigen Grund angiebt, wir die 
Lösung des Räthsels anderwärts zu suchen haben. 

Ueber Don Juan wie über Hamlet und über Faust 
sind die Commentare nicht zu zählen ; wir haben , so weit es 
uns möglich war, Bibliotheken durchwühlt und rühmen uns, 
behaupten zu können, dass kaum irgend qine interessante Auf- 



führung dieser Meisterwerke stattgefunden hat , der wir nicht 
beigewohnt hätten. Was nun die Soene anbekingt, die uns be- 
schältigt , so dürfte die Art und Weise , wie man sie in Wien 
giebt, die beste sein. Die Scene versetzt den Zuschauer in 
eine verfallene gothische Kapelle, die sich in der Nähe des 
Kirchhofs befindet , wo der Commandeur ruht ; das Auge ge- 
wahrt sogar durch die Umrahmung eines gegenüber befind- 
lichen grossen oben halbrunden Fensters die Statue. Obwohl 
malerisch hat diese Auslegung ihre kritische Seite, denn durch 
die vorausgehende Andeutung escomptirt sie den an das Grab 
mahnenden tragischen Effect der Episode , welcher nachfolgt ; 
allein vom Gesichteponkte der Wahrscheinlichkeit und des 
dramatischen Portganges aus ist sie die zulässigste , die man 
finden konnte. Zum mindesten entspricht sie vollkommen dem 
Gemüthszustande der Donna Anna, aufweiche sich von diesem 
Momente an das Hauptinteresse des Zuschauers concentrirt. 

Es gab eine Zeit , wo sich das Publikum daran gewöhnt 
hatte, in der Tochter des Gommandeurs nichte als eine Cava- 
tinen-Prinzessin zu sehen, langweilig wie die übrigen und viel- 
leicht nur noch langweiliger wegen der sie veriküUenden langen 
schwarzen Schleier und der untröstlichen Wittwen-Miene, der 
sie fortwährend zur Schau tiügt. Der Fehler lag an den 
Sängerinnen, welche blos auf die Virtuosität bedacht waren 
und d FUaUenne spielten und sangen , durchdrungen von der 
unumstösslichen Ueberzeugung, dass auf der Bühne die eine 
Persönlichkeit so viel bedeute als die andere, und dass alle 
Charaktere wie alle Gavatinen sich gleichsehen. Diese saubere 
Kunstrichtung, so abgestorben sie auch zu sein scheint, möchte 
zuweilen auch heutzutage gern zum Leben erweckt werden 
und wir würden bald sehen , vrie sie wieder freies Spiel ge- 
wänne, wenn ihr nicht hin und wieder gewissenhafte und 
kräftige Naturen nach dem Schlage der Krauss in den Weg 
träten. Henriette Sonntag hatte die auszeichnende Ehre , die 
Erste zu sein, welche mit der traditionellen Routine der Seile 
Louvois brach. Von dieser Rolle, die man bis dahin zu singen 
ohne sie zu verstehen sieh begnügt hatte , besass sie die rich- 
tige Empfindung und Auffassung. Die Gestalt klärte sich, em- 
pfing eine Seele ; die Künstler, das Publikum , alle Welt war 
ausser sich vor Enthusiasmus, und Delaroche in der Meinung, 
das Portrait der Sonntag zu machen, malte die Donna Anna. 
Es war aber auch richtig, sie war etwas Anderes als eine Puppe 
mit YocaUsen ; der Musik war nun die Macht gegeben zu ge- 
stalten, Charakter und Typen zu schaffsn, fähig, nachdem sie 
einen Abend lang unser ganzes Interesse beansprucht hatten, 
auch Tags darauf nooh im tiebten Grunde unseren Geist anzu- 
regen, — ehi Mozart ging dadurch gleichen Schrittes mit ehiem 
Shakespeare oder Moli^re. Das hatte man noch nicht gesehen ; 
unterdessen streute Hoffitnann die feurigen Blätter seines Com- 
mentars in die vier Winde. Wie es fernerhin unmöglich ist, 
den Hamlet zu lesen, ohne an die Analyse zu denken, welche 
Goethe von Uim gegeben hat , ebenso wird einem Manne von 
gebildetem Geiste während jeder Aufführung des DonJuan 
Hoffmann*s Analyse vorschweben. Uebrigens hat Hoffmann zu 
viel gesagt ; er ist ein phantastischer Träumer , voll Hallucina- 
tionen und Visionen. Verfolgt man ihn aufmerksam, so erhält 
man nachstehendes Register seiner geistigen Dispositionen: 
»Uebermaass von Religiosität; musikalisch -humoristische bis 
zur Tollheil getriebene Exaltation ; morose, caprizirende, exo- 
tische, krankhafte Ironie.« Sein geistiges Leben zersplittert 
sich in musikalischen Sensationen ond Dissonanzen ; ehi Blick 
auf jenes Register genügt , um uns den Wirthshans-Somnam- 
bulen zu zeigen, dessen EinbUdungskraft nur in Folge von 
Ueberreizung prodocirt und deshalb vielfach Chimären zur 
Welt bringt. Im Uebrigen sieht Hoflhiann nur durch die Brille 
seiner Zeit, bethört von der romantischen Psychologie, wie es 
unsere heutigen Gelehrten ^^te#^^<^l?§^<^^;^t«*che 
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Art passiert es ihm , in jenem Meisterwerke eine Reibe Ton 
Dingen sn entdecicen, welche Mozart nicht hinein gelegt hat. 
Wenn aber auch deshalb die Glosse manches davon aafgeben 
muss, so ist doch vieles davon aufrecht zu erhalten , und dies 
geschieht durch die neue Interpretation. Donna Anna, wie 
Ximene , hat den Tod ihres Vaters zu riehen ; auf ersterer 
lastet zudem die an ihrer Ehre veräbte Gewaltthat bei jenem 
für immer verhSognissvoUen Zusammentreffen, wovon Mozart's 
Erzählung in tragischer, leidenschaftlich erregter» selbst durch 
die Zurückhaltung nur noch beredterer Welse alle Einzelheiten 
berichten zu wollen scheint. Aus dieser unglückseligen un> 
vergesslichen Stunde entwickelt sich die ganze Pertön- 
liebkeit. Der Mann, der sie soeben beschimpft hat , er muss 
sterben. 

»Wenn er nicht heut noch stirbt , muss ich ihn morgen 
lieben.« 
Wird sie wohl bis morgen warten, ihn zu lieben? Diese Frage 
ist eben so schnell gelöst als gestellt, wenn man bedenkt, dass 
jener Mensch Don Juan ist. Aber Don Juan hat ihren Vater er- 
schlagen, sie muss ihn hassen, auf Leben und Tod verfolgen, 
ohne es zu wagen, nur einen Augenblick lang an sich selbst zu 
denken und zu untersuchen , ob nicht eine unheimliche, wild 
auflodernde Liebe, das Ergebniss eines geheimen Zaubers, mit 
dem Hasse sich complidrt, und ob nicht die eifersüchtige Lie- 
bende hinter der ricfaenden Eumenide sich verbirgt. Nach dem 
Vorbilde jener Heroen und Heroinnen des A.iterthums, die um 
einen Feind den unterirdischen Göttern zu weihen, ihre eigene 
Existenz zum Opfer brachten, hat sich Donna Anna dem Tode 
gewidmet , sie fühlt , dass Don Juans Stunde sich naht , und 
dass, sobald diese Stunde gekommen, der sie verzehrende Hess 
sich beruhigen und es dem Opfer vergönnt sein wird, den 
Frevler unter den Schatten wiederzufinden ; bis dahin aber 
keine Ruhe, kein Aufschub ! So erklärt es sich uns, dass nach 
dem Weggange von dem verhingnissvollen Balle sie dem Be- 
durfhisse zu beten nachgiebt und sich zur Kapelle verfügt, die 
sich in der N&he des Grabmals des Gommandeurs befindet. 
Don Ottavio , stets Trost und Zärtlichkeit spendend , begleitet 
sie : tergi il ciglio, o vüa mia 1 So sehen wir nun die Decora- 
tion gerechtfertigt durch die Anwesenheit der beiden Haupt- 
personen ; was die übrigen angeht, so liegt an ihnen weniger, 
denn seit dem Augenblicke, wo Donna Elvira und Leporello im 
Begriffe sind, sich zu verirren , wo Zerline und Masetto aub 
Gerathewohl zur Verfolgung des Don Juan sich anschicken, ist 
es klar, dass diese Personen überall zusammentreffen können. 
(Schlots folgt.) 



Münohener Mmdkbrief . 

IX. 

S<. Ende Januar 1 876. Aus dem vorigen Monate habe ich 
Ihnen über eine ungewöhnliche Anzahl schöner und interessan- 
ter musikalischer Aufführungen zu berichten. Die hmUe saison 
war scharf im Zuge und brachte fast nur Vollwichtiges ; das 
Geringe blieb daneben ziemlich unbeachtet. 

Schon der 1. December ging nicht musikarm vorüber. 
Nach dem vorhergehenden erfolgreichen Debüt hatte sich das 
neu organisirte Streichquartett Walter-Steiger-Thoms- 
Müller zu seiner zweiten Soir^ ein ungleich schwierigeres 
Programm vorgesetzt und brachte auch dieses in höchst aner- 
kennenswerther Weise zu Gehör. Dies mag vor Allem von 
dem poesievollen Quartette Op. 75 in H-moll von F. Lach- 
n e r gelten , dessen erster Satz auf emer Cantilene von aller 
Einfachheit mit meisterhafter thematischer Arbeit und Klarheit 
aufgebaut ist, wXbrend sein Adagio zwischen silbertönenden 



Sphtrenklingen und empfindnngsvoUer Melodie abwechselt, 
dann aber Scherzo und Finale in lebhaft erregter , oft muth- 
wüUger Weise vorüberziehen. Sowohl das den Geist der Com- 
position vollstXndig erfassende Zusammenspiel, als der Vortrag 
der zahlreichen Solostellen war von feiner Nüancirung belebt; 
im Einzelnen schien jedoch da oder doK die zweite Geige von 
den übrigen Instrumenten etwas gedeckt. Das leidenschaftlich 
düstere, sozusagen zornerfüllte Quartett Op. 95 in F-moll 
von Beethoven, welches in Auffassung und Rhythmus viele 
Schwierigkeiten bietet, wurde etwas Ingstlich und im Scherzo 
und Finale etwas ilberhastet vorgetragen. Den zweiten, 
AUegretto ma non tr<fppo überschriebenen Satz, den einzag 
freundlichen in diesem Werke , nahmen die Künstler wohl zu 
langsam und ernsthaft , wodurch die fugirten Stellen eine ge- 
wisse SchwerftUligkeit eriiielten, wShrend der Beisatz zur 
Tempobezeichnung des Scherzo wma Mrio«o« etwas mehr Be- 
rücksichtigung im Zeitmaasse und in der Art des Vortrages ver- 
dient hStte. Zur Eröffiiung der Soir^ v^r wieder eines der 
Jos. Haydn gewidmeten Quartette Mozart*s. jenes in G-dur, 
gespielt worden, dessen Vortrag im Ganzen sehr gut gelang ; 
nur das Menuette verfiel in ein zu schnelles Tempo. 

Am i. December gab Herr Hans Hasselbeck vor einem 
sehr kleinen Auditorium bei ungewöhnlich hohen Eintritts- 
preisen im Museumssaale ein Concert mit lauter eigenen Com- 
positionen. An der Spitze des sonderbaren Programms stand 
ein dreisitziges Nonett für die üblichen fünf Streich- und vier 
Blasinstrumente, eine Zusammenstellung, mit welcher der 
grösste musikalische Wohllaut , die feinste Klangwirkung ei^ 
möglicht ist. Wenn Herr Hasselbeck hiermit das gerade Gegen- 
theU erreicht hat , so hat er diesen Effect dem Mangel jeder 
wohllautenden und anmuthigen Erfindung und der scheinbar 
vollständigen Orchestrirungsunkenntniss in erster Linie zu rer- 
danken ; man denke sich hierzu einen Liszt-Wagner'schen Har- 
monisirungs- Abklatsch und eine nicht ergründbare formeile 
Anordnung, so kann man sich einen annihemden Begriff ron 
dem musikalischen Charakter dieses Nonettes machen. Diesem 
Werke folgten zuoSchst drei Lieder für Baryton und Nonett, 
welche Herr Hasselbeck mit entweder ganz heiserer oder ganz 
verfallener Stimme selbst sang ; nach ihnen bitte sich »Tristan 
und Isolde« lieblich anhören lassen : entsetzlich entfloh ich mit 
manchem Andern dieser Qual nach dem zweiten Liede. 

Ueber die am 7. December stattgefundene Aufführung von 
G. Verdi's Requiem habe ich Ihnen bereits gesondert be- 
richtet (Nr. 6 u. f. d. Bl.). 

Der erste Cyklus der Triosoir^n der Herren Bussmeyer, 
Abel und Werner schloss bereits am H. Dec. mit einem 
sehr interessanten Programme, an dessen Spitze sich Job. 
Seb. Bach*s Adur-Sonate für Ciavier und Violine befand. 
Die Herren Bussmeyer und Abel spielten dieseU>e geschmack- 
voll und kbr, vielleicht nur etwas zu modern ; übrigens sind 
die Bach'schen Violinsonaten so sehr anziehende und feine 
Kammermusikstücke für den kleinsten Raum und den engsten 
Kreis, dass sie schon beim Uek>ertrage in den Concertsaal etwas 
von ihrem Reize zu vertieren scheinen. Höchst wirkungsvoll 
gerade im grösseren Kreise sind die selten gehörten poesie- 
reicben vier Trio -Phantasiestücke Op. 88 von Roh. Schu- 
mann, welche der Auffassung und dem Zusammenspiel manche 
Schwierigkeit boten, die meisteriich überwunden wurde ; ein- 
zelne der bei Schumann mit Voriiebe wiederkehrenden , su- 
nichst rhythmischen Motive und hieran angeknüpften Spiele- 
reien bitten wohl eine schirfere Accentuirung zumal in der 
»Humoreske« verdient. Als freundliches Intermezzo sang Friul. 
Radecke drei Lieder von Rubinstein, bei welchen nur 
der gefühlvolle Vortrag und der liebenswürdige Stimmklang 
den geringen musikalischen Werth der Gompositionen verges- 
sen liess. Das schliesslich aufgeführte Trio Op. 5 in B-moU 
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von Rob. Yolkmann trist alle Zeichen einer F. Liszt ge- 
widmeten Jugendarbeit an sich ; bedeatend and schwungvoll in 
den Gedanken, angeordnet und phantastisch in der Form, 
wUdstürmend in der Durchfuhrung und mit Yorwiegender Be- 
rücksichtigung des Clavierpartes vermag es mehr nur momen- 
tan zu interessiren als dauernd zu fesseln. Yolkmann hat nach- 
gehends klarere und ▼oUendetere Werke geschrieben; an 
musikalischem Gedankengehalte überragen das Bmoll-Trio we- 
nige derselben und insofern war dessen besonders durch treff- 
liches Zusammenspiel glanzende Wiedergabe sehr dankens- 
werth. Der erste Cyklus dieser Triosoir^en zeigte ein hingebendes 
Studium und ein technisches Beherrschender gespielten Werke, 
sowie ein mustergültiges Zusammenwirken der Spieler; bei 
dem steigenden Besuche und Interesse des Auditoriums steht 
eine Fortsetzung in nichster Saison bestimmt zu erwarten. 

Erst am 13. December begannen für diesen Winter die 
Soireen der kgl. Vocalkapelle. Die bedeutendsten Na- 
men dassiscber Kirchenmusik : P a 1 e s t r i n a mit dem sechs- 
stimmigen ^Tu es Petnu*, Yittoria mit dem vierstimmigen 
•/en» duleis memorioß und Mich. Haydn mit dem gleichfalls 
vierstimmigen »Tendfrae factae swU* standen an der Spitze 
des Programms. Ihnen folgte ein freundlich wiegendes Weih- 
nacfatsliedchen von Seth Calvisius, einem hochgelahrten 
deutschen Universalgenie vom Ende des 16. Jahrhunderts. 
Herr Hofmusiker Brückner spielte mit Herrn Otto Hieber 
ein Arioeo für Yioline mit Orgelbegleitung von Jul. Rietz, 
welches nur ob des schönen , gesangvollen Yortrages und der 
harmonischen Klangvnrkung ansprach, da es ziemlich gedanken- 
arm und in Folge von rhythmischen Yerschiebungen unruhig 
ist. Wirkungsvoller war Herrn Brückner's wahrhaft classisches 
Spiel in der stilvollen Sonate »Le tombeau^ des 1764 ermorde- 
ten Pariser Yiolinvirtuoseo Leclair; ein nobler und voller 
Ton verband sich mit der geistigen Durchdringung und tech- 
nisch fertigen Ausführung des Werkes zu einem bedeutenden 
Gesammleindrucke. Der stimmungsvolle, elegische Gesang aus 
»Fingal« von Ossian für Frauenchor mit Begleitung von Harfe 
und zwei Hörnern von Brahms scheint mit Recht bereits ein 
werthvoUes Repertoirestück der kgl. Yocalkapelle geworden zu 
sein. In der That sehr minniglich und zart waren die beiden 
vierstimmigen altdeutschen Liebeslieder von Hans Leo Has- 
ler : ein Girren und Schmachten, wie man sich es von unsem 
knorzigen YorvStero aus dem kraftvollen 16. Jahrhundert gar 
nicht erwarten sollte. Wenn ich nadi der prächtigen swei- 
chörigen Motette »Der Geist hUft unsrer Schwachheit auft von 
J. S. Bach und des klangvollen zweichörigen 98. Psalms von 
F. Mendelssohn erwShnt habe, so erübrigt nur noch eine 
NoTittt zur Besprechung. Der beliebte Erz&hler und Land- 
schaftaschüderer C. Stieler hat »Waldlieder einem Försters- 
töchterlein in*s Stammbuch« gedichtet, welche Herr Hofkapell- 
meister Wüllner in Musik gesetzt hat. Es sind acht vier- 
stimmtge Gesinge geworden, in welchen anziehende Melodien, 
meisterhafte und wirkungsvolle Stimmführung , schöne Decla- 
mation und musikalische Charakteristik zu finden sind. Gleich- 
wohl dürfte die H&lfte dieser Dichtungen zur Composition für 
vierstimmigen Kunstgesang keineswegs besonders geeigen- 
flcbaftet gewesen sein , da sie einen zu famiUenhaft-biederen 
and volksthümlicb-naturalistischen Ton anschlagen ; die übrigen 
vier, Nr. I, 4, 6 und 8, welche lediglich eine von sentimen- 
taler Romantik angehauchte Grundstimmung zeigen, boten der 
Musik dagegen eine erfolgreich behandelte Unterlage. Unter 
sich sind indessen auch diese Lieder zu wenig verschiedenen 
Cbarakters. Die simmtlichen Nummern des Programmes fanden 
bei einem allerdings kleinen Auditorium den wohlverdienten 
reichen Beilall. Die Yortrilge der kgl. Yocalkapelle unter Herrn 
Hofkapellmeister Wüllner*8 feinfühliger Leitung erfreuen auch 
beaer durch die gleiche »Yollendangt — das Wort ist hier In 



der That im strengsten Sinne am Platze — wie seit Jahren und 
würden ein recht zahlreiches Publikum verdienen. 

Der Cyklus der Quartettsoir^n fand am 15. Dec. einen 
recht gelungenen Abscbluss. Die Herren Walter, Steiger, 
Thoms und Müller spielten die beiden Quartette Op. 76 Nr. 3 
in C-dnr von Josef Haydn mit den Yariationen über das 
Kaiserlied und Op. 44 Nr. S in F-dur von Robert Schu- 
mann. Die Wiedergabe des Kaiserquartetts traf voUkoonnen 
seinen majestStischen Charakter und erfreute durch ihre Klar- 
heit. Das in der Form so sehr vollendete und technisch schwie- 
rige Schumann'sche Quartett erfordert und erhielt eine virtuose 
Behandlung, ohne dass das feine künstlerische Empfinden dabei 
gemangelt hätte. Einen sehr erwünschten und weihevollen 
Schluss bildete Beethoven*s Septoor Op . S unter Mitwir- 
kung einiger Herren der kgl. Hofkapelle. Der Yortrag war ein 
gut schattirter und abgerundeter ; jedoch würde ich gern einige 
Yortragsmanieren, die sich bei diesem Werke per abuewn aus- 
gebUdet zu haben scheinen, verzichten. Ein unrichtiger Ein- 
satz dagegen sollte absolut nicht vorkommen. Mit seltener 
Tonfülle und Innigkeit im Ausdrucke glänzten namentlich das 
Hom — Hr. Strauss — und das Yioloncell — Hr. Müller. 
Jedenfalls haben die drei Quartettsoir^n dieser Saison bewie- 
sen, dass das schönste Gebiet der Kammermusik wie früher 
mit dem grössten Fleisse und besten Erfolge bebaut wird. 
Mögen die vier neu vereinigten Künstler mit gleichem Eifer in 
der classischen Musikpflege fortfahren und sich darin zu stets 
höherer Yollendung emporschwingen. 

Ein grosses Yergnügen bereitete die biesige Hofbühne 
den Freunden classischer Musik mit der Neueinstudirung und 
am 4 4. December erfolgten Wiederaufführung von Cima- 
r s a ' s »Heimlicher Ehe«. Den Mozart*schen Genius vermochte 
zwar Cimarosa*s Talent allerdings nicht zu erreichen, aber des 
Ersteren directer Einfluss auf den Zeitgenossen ist unverkenn- 
bar ; insbesondere >Figaro*s Hochzeit« scheint Cimarosa man- 
ches Musler gegeben zu haben. Jedenfalls besass Letzterer ein 
seltenes Talent für anmuthige Melodien und plastische Aus- 
arbeitung der vom Dichter gebotenen Situationen, während die 
Instrumentation geradezu eine Meisterhand bekundet. Neben- 
bei bemerkt ist Jedoch das Buch nicht von da Ponte , wie man 
lange glaubte, sondern von Bertatti. Die liebliche Oper wurde 
zum ersten Male in Wien 179S gegeben ; Kaiser Leopold war 
von diesem zierlichen mit sprudelnder Laune gewürzten Meister- 
werke so entzückt, dass er nach der ersten Yorstellung Sänger 
und Musiker zu einem Souper lud und sich dann die Oper 
nochmals vorspielen Hess. Wer hätte nicht gern bei der jüng- 
sten hiesigen Yorstellung den Kaiser Leopold nachgeahmt? Yen 
den Darstellern wurde allerliebst gesungen und gespielt; dafür 
bärgen die bewährten Namen: Herr Kindermann, Herr 
und Frau Yogi, HerrSigl, Frl. Seehofer. Neben ihnen 
erfreute auch eine junge Künstlerin, Fri. Keil, durch cor- 
recten, anmuthigen Gesang und anziehendes Spiel. Das Or- 
chester schien nicht ganz glücklich disponirt oder dieser musi- 
kalischen Filigranarbeit allzusehr entwöhnt zu sein : meines 
Erachtens auch eine der schädlichen Wirkungen der »grossen 
Oper«. 

Am 18. December v. J. veranstaltete Hoffbauer's neu- 
gegründeter Gesangverein, welcher mit seiner Aufführung von 
Liszt*s Oratorium »Christus« am 4t. April y. J. (Sp. 489 
d. Bl.) eine zweifelhafte Berühmtheit erlangt bat, wieder ein 
Concert, diesmal ganz bescheiden ohne Orchester und im Mu- 
senmssaale. Das Programm bestand — armselig genug — 
wieder aus ein paar Nummern jenes Oratoriums, weiche mit 
Harmoninmbegleitung sehr unreif gesungen wurden, aas einigen 
wenig bedeutenden verkünstelten ChorSätzen des »Deutschen 
Liederspieles« von Heinr. von Hersogenberg und aus 
Schumann'saavier-Quintett, gespielt von Herrn Pianisten 
uigitizea Dy ^^jv/v^v iv^ 
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Schmeidler nit — einigea MiiitSnDiuikeni. Welche Auf- 
fassung hierbei herrschte, gehl unter Anderm schon daraus 
hervor, dass das herrliche Traaermarsch-Andanle statt im Y4- 
im Vg-Talcte gespielt wurde. Darum genug hiervon ! 

Ein Zeichen des Fieisses unserer Buhnenmitglieder war es, 
dass am II . Decemher schon wieder efaie neu einstudirte Oper : 
Haievy*s »Biits«, ober die Bretter ging. Das Werk wurde 
am 30. Dec. 1835 zum ersten Male in der Op^ra oomique, 
am S4. Nov. 4 837 zum ersten Haie hier gegeben und hat hier 
dann sehr Lange geruhi ; es heisst »komische Opert, ist aber 
richtig bezeichnet eine Spieloper und beschäftigt nur vier Pei^ 
sooen, zwei Soprane und zwei Teuere. Die Oper beginnt in 
dem leichten tändelnden Conversationstone Auber*s, steigert 
sieh aber nicht selten zu wahrer Grossartigkeit und enthalt 
mancjie vortreQiche musikalische Nunmier. Bei der anerken- 
nenswerthen Darstellung durch die Frl. Bad ecke und Hey- 
senheim und die Herren Nachbaur und Schlosser blieb 
denn auch der verdiente Erfolg keineswegs aus. Hoffentlich 
darf man diese Oper wie Cimarosa's »Heimliche Ehe« als neu- 
gewoaneiies, dauernd anziehendes Repertoirestück begrussen. 
(Schluss folgt) 



Berichte. 

9MtiBge% 48. Februar. 
Jft. Der dritte akademische CoBcertabend war dem Orato- 
rium Herakles von Händel gewidmet Der Hochschule fttr Musik 
in Berlin gebührt das Verdienst, durch Ihre AuffÜhnuig die Aufmerk- 
samkeit auf das Werk gelenkt zu haben , das sich denn auch bereits 
vieler Orten Eingang verschafft hat. Es verdient unsere Beachtung 
im vollsten Maasse. Wenn es auch in Bezog auf Hoheit ood Macht 
der ChOre mit anderen HKndel'schen Oratorien, s. B. Messias, Israel 
in Bgypten n. a. nicht ooncnrri reo kann, so hat es doch wieder Vor- 
sttge und Beize anderer Art, ttberbaopt ist es ein Oratorium von 
Händel, und das acoeptirt man immer auf Treu und Glauben. Be- 
sonders ansiehend Ist der reiche Stimmungswechsel in den Solis, 
jede SUnatioD ist Überaus treffend und schOo gezeichnet , und hier 
ragt besonders die Partie der Dejanira hervor , nächst Ihr die des 
Herakles. Beide Partien gestalten sieh gegen den Sohluss zu Immer 
dramatischer und nehmen schon deshalb unser Interesse mehr In 
Anspruch. Mit der von Herrn Musikdirector Hille vorgenommenen 
Kürzung des Werkes kann man sich wohl einverstanden erklären. 
Sie betraf nicht die ChOre, denn diese worden sämmUich ausgeführt, 
sondern nur die Soli, deren eine Anzahl geopfert war. Vielleicht 
konnte unbeschadet des Zusammenhanges noch mehr gekürzt wer- 
den. Die hiesige Aufltthrung währte S*/« Stunden. Eine Normal- 
Kürzung — die Vorfrage, ob derartige Werke von Händel überhaupt 
gekürzt werden sollen und dürfen, will ich als im bejahenden Sinne 
ausgefiillen betrachten — läset sich nun einmal nicht herstellen, 
schon aus dem einen Grunde nicht, well Rücksichten auf die gerade 
zur Verfügung stehenden Solisten zu nehmen sind. Deshalb wird die 
Kürzung an verschiedenen Orten verschieden ausfallen. Hier blieb 
nur Herakles das Seine, Dejanira, lole, Hyllos und Lichas mussten 
theils mehr, theils weniger abgeben, und doch horten wir noch eine 
erfaebliobe Anzahl schönster Arien. Ungünstige Verhältnisse veran- 
lasaten, wie ich erfuhr, den Dirigenten, das Werk ohne Mitwirkung 
des Orohesters aufEnftthren. Der GbOre wegen that mir dies beson- 
ders leid, denn diese würden mit Orchester sich imposanter ausge- 
nommen und den Solls gegenüber einen kräftigeren Hintergrund ge- 
bildet haben. Auf der andern Seite aber hat es auch seinen Reiz, zu 
sehen oder vielmehr zu hören, wie der Chor bis ins Einzelnste hin- 
ein sich zu entftilten vermag und unbehindert und klar austönen 
kann. Ich halte es deshalb auch für kein Majestätsverbrechen , ein 
Händersches Oratorium gelegentlich mit Clavler aurzuftthren. Ge- 
rade weil hei Händel das Hauptgewicht auf dem vocalen Theil ruht, 
wird es immer seine Wirkung thun. Wer vor der Alternative steht, 
ein solches Werk entweder gar nicht oder nur mit Ciavier aufzufüh- 
ren, dem werde ich immer zurufen: führ*s getrost mit Clavler auf. 



Mit nnaeni ncuersn Oratorien verhält sichs In dieser Beslehuiig sehen 
anders, dooh kann und will ich hier nicht näher daranf eingehen. 
Die Aosltthning der ChOre duroh die Singakademie Hess nichts zu 
wünschen übrig. Was die Besetzung der Soli anlangt, so Ist in erster 
Reihe sn nennen die Conoertsängerin Fräul. Marie Koch ausStut^ 
gart, welche die Partie der lole sang. Im getragenen wie eoiorirten 
Gesänge leistet dieselbe gleich Treffliches, davon legten Zeogniss ah 
die Arien aRuhe sanft, lieb Vaterhem und »Banne Lieb' aus der 
Brust«. Auch der reoltativische Gesang ist bei Ihr wohl anliiehoben. 
Ihre Stimme, ein volltönender hoher Sopran, in der bewährten 
Schale ihres Vaters, des bekannten Gesang-Professors in Stuttgart, 
gebildet, eignet sich ganz besonders für Oratoriengesang. Ihre Lei- 
stungen wurden vom Publikum sehr belfilliig aufgenommen. Die 
Conoertsängerin Fräul. Johanna Ulrich hatte in der Partie der 
Dejanira einen schweren Stand , denn sie ist Sopranistin und Deja- 
nira singt Im Alt, wenn auch hohen Alt Dadurch erwuchsen der 
Sängerin in der tieferen Lage der Partie Schwierigkeiten ; doch fur- 
deri die Gerechtigkeit , zu sagen , daas sie sich tapfer dorehsohlug 
und die Partie recht gut zur Geltung brachte. Der Vortag der Reci- 
tative ist gleichfalls su loben. Die effeolvolle Arie »Seht, seht, o seht- 
war der Glanzpunkt ihrer Leistung , welche die Zuhörer gebührend 
anerkannten. Die zweite Altpartie, des Herolds Lichas nämlieh, war 
der Conoertsängerin Fräul. Frida Bontemps aus Hannover über- 
tragen, deren nioht gerade grosse aber sympethlsohe Stimme einen 
angenehmen Eindruck hinterliess. Nur mag die junge Dame sich 
hüten, daas sie nicht in lu weichlichen Vortrag verfällt. Verachie- 
dene Stellen, so auch manche Recitative trug sie su sentimental vor. 
Sonst kann Ich Ihren Gesang nur loben. Den Herakles sang ein hie- 
siger Dilettant, der schon mehrfMdi und nicht ohne Erfolg in Orato- 
rien als Solist mitwirkte, Herr Maler P. Man kann dem Sänger mtt 
gutem Gewissen das Zeugniss geben, dass er tüchtige Fortschritte 
gemacht hat und namentlich das Recitativ in sprachlloher Besiehung 
jetzt bei weitem besser vorträgt wie früher. Die Coloratnren, sonst 
der Schrecken aller Dilettanten, überwand er mit ziemlicher Leich- 
tigkeit. Alles in Allem kann man sagen, daas der mit einer schönen 
Stimme begabte Sänger ein nicht zu verachtender Vertreter seiner 
Partie war. Ein anderer auswärtiger Dilettant, Herr Dr. H., hatte 
die erheblich zusammengestrichene Partie des Hyllos (Tenor) tlber- 
nommen. Der lyrische Charakter seiner an sich hübschen Stimme 
schien mir (ttr die Rolle weniger su pesaen, auoh war der Sänger 
sichtlich bebngen, doch verdarb er nichts. In Anbetracht des Qm- 
standes, dass es, wie gesagt ward, sein erstes öffentliches Händel- 
debüt war, verzichtet Referent nicht nur auf weitere Kritik, sondern 
erkennt sogar elnrelne gelungene |lomente an , empfiehlt aber dem 
Sänger, Händel recht fleissig su stodiren. 

Im nächsten Conoert sollen wir dem Vernehmen nach Brahmsf 
deutsches Requiem hören. 

Lelpilgy 49. Februar. 
Auch über dem sechsehnten Gewandhausooncerte, 
am 47. Februar, waltete ebenfalls nicht der günstigste Stern. Zwar 
ging die das Conoert eröflhende Ouvertüre su »Anakreon« sehr gut, 
aber schon in der zweiten, desgleichen in der dritten Nummer, der 
Conoertarie von A. W. Mozart •Mimrol o M|rne, o aon darto^t und dem 
Concertstttck für Violoncello von Camllle Saint-Saöns selgte sich so 
wenig Ueberelnstimmnng zwischen den Solisten und der Begleitung, 
dass man unbedenklich von störenden Schwankungen reden darf; in 
der Arie (Einleitung) kamen sie In dem Holzbläserchor vor, in dem 
Concertstück vertheilten sie sich auf das ganze Orchester. Dem 
Violonoelloconcerte folgten, einschliesslich der hier beinahe stehend 
gewordenen Zugabe, drei Lieder am Pianoforte von Edmund 
Kretischmer, Frans Schubert und Reinhold Becker, sodann Arie und 
Gavotte fttr Violoncello von J. S. Bach (erstere aus der Ddur-Suite 
für Orchester) und zum Schluss des ersten Theils »Dramatische 
Ouvertüre von Ferdinand Böhme (neu, unter Leitung des Gompo- 
nisten), letzteres ein sehr breitspuriges Opus, welches mehr duroh 
seinen geschickten äusseren Aufbau, als durch eigentlichen geistigen 
Werth wirkte und daher verdienter Welse auch nur einen sehr ge- 
ringen Erfolg davon trug. In den zweiten Theil hatte man R. Schu- 
mann's Symphonie Nr. 8 Es-dnr gesetzt, deren Ezecutirung eben- 
falls nicht das Brgebniss rechter Insplrirthelt der Ausführenden war, 
sondern mehr den Charakter einer achtbaren tüchtigen Pflichtleiatung 
an sich trug; was jedoch seinen EntKhuUUgungsgrund in der Ar- 
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beitsttberbürdong unseres vortreffüchen Orchesters finden dQrfte. 
Von den beiden Solisten, denen wir an diesem Abende begegneten, 
verdient der Aoslllnder Herr AdolfFischeraas Paris den Vortritt. 
Derselbe ist ein Violoncellist comme il Cant , welcher gleich in dem 
ersten, beilMafig gesagt, mehr geistreich ausgedachten ajs innerlich 
empfandenen ConcertstOck von Saint-Saöns das Publikom durch das 
Reizvolle und Elegante seines Vortrages für sich vollständig einzu- 
nehmen wusste. Bach's »Airv spielte er uns mit etwas zu grosser 
Geftthlsreservirtheit; um so mehr sagte uns der Vortrag der Gavotte 
zu, deren Doppelgrilfe der geschätzte Gast mit solcher Reinheit, 
Klangklarheit und Noblesse wiedergab, wie es eben nur ein ganz 
vollendeter Kttnsiler im Stande ist Dem Tenoristen Hm. v. Witt, 
kOnigl. Sachs. Hofopernsinger, gegentiber befinden wir uns, offen 
gestanden, in einiger Verlegenheit Der genannte Herr gehört un- 
zweifelhaft zu den besseren Sängern , seine Leistungen aber hatten 
für uns beinahe eben so viel Abstossendes wie Gewinnendes, denn 
mit der schonen im Allgemeinen auch gut geschulten , portament- 
reichen Stimme verband sich ein constantes Zuhochsingen und nicht 
selten ein gaumiger AnsaU auf einzelnen Tönen ; ebenso wurden wir 
in seinem Vortrage inmitten reinsten Bmpflndungsergusses oft durch 
einen outrirten GeftUilsausdruck verletzt, der in die Kategorie der 
Tbeatercoups gehört; namentlich aber wollte es uns erscheinen, als 
trage der sonst so reich begabte Sänger die Tonverbältnisse der Cla- 
vtatur noch nicht so recht im Ohre, um die verschiedenen Intervalle 
immer mit der erforderilchen Sicherheit abmessen und treffen zu 
können. 

HflMbirf i t6. Februar. 

E, K, Das siebente Concert der philharmonischen Ge- 
sellschaft am 4. Februar brachte zwei Novitäten der Orchester- 
musik, eine Symphonie F-dur von Hermann Goeta und Stücke aus 
der Ball -Suite von Franz Lachner; neben diesen beiden Werken 
Mozari'sGmoll-SymphoDte. Eine wahre Erquickung, denn weder 
die Composition von Goeta, noch die von Lachner vermochten einen 
kQttstierisch l>efriedigenden Eindruck zu bintorlassefi. Talent und 
Geschick in Beherrschung der Fcrm sprechen sich allerdings in der 
Symphonie aus, dto Erfindung selbst kann jedoch keinen Anspruch 
auf Bedeutung lAachen. Die Suite von Lachner ist ihren Vor^nge- 
rinnen nicht ebenbürtig, neben den gewöhnlichen Motiven .und ihrer 
oft dagewesenen Art der Ausarbeitung kommen sogar manche Tri- 
vtalitäten vor, die eines Meisters wie Franz Lachner nicht würdig 
sind. An Stelle dieser beiden Novitäten, welche die künstlerischen Er^ 
Zeugnisse der Jetztzeit nicht auf das Vortheilhafleste charakterisiren, 
liätte die Direclion für dies eine den Novitaton gewidmete Programm 
unseres ersten Gonoertinstitutes, wahrlich eine andere Wahl — mit 
mehr Oebertegung treffen sollen. — Höchst eigenthümlich war das 
Programm des achten philharmonischen Concertes am 48. Febr., wel- 
ches in Gemeinschaft mit der Singakademie gegeben wurde. Man denke 
•ich Roflsini's Slabaimat9r und Beethoven's neunte Symphonie an einem 
Abend gegenüber gestellt Vielseitigkeit eines Concertprogramms ist 
gewiss zu loben, aber eine so sonderbare Vielseitigkeit wie diese 
geht doch <lt>er dien Horizont richtiger Denkungswelse. Was hat das 
sentimentale Stabat mai$r im philharmonischen Concert, dem die 
Verbreitung der gediegenen und vor Allen classischen Werke zu- 
filllt, zu thttn. Wenn solche Werke, die sich längst überiebt haben, 
wieder auferweckt werden , dann müssen erst die Pflichten gegen 
dto neuen Tonsetzer von Bedeutung erfüllt worden sein und ganz 
besonders auch dto gegen die älteren Meistorwerke, weiche noch in 
Vergessenheit ruhen. Die neunte Symphonie wurde erst vor zwei 
Jahren hier vorgeftihrt, ihre Ausführung war, was den instrumen- 
talen Theil betrifft, vorzüglich, dem Finale mangelte die wünschen»- 
werthe Einheit Die Solisten, welche auch hm Stabat motor mitwirk- 
ten, waren FräuL Lilly Lehmann aus Berlin, Frau Elise War- 
burg, Ehrenmitglied der Singakademie, die Herren Link ans 
Dresden und Fische r aus Bremen. 

Herrn Laube 's Programm am 40. FebruAr brachte die sehr 
schöne interessante Ouvertüre »Isola disabitata« von Haydo , Gluck's 
Balletmusik ans »Paris und Helena« herausgegeben von Gari Reinecke, 
Serenade Op. tS von Beethoven, für kleines Orchester instrumentirt 
von Louis Bödecker, und Heinrich Hofmann*s Frithjof-Symphonie. 
Haydn und Gluck's Werke waren hier noch' nicht gehört, ihre Vor- 
führung war ein grosses Verdienst und konnte nur den Beweis reellen 
Strebens bringen. Novitäten unter den älteren Werken suchen, wird 



jederzeit dankbar empfanden. Bödeckei's Instrumentation der be- 
scheidenen Trio-Serenade von Beethoven ist geschickt gemacht und 
sehr wirkungsvoll , Hofmann's brillantes Goncertotück — denn als 
solches kann die Fritbjof-Sympbonie angesehen werden, wurde wie 
die anderen Werke gut ausgeführt 

Die interessanten Streichquartette der Herren Marwege, 
Oberdörffer, Schmahl und Klietz haben mit Ihrer dritten 
Soirte am 46. Februar für diese Saison leider ihr Ende erreicht Die 
Leistungen der Künstler haben in ilirer kunstmässigen Vollendung 
einen fördernden Einfluss auf die Musikzustände unserer Stadt Was 
die Künstler uns in ihren Vorträgen gaben, ist ein Ergebniss ernster 
Studien, die durch einen regelmässigen jahrelangen Fortgang dtos 
künstlerische Resultat erzielt haben. Ihr Programm enthält neben 
den classischen Meisterwerken auch NovUäten, nicht nur neuer, son- 
dern auch alter Tonsetzer. Der letate Abend brachte ausser dem 
grossen Amoll-Quartett Op. 4 SS von Beethoven, Quartett D-dnr von 
G. von Diltersdorf und Bs-dur von Volkmtfun. 

Die Kam m e r m u s i k wird in dieser ZeU reichlich bei uns ge- 
pflegt. Herr von Holten, welcher leider seit einigen Jahren nteht 
öffentlich sich hören Hess, giebt im Verein mit Herrn Concertmeister 
B o i e drei Soiröen in Altena. Das Programm der ersten am 4 4 . Febr. 
enthielt Sehuberf s Octett vollsUndig, Schumaan*s Waldsoenen, Beei- 
hoven's Gdur-Duosonate Op. 96 und Gesangvorträge von Fräulein 
EHseGöschelaus Nümlierg. Das OcteU wurde, bto auf einzelne 
Ongenauigkelten in der Reinheit des Zusammenklanges, von den 
Herren Boie, Kayser, Schmahl, Klieta, Israel, Gtade, Bemhardy und 
Schnitze recht gut ausgefilhrt Herrn von HoTtoo's Glaviervörträge 
fanden dankbare, verdiente Anerkennung, im Ensemble mit Herrn 
Boie erfnhrdie herrllcfae Sonate Beethoven's eine stflgereehte Wieder- 
gabe. Fräul. Göschel ist im Besita einer angenehmen Stimme und 
und wird gewiss durch tomere Studien recht Gutes zu letaten im 
Stande sein. 



Vaehxiehten uftd Bem^Kknngeii. 

^ BamL k. Am t4. Febr. starb hier der Organist am Münster 
Benedict Jucker, dessen Verdienst es ist, den Bau der schönen 
Orgei durchgesetzt und überwacht zu haben. "Dto Stelto soll einst- 
weilen noch nicht ausgeschrieben , sondern vielleicht privatim be- 
setzt werden. Mancher junge tatontvolto Organist würde sich glücklich 
schätzen, ein so herriiches Instrument, wie die hiesige Münsterorgel 
ist, unter die Finger zu bekommen. 



^ LtliML Bekanntlich wird hier schon seit Jahren die Grün- 
dung einer sogenannten nationalen Musikschule , die in dem Stadt- 
theii South Kensington ihren Sita haben äoll, mit grossem Eifer von 
einem Ausschuss betrieben, um dessen Bildung sich der Prinz 
von Wales verdtont machte und an dessen Spitae gegenwärtig der 
Herzog von Edinburgh steht Uel>er die Erfolge der Bemühungen des 
Ausschusses erstattete der Herzog am S4. Febr. auf einer Versamm- 
lung im Mansioo-House Bericht , und der Plan scheint demnach so- 
weit zur Reife gediehen zu sein , dass die Musikschule in Kursem 
ihre Thätigkeit beginnen kann , wenn die bisher gestoherten Geld- 
iMiträge auch die Aufnahme der vollen Schülersabi noch nicht ge- 
statten. Es soll nämlich die Schule, welche neben der Musikakademte 
wirken wird , SOO Zöglingen freie Ausbildung in der Musik bteton, 
und es sind zu diesem Zwecke tao Stipendien zu je h% jt erfordere 
lieh, welche durch Zetohnungen aufgebracbt werden müssen. Die 
Schule stobt auf dem Grund der Weltausstollung von 4864. Die 
Kosten des Baues wurden von einem Privatmann, Herrn Freake, ge- 
tragen und von den 800 Stipendten sind bereite gegen hundert von 
hochgestollton Kunstgönnern und stadtischen Corporationen gestiftet, 
eine Anzahl neuer Stiftungen steht zu erwarton. Es ist diese Musik- 
schule, deren Gründung mft dem Baue eteer grossen »nationalen 
Open zusammenfällt, ein neuer Ausdruck des Bestrebens die eng- 
lische Musik, insbesondere die Oper, vom Auslände unabhängiger 
zu machen und heimische Künstler heranzuziehen. Einstweilen, und 
vielleicht noch lange, natürlich mit Hülfe der Ansläoder. Herr oder 
.vielmehr Sir Julius Benedict ist mit In der Prüf aogscommissioo, also 
wird gewiss etwas Gutos dal)ei herauskommen. Ausländer dieser 
Art sind es auch , welche nicht zum wenigston iMStrebt sind , den 
Engländern jetzt nationale Musikschule und dito Oper zu geben. Es 
mag verdienstlich sein, aber sicherlich ist es zugleich komisch. 
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AN ZEIG ER. 

Conseiratoriiui fOr Musik in Stuttgart. 



Mit dem Anbng des S^MMCnMiafteny den t4. April d. J., können in diese nnter dem Proleclorat Seiner Majestät des Königs 
▼on Württemberg stehende und von Seiner llsjesUt, sowie sas Mitteln des Slasts und der Stadt SluUgart subvenlionirte Anstalt, welche für 
vollsttfndige Ansbildnng sowohl von Künsllern, als aach Insbesondere von Lehrern nnd Lehrerinnen bestimmt Ist, neue Schüler and 
Schülerinnen eintreten. 

Der Unterricht erstreckt sich anf Elementar-, Chor-, Solo- ond dramatischen Gesang, Clavler-, Orgel-, Violin- ond Violoncellspiel, 
Tonsatilehre (Hamonlelehre, Contraponkt, Formenlehre, Vocal- und instnimentaloomposition), Crgelkonde, Geschichte der Mnslk, Aestbetik 
mit Knnst- ond Literatorgeschichte. Decismation und italienische Sprache, nnd wird ertheiit von den Profeasoren AlWtU, iMk, Dtklllin, 
rtiSit, lallcr, ItO, Erictr, Labfrt, Ltfi, fntkam, lokilL Uhw. tUlk, Mosikdirector Llalir, Hofkapellmeister HnlMr, Kammervirtuos 
KnafekflX. Opernrecissenr lolmltt und Kammermusikus WlMI, ferner den Herren ittllgtr, BtM, fmm, Fllk, KatI ■•miU. WillMte 
IwiteuTluuMl, ■•nUtt, BtlLEiister, MwaMoyb«tt, lqr«ri« ond WluO, sowie den Herren MB, ÜMhti, lÜMUMk, Ulrts«k, 
Mlltr, ntUri und den Fräulein OUn Filut und lUm Kttk 

Für das Bnsemblespiel auf dem Clsvier ohne und mit Begleitung anderer Instrumente sind regelmässige Lectionen eingerichtet. 
Zur Uebong Im öffentlichen Vortrag Ist den dafür betthigten Schülern ebenfslls Gelegenheil gegeben. Auch erhaltan diejenigen Zöglinge, 
welche sich im Glavier für das Lehrfach ausbilden wollen , praktische Anleitung und Uebong im Briheilen von Dntarricht inneriialb der 
Anstalt. 

Das Jllhrliche Honorar für die gewöhnliche Zahl von Untorrichtsstonden betrügt für Schülerinnen S4« Mark, für Schüler <•• Mark, 
in der Kunatgesangschule (mit Einschluss des obligaten Cisvierunterrichts) für Schüler und Schülerinnen t6« Mark. 

Ajuteldufen wollen spitestous am Tage vor der am Mittwoch den 49. April Nachmittags t Uhr stattfindenden Aufnahmeprüfung 
an das Secretariat des Gonservatoriums gerichtet werden, von welchem auch das ausführlichere Programm der Anstalt xu bexiehen ist. 

Stuttgart, den 16. Febraar 4 876. Die Direction: 

Professor Dr. FalMt, Professor Dr. Seltoll. 



(^7]f Soeben erschieD Id meiDem Veriage: 

Sinfonie dramatiqae 

avec 

Ohoeors, Solos de Ohant et Frologae enBädtatif ohoral 

compos^ 
£ apres 1a Jraßiäu de ßhakespeare 
P«r 

HEGTOB BEBLIOZ. 

Op. 17. 

Clavieraiiszug mit französischem nnd dentschem Text 

von Th. Bitter. 

Nene Aiugabe. gr. 8<^. netto 9 M. 

ChorstimmeD mit deutschem Text: 

Alt, Tenor, Bass (kleiner Chor) ä netto 60 Pf. — Sopran, 

Tenor, Bass (grosser Chor) ä netto I M. 

Das Werk, dessen AnffÜhrang seither dadurch erschwert war, 

dass die Chorstimmen nicht gedruckt waren , sei hiermit Concert- 

Directionen, Vereinen etc. neuerdings angelegentlichst empfohlen. 

Leipzig nnd WinterthüT. J.Bieter'Biedermann* 
[48] In meinem Verlage erschienen soeben : 

Praktische Beispiele 

znr Lehre 

dem zweistimmigen Spiel und den Accorden, 
als Anhang zu jeder Violoncellschule 

componirt 
von 

Ferd. Bfiehler. 

Op.19. 

Zwei Hefte k 3 Mark. 

Leipzig und Winterthur. J. Rieter-Bieicnuun« 



[4*] In meinem Verlage erschienen soeben : 
Drei 

TOnrtiTCCKB 

von 

W. A. Mozart. 

Für Picutioforte xnid T^iolonoell 

bearbeitet von 

H. M. Schletterer und Jos. Werner. 

Nr. 4. Adagio aus der Serenade in Bsdur fürBlaslnstnimente. Preis 

SM. 
Nr. t. Andante aus der Serenade in CmoU fttr Blasinstrumente. 

Pr. 4 M. 60 Pf. 
Nr. t . Andante grasioso aus dem zweiten Divertissement für t Hoboen, 

t Homer und S Fagotten. Pr. 4 M. 5« Pf. 
Complet JPr. 8 M. SO Pf. 

Leipzig and viTinterthar. J. Rieter-Biedeimtnn. 

[80] Soeben erschienen in meinem Verlage : 

Zwei instructive 

für 

Pianoforte zu yier Händen 

ohne Octavenspannungen und mit Pingersatz für zwei 

gleich weit vorgertlclLte Spieler 

componirt 

von 

Josef Low. 

Op. SSO- 
Nr. 1 In Cdnr. Nr. « in A.moU. 
Pr. ä 2 M. 60 Pf. 

J. Bieter-Biedermann 

in Leipzig und Winterthur. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Dmck von Breitkopf d HSrtel in Leipzig. 
Expedition: Ldpiflg, Querstrasse 45. — Redaction: Berfederf bei Hambuf. 
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XL Jahrgang. 



I D h 1 1 (: Zur VerbesseroDg des Mosikanterrichtes. III. — Mendelssohn's AotigoDe. — Don JasD im neuen OpernbaoM zu Paris. (Schluss.) — 
Mttnchener llasikbrief. DL (FortseUong.) — Berichte (Heidelberg, Leipsig). ^ Anieiger. 



Zur y«rbeMenmg des Mwikiiiiteniohtet. 

Von 1*1 



(FortseUong.) 

m. 

Aas der vorstehenden Darstellang der bei der AufTassaag 
der Lemzweclce und bei der Bestimmang der Lehrziele maass- 
gebenden Factoren erwSchst das zur richtigen Beurtheilang 
der Resaltate des Musikunterrichtes erforderliche Gesetz. 

Dieses Gesetz, als dessen Paragraphe die im ersten Artikel 
(Sp. 99) ad 4, S, 3 und i genannten und durch die im zwei> 
ten Artikel entwickelten QuantitStbestimmungen genau prKci- 
sirten Punkte anzusehen sind , 'ist nicht nur ein umfassendes 
und logisch richtiges, sondern auch ein unanfechtbares und im 
Prindp schon iSngst stillschweigend anerkanntes Gesetz , und 
es ist in erster Linie gewiss nur der Nichtkenntniss oder der 
Nichtbeachtung dieses Gesetzes zuzuschreiben, wenn nuin 
allenthalben die Resultate des Musikunterrichts überschätzen 
und diesfalllB selbst an Kunsüerscbulen eine unbegreifliche, 
weil durch nichts zu rechtfertigende Zufriedenheit bestehen 
sieht. 

Soll es besser werden, so muss diese unberechtigte Zufrie- 
denheit einer bessern Einsicht weichen , man muss einseben, 
dass die Öffentliche Meinung im Rechte ist, wenn sie sagt, dass 
die Conservatorien , die bekanntlich überall so glücklich sind, 
die fleisBigsten, strebsamsten und talentirtesten Schüler zu 
haben, dass diese Könstlerschulen Stadt und Land weniger mit 
Künstlern als vielmehr mit unfähigen Musiklehrern und Musik- 
lebrerinnen und mit bei weitem nicht fertigen SSngem, SUnge- 
rinnen und Orchestermitgliedern versehen, und sieht man dies 
ein , so liegt wohl nichts nSher als der Gedanke , der als erste 
Ursache dieses Uebelstaodes den Mangel eines voUständig 
lockenlosen, logisch geordneten und mit seinem ganzen Inhalte 
anf wissenschaftlicher Basis rahenden Lehrsystems erblicken 
lisst. 

Dass die Beschaffung des zur Erreichung der .verschiedenen 
Lehrziele' erforderlichen Lehrmaterials, beziehangsweise die 
Herstellung eines UniversallehrgebSudes nicht gelingt, wenn 
man auf dem Felde der erfindenden Tonkunst nach Anhalts- 
punkten dazu sucht, indem man vorhandene Compositionen 
analysirt oder die Harmonie- und Compositionslehre befragt, 
wie Compositionen für Singstimmen oder für dieses oder jenes 
Instrument in Bezug auf musikalischen Inhalt and Form ge- 
staltet und aus was für rhythmischen» melodischen und har- 
XI. 



monischen Gruppirungen sie zusammengesetzt sein dürfen, das 
beweisen die vergeblichen Bemühungen der Etudencomponisten 
und Schalenverfasser aller Zeiten , denen wohl die Vermeh- 
rung des Lehrmateriales, nicht aber die beabsichtigte Beseiti- 
gung der in dem letzteren vorhandenen Lucken gelang und die 
überdies auch bewirkten , dass man fortfuhr , so wie in jenen 
Zeiten, wo die Musik theoretischerseits noch auf anderer Basis 
ruhte und die Unvollkommenheit der Tonschrift es erforderte, 
das HeU des Musikunterrichtes im Studium der sogenannten 
Scalen- und Accordbrechungen , der chromatischen Tonreihe 
und anderer auf musikalischem Wege produdrten Tongruppen 
zu suchen und es darin auch heute noch zu finden glaubt. 

Angesichts dieser fruchtlosen Bemühungen tauchte schon 
zu Ende des letztverflossenen Jahrzehntes die Idee auf, die Re- 
schaffung des zum Aufbaue eines Universallehrsystems nöthigen 
Lehrmaterials auf anderem Wege zu versuchen, zu diesem Ende 
alles bisher Vorhandene ganz zu ignoriren, rücksichtlich jedes 
musikalischen Lehrgegenstandes einfach die Frage zu stellen : 

»Was kann mit Benotzung der (durch die Einrichtung des 
Stimmapparates, durch die anatomische und physiologische Be- 
schaffenheit des animalischen Bewegungsapparates und durch 
die Einrichtung des Instrumentes oder durch das gegenseitige 
VerhSltniss der Töne und Tongruppen] gegebenen Mittel in 
Bezug auf Menge und Beschaffenheit der Tonerzeugung und 
der Tonverbindungen und in Bezug auf die Geschwindigkeit 
der Tonbewegung überhaupt geleistet werden T« 
und diese Frage partieweise mit Berücksichtigung der Daten 
aller einschl&gigea Wissenschaften möglichst ausführlich zu be- 
antworten. 

Bezüglich des Ciavierspieles und der Harmonie- und Com- 
positionslehre wurde diese Idee bereits verwirklicht , die den 
Unterricht in diesen Gegenständen betreffenden Partien des 
geplanten Universallehrsystems sind daher als vollendet zu be- 
trachten und dies um so mehr, weil die bei der Beantwortung 
der das Ciavierspiel betreffenden Frage ; »Was kann mit einem 
Finger durch die nicbtgleich zeitige oder gleichzeitige Th&tigkeit 
der Finger einer Hand und durch die nichtgjeicbzeitige oder 
gleichzeitige ThSligkeit der Finger beider H&nde in Bezug auf 
Menge, Beschaffenheit und Geschwindigkeit der Erzeugung und 
Verbindang der Ciaviertöne bewirkt werden Tc auf technischem 
Boden gepflogenen Nachforschungen gelegenheitlich der Er- 
mittlung der erforderlichen musikalischen Grundlagen auch in 
den Bereich der Musik führen und folglich als Ergebniss dieser 
Nachforschungen nicht nur das gesammte zum Lehren des 
Spiele US, sondern auch das gesammte zum Lehren des Spie- 
lens nach Noten, also unzweifelhaft das ganze zur Herstel- 
uigitizea Dy "^JVJMjfwiy^ 
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lang eines lückenlosen Lehnystems erforderliche Material in 
die Erscheinung treten musste. 

Eben so lückenlos ist das durch die Beantwortung der 
Frage : lUnter welchen Bedingungen können mit Rücksicht auf 
die Eigenschaften und Gewohnfaeiten des Gehöres Töne zu- 
^eich oder nebeneinander erklingen , and was kann in Beiug 
auf Menge, BlMchatfenliett und musikalischett Sinn der Tonter- 
bindungen überhaupt eflTectuirt werden?« für den Unterricht 
in der Harmonie- und Compositionslehre entwickelte Lehr- 
system, und da die Functionen des animalischen Bewegungs- 
apparates sowohl beim Singen als auch beim Spielen aller In- 
strumente stels auf denselben Gesetzen beruhen und im Princip 
inuner in derselben Weise vor sich gehen , und die aus der 
Natur und dem Verlaufe dieser Functionen resultirenden Effecte 
gelegenheitlich der Ermittlung des zum Unterrichte im Ciavier- 
spiele erforderlichen Lehr- und Uebungssloffes bereits sicher- 
gestellt wurden, so steht der Vollendung der anderen durch 
die Bestimmung der betreffenden Lehrziele bereits entworfenen 
Partien des in Rede stehenden Uoiversallehrsysteros und folg- 
lich auch der definitiven Vollendung de^ letzteren kein Hinder- 
niss mehr entgegen. 

So wenig den auf musikaliscbem Wege producirten Lehr- 
sysCemen 'die Eigenschaft der Lückenlosigkeit zugesprochen 
werden kann, eben so wenig kann diesen Lebrsystemen be- 
zdglich der Aufeinanderfolge der einzelnen Theile ihres In- 
haltes logische Richtigkeit nachgerühmt werden. 

Logisch richtig geordnet ist der Inhalt eines Lehrsystems, 
wenn 

4) in jedem Abschnitte des letzteren das Einfachste vor 
dem Einfachen und dieses vor dem Zusammengesetzteren zur 
Kenntnissnabme und Uebung vorgeschrieben erscheint und 
wenn 

5) die die mechanische und technische Fachbildung und 
die das Lesen der Tonschrift betreffenden Theile des Lehr- 
und Uebnngsstoffes zwischen den Tonstöcken, durch deren 
Studium das Erlernen des Singens oder des Spielens nach Noten 
und des richtigen, klaren und verstSndnissvollen Vortrags be- 
wirkt werden söD, so vertheilt sind, dass die mechanisch-tech- 
nische Fachbildung der Lernenden und ihre Fertigkeit im Lesen 
für jedes Stadium* des Unterrichtes hochgradigerprojec- 
tirt erscheinen, als dies zur Bewältigung eines 
der gedachten Ton stücke eigentlich erforderlich 
wUre. 

Ob und mit welchem Erfolge diese beiden Punkte von den 
Verifassem der Gesang- und Instnimentalschulen und den Har- 
monie- und Compositionslehren berücksichtigt wurden , kann 
der geehrte Leser beim Durchsehen solcher Lehrmittel leicht 
wahrnehmen ; noch mehr aber tritt nebst der Lückenhaftigkeit 
auch die aus dem Mangel der logisch richtigen Ordnung des 
Lehrmaterials erwachsende Planlosigkeit des Unterrichts bei 
Öffentlichen und privaten Schülerprodnctionen zu Tage, indem 
dabei lernende und ansgelemte Schüler durch ihre Leistungen 
die Zuhörer gewöhnlich weniger von dem, was sie wissen und 
können, als vielmehr von dem, was sie nicht wissen und nicht 
können, in Kenntniss zu setzen pflegen. 

Dass sich durch die Beantwortung der aus der oben ange- 
führten Gardinalfrage entstehenden Specialfragen der jedem ein- 
zelnen Lehrfacbe zufallende Lehr- und Uebungsstoff in logisch 
richtiger Ordnung entwickeln muss und daher nicht nur jede 
der bereits fertigen Partien des neuen Universallehrsystems 
von dem in Rede stehenden Fehler frei ist , sondern auch jede 
von den gegenwartig noch in der Entwicklung begriffenen Par- 
tien dieses Systems und fol^icb das letztere seinem ganzen 
Umfange nach es sein wird, ist selbstverständlich, weil die 
Bildung einer Gruppe von Elementen ohne vorhergegangene 



Ermittlung ihrer Bestandtheile nicht denkbar ist, und jede 
Stoffgruppe höherer Ordnung aus der vorhergehenden ver- 
.nünftiger Weise nur durch das Hinzutreten von nicht mehr 
als einem neuen Gliede entstehend gedacht werden kann. 

Der Inhalt eines Lehrsystems entstammt theils der allge- 
meinen Musiklehre, theils der Mechanik und Technik des Ge- 
sanges oder des Spieles, theils der Harmonie- und Compo- 
sitionslehre , theils der Geschichte der Musik und theils der 
Akustik und der Aesthetik. 

Die Gesetze und die Lehren, welche die musikalische 
Lehr- oder Unterrichtskunde aus diesen Wissenschaften schöpft, 
stehen heutzutage auf festem Boden und sprechen so deutiich 
und überzeugend, dass mit Hülfe derselben jeder Zweifel und 
jede Meinungsverschiedenheit beseitigt werden kann ; beson- 
ders geht der Unterricht in der Mechanik und Technik des Ge- 
sanges, des Spieles und des Tonsatzes einer nie geahnten Voll- 
kommenheit entgegen, und da die diesen Aufschwung bewir- 
kenden Factoren neueren Ursprungs sind , so ist es erklSrlich, 
dass die gegenwärtig noch dem Musikunterrichte als Basis die- 
nenden Lehrsysteme bezüglich der Qualität ihres Inhaltes nicht 
fehlerfrei sein können, sondern neben Wahren auch Zweifel- 
haftes und Unwahres enthalten müssen. 

Es liegt nicht in unserm Plane jetzt schon eine ausführliche 
Beschreibung des Inhaltes der fertigen Partien des im Werden 
begriffenen neuen Universallehrsystems zu geben , wir wollen 
vorläufig nur durch die Darstellung der bei der Beurtheilung 
von Lehrsystemen und Methoden maassgebenden Factoren die 
Erkenntniss der Mängel und Gebrechen des Musikunterrichtes 
ermöglichen, und indem wir der neuesten Errungenschaften 
auf dem Felde der Didaktik gedenken, die Fortschritte, zu denen 
die Resultate der im Gange befindlichen reformatorischen Be- 
strebungen dem Musikunterrichtswesen bereits verhelfen haben, 
und die daraus erwachsende Ueberzeugung constatiren , dass 
eine gründlichere und umfassendere Behandlung der technischen 
Seite des Musikunterrichtes im Allgemeinen dringend noth- 
wendig ist, und an grösseren Musikinstituten vollständige und 
unübertreffliche Erfolge nur durch die Errichtung eigener tech- 
nischer Abtheilungen, in welchen sich die Zöglinge die zum 
Studium des andern rein musikalischen Lehr- und Uebung»- 
stoffes unentbehrlichen Erfordernisse anzueignen haben, er- 
zielbar sind. 

(Fortsetzung folgt.} 



Mendelssohn't Antigone. 

Von der grossen Breitkopf und Härterschen Ausgabe der 
Werke Mendelssohn's ist unlängst ein Hauptwerk erschienen und 
eine der eigenthümlichsten Compositionen dieses Meisters, die 

Muik n Aitigeae vei SepheUce. Dp. 55. (Mendelssohn's 
Werke. Serie 45, grössere weltliche Gesangwerke. 

Nr. ni.) 

Partitur 434 Seiten. Fol. Pr. M. 40. 50. 

Ciavierauszug 62 Seiten. PoL Pr. M. 4. 50. 
Die Composition entstand bekanntiich auf Anregung und im 
Auftrage König Friedrich Wilbelm'sIV., an dessen Geburtstage 
[4 5. Oct.) sie 4 844 im Neuen Palais zu Potsdam vor geladenen 
Zuhörern aufgeführt wurde. Die Zuhörer oder Zuschauer be- 
standen aus Philologen, Künstiem und sonstigen durch Geist, 
BUdung oder Hoflähigkeit bemerkenswerthen Personen. Die 
Aufführung ging von Seiten der Zuhörer still vorüber , aber 
nicht ohne einen bedeutenden Eindruck zu hinterlassen , über 
welchen indess nur Wenige im Stande waren , sich eine deut- 
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liehe Rechenschaft zu geben. Discutirt wurde lebhaft genug, 
aber alle Hauptfragen blieben nach wie vor in dem Halbdunkel 
gelehrter Controverse hingen. Der kunstsinnige Monarch ge- 
dachte in den Geladenen das denkbar beste , so zu sagen ein 
ideales Publikum zu vereinigen, und man muss bezweifeln, ob 
jene Gesellschaft überhaupt ein wirkliches Publikum genannt 
werden kann. Ein solches hat das Werk überhaupt nicht ge- 
funden, auch in den wenigen Theateraufführungen nicht, 
welche ihm auf verschiedenen Hauptbühnen zu Theil geworden 
sind, deshalb hat sich auch kein Öffentliches Urtheil über das- 
selbe bilden können. Es war von Anfang an eine glänzende 
originelle Privatuntemehmung und als eine solche steht es noch 
heute da. Dies ist nicht durch irgend einen ungünstigen Zufall 
veranlasst, sondern liegt in dem Werke selber. 

Bei jener königlichen Anregung und Vorstellung wird man 
lebhaft an die Bestrebungen des florentinischen Hofes zur 
Gründung der Oper im 16. Jahrhundert erinnert. Beiden ge- 
meinsam war die Begeisterung für das Griechenthum und beide 
wünschten die griechische Musik wieder der Gegenwart vor- 
zuführen. Aber Mittel und Wege, und so auch die Ziele, waren 
weit verschieden. In jener Zeit, in den Anfängen des Musik- 
drama , stand das Griechische nur ganz allgemein als ein In- 
begriff alles Vollkommenen , als eine hohe ferne Glanzerschei- 
nung vor Augen, die man durch eine gänzlich neue Erfindung 
alles Einzelnen und eine Nachahmung des Ganzen zu erreichen 
strebte und denn auch, wie die musikalische Entwicklung der 
nächsten Jahrhunderte gelehrt hat, wirklich erreichte. Es war 
dies ein echt künstlerischer Vorsatz, würdig des Zeitalters der 
Renaissance und der jungen Kunst der Musik angemessen , die 
in der schwellenden Kraft und ziellosen Unklarheit der Jugend 
nach einem solchen Führer verlangte. Die Wirkungen der 
griechischen Musik wollte man erneuem, also auch die Kunst- 
mittel der Alten wieder entdecken. Es fehlte aber gänzlich an 
Resten der altgriechischen Musik , so dass man ausschliesslich 
auf die eigene Combination angewiesen war. Hierbei ist es nun 
überaus merkwürdig , dass damals das Einzige , was von den 
griechischen Tragödienspielen noch erhalten war, nicht be- 
nutzt wurde, nämlich die Gedichte oder Texte, d. h. das, was 
wir jetzt die Tragödien von Aeschylos, Sophokles u. A. nennen. 
Man sollte meinen, die Anlehnung an dieselben hätte den 
schwankenden Versuchen sofort einen Stützpunkt gewähren 
müssen, und es würde damals um so mehr nach einem sol- 
chen Mittel gegriffen sein, weil es die erste Blüthezeit der 
classischen Philologie war und weil im dramatischen Fache von 
den Modernen bisher nur formlose unbehülfliche Leistungen 
vorlagen. Die griechischen Dramen würden doch wenigstens 
eine kunstmässige Form abgegeben haben für die Scheidung 
von Chormassen und Einzelnen, also das, was im Musikdrama 
hauptsächlich verlangt wird. Und war man bei der Benutzung 
griechischer Worte von den besten Dichtem nicht zugleich auf 
dem sichersten Wege, den griechischen Geist, die griechische 
Wirkung in das neue Musiicspiel zu bannen? War diese eigen- 
thümliche und späterhin nie wieder in ähnlicher Art erlebte 
Wirkung nicht vielleicht nothwendig an die alten Dichtungen 
gebunden, und hatte ein gutes Geschick sie vielleicht vor dem 
Untergange bewahrt , damit sie wie eine lebendige Kette den 
Geist der Alten zu den Neuen überleiten sollten ? — Es ist der 
denkbar stärkste Beweis von einer nicht vorzugsweise alter- 
ihümelnden, sondern wahrhaft ursprünglichen Regung der 
Kunst gegen Ausgang des 4 6. Jahrhunderts, dass derartige Er- 
wägungen gänzlich nichts verschlugen, ja zum Theil nicht ein- 
mal ernstlich in Frage kamen , so nahe sie unserer Meinung 
nach damals auch liegen mussten. Aber sie lagen den Floren- 
tinern wirklich sehr fern, so fern wie dem Zeitgenossen Shake- 
speare die Nachahmung der griechischen Bühne. Man hielt sich 
bei allen gelehrten Beweisführungen in voller Unmittelbarkeit 



immer an die Elemente der Kunst der Gegenwart , in Worten 
wie in Tönen, und hiermit war die erste Bedingung des end- 
lichen Gelingens erfüllt. Das Wort, welches in der Musik 
lebendig werden soll, muss formell gänzlich nach diesem neuen 
Elemente gestaltet werden ; es darf demselben nicht in einer 
Form zugetragen werden, welche eine fremde ist und bleiben 
muss, weil sie für Ausdrucksmittel geschaffen wurde, die nicht 
ntehr vorhanden sind und auch durch allen Aufwand gelehrten 
Scharfsinnes nicht mehr hinreichend deutlich gemacht werden 
können. 

(Schluss folgt.) 



Don Juan im neuen Opexnhanse sa Pari«. 

(Nach delaGenevais.) 

(Schluss.) 

Dies ist die Anffiassung des Charakters der Donna Anna, 
wie ihn Mlle. Krauss wiederzugeben bestrebt war. Als sie 
uns kürzlich hierüber zu Rathe ziehen wollte , forderten wir 
sie auf, nur ihren eigenen Reflexionen und ihrem Instinkte zu 
folgen. Weder ihr Instinkt, noch ihre Reflexionen haben sie 
betrogen. Eine Künstlerin von ihrer Einsicht und von ihrem 
Talente bedarf nicht vieler Unterweisung. Ist sie einmal im 
Besitze der Idee des Meisters , so strömt ihr alles Uebrige von 
selbst zu, und es ist am besten , sie ihrer eigenen Eingebung 
zu überlassen. Mlle. Krauss empfing nur zu viel Rathschläge 
und Vorstellungen, als sie vor einigen Monaten im Begriffe war, 
die Valentine zu geben. Man hatte sie buchstäblich betäubt ; 
bald bemühte man sich ihr Spiel und ihre Intentionen zu regeln, 
bald sie auf die grossen Vorbilder der Tradition hinzuweisen : 
Mlle. Falcon machte es so , die Cravelli machte es so ; halten 
Sie fest an jenem Momente im dritten Acte , wo Sie erwartet 
werden, und verlieren Sie ja den Kopf nicht bei dem famosen 
»Bleib, ich liebe dich« im vierten Acte. — Vergessen Sie nicht, 
keusch und ehrbar zu sein bis zum Ausbrache der Leiden- 
schaft, rafen ihr die Einen zu, — überlassen Sie sich ohne Re- 
serve der Uebermacht der Situation, sagen die Andern ; — bis 
endUch dieses tolle Geschwätz ea dahin brachte, sie so zu ver- 
vrirren, dass sie vier bis fünf VorsteUungen brauchte, um wieder 
zu sich selbst zu kommen. Mit der Donna Anna befand sich 
Mlle. Krauss in einer besseren Lage, und die Spender guter 
Rathschläge würden schlechten Dank dafür geerotet haben, ihr 
eine Rolle einzutrichtern, die sie schon hundertmal In Italien, 
in Deutschland und selbst in Paris im Salle Ventadour gesungen 
hatte, die also von vorn herein für sie kein Geheimniss enthal- 
ten konnte. Wir sehen sie deshalb auch darin vom ersten 
Abende an mit voller Sicherheit sich bewegen. Ihr Entr^ im 
ersten Acte war hinreissend ; nichts konnte tragischer, nichts 
erhabener sein als ihr Zorn, ihre Verwirrung, ihre Hülferafe ! 
Wie sie sich an den Frevler anklammert, wie man diesen gren- 
zenlosen Hass überschäumen sieht, dessen Wahnsinn noch 
keine Reaction, kein schmerzlicher Rückblick mässigt ; und in 
der folgenden Scene , während sie verzweiflungsvoll die ent- 
seelte Leiche ihres Vaters umschlingt, welche hingebende Zärt- 
lichkeit, welche Accente I Wir erinnern uns nicht , jemals die 
erhabene Stretta jenes Duetts energischer ausgeführt gehört zu 
haben ; diese Läufe mit voller Kraft, diese Synkopen mit ganzer 
Stimme sind von einer Gewalt und Meisterschaft , welche er- 
greifend wirken. Die Sängerin und die TragÖdin gehen die 
ganze Rolle hindurch Hand in Hand. In der grossen Erzählung 
vor Don Ottavio fehlt auch nicht die kleinste Nuance, durch die 
berechnetste Steigerung gelangt sie zum Haupteffecte , und ihr 
Racheruf bleibt in Harmonie mit der hohen Würde der ganzen 
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Persönlichkeit, denn Donna Anna ist weder eine Medea, noch 
eine Armida ; ihr Zorn wetteifert nicht mit den Trompeten des 
Orchesters und ist nichts desto weniger erschültemd. Mozart 
excellirt, wenn er vornehme Damen singen Üksst ; in der Ko- 
mödie, im Drama nnd in der Tragödie haben seine Frauen 
stets die Toumüre von Erzherzoginnen. Man höre in dieser 
Arie der Rache und des Hasses die nüchterne, discrete Instru- 
mentirang und doch von dieser reichen Fülle ; wie. würden 
▼iele Andere an seiner Stelle die Trompeten und Posaunen los- 
gelassen haben 1 er begnügt sich damit , die Oboen , Fagotte 
und ContrabKsse in den Vordergrund zu stellen , vor allem die 
letzteren ! Erinnern wir uns der nachahmenden Figur bei den 
Worten : Vendetta H ekiego und des wunderbaren Eintrittes der 
Yiolen, Bisse und Oboen bei : ramena la pioga. Man kann sich 
gegenwlrtig kaum mehr die Wirkung vorstellen, welche in 
einem so maassvoU behandelten Orchester an gewissen Stellen 
diA Blechinstrumente hervorbringen mossten. 

Folgende Stelle aus dem Werke , welches vrir oben dtirt 
haben, wird davon vielleicht eine Idee geben. >Icb erinnere 
»mich«, schreibt der Autor, »in meiner Kindheit eine sehr geist- 
»reiche alte Dame aus der besten Gesellschaft gekannt zu haben, 
»welche den ersten Auffahrungen des Don Giovanni in Prag 
»beigewohnt und Mozart dirigiren gesehen hatte : sie konnte 
»nicht aufliören , den ungeheuren Eindruck auf das Publikum 
»in dem Momente zu schildern , als der Eintritt der Posaunen 
»das Erscheinen der Statue ankündigte. Die Haare striubten 
»sich auf allen Köpfen.« An die Seite jener glühenden Arie im 
ersten Acte geziemt es sich, noch eine andere zu stellen, ohne 
welche die schöne Rolle der Donna Anna nicht vollstXndig 
wire ; non mi dir, bei idol mio — eine ^eichfalls von einem 
eben so wundervollen Recitativ eingeleitete Scene, jedoch von 
gänzlich verschiedenem Charakter , welche aber nur von Ab- 
spannung , scbliesslicher Beruhigung und Heimweh nach dem 
Grabe durchweht ist. Eigentbümlicher Weise sollte dieses 
Stück von so innigem Zosammenbange mit dem Ensemble des 
Charakters erst nachtriglich zur Welt kommen. Mozart hatte 
sie aofinglich nicht geschrieben und wahrscheinlich würden wir 
sie ohne die Einwirkung der Signora Teresa Saporiti nicht be- 
sitzen, welche in Prag zur Partie der Donna Anna berufen, 
ihre Rolle im zweiten Acte zu kurz abgebrochen fand und den 
Meister noch zu dieser Composilion von unaussprechlicher In- 
spiration veranlasste. Ich weiss, dass nicht Alle über den Werth 
dieser Nuouner einerlei Meinung sind , wenigstens deren zwei- 
ter Theil scheint das Vorrecht zu haben, die Pedanten zu 
scandalisiren : »sie hat das für sich, dass die Thoren zu keiner 
»Zeit daraus klug werden konnten.« Das Adagio Iflsst man noch 
gelten und will der köstlichen Elegie am Eingange einiges Ver- 
dienst zugestehen. Aber dieses Allegro, diese Rouladen mit 
der Verzweiflung im Herzen , diese faden Vocalisen , was be- 
weisen sie, als dass auch die grössten Genies gezwungen waren, 
den Launen des schlechten Geschmacks einen Tribut zu zahlen ! 
Glücklicherweise hat Dr. Jahn hierüber eine andere Ansicht, 
und wir führen jene Leser, die sich nicht durch Gemeinplätze 
irreführen lassen, zu dem Werke über Mozart zurück. »Diese 
»Arie entspricht ungeachtet ihrer italienischen Form und 
»ihrer Passagen di fn'aoura ganz und gar dem Charakter der 
»Donna Anna, sie drückt meisterhaft die hohe Distinction ihrer 
»Persönlichkeit aus. Selbst die Verzierungen im zweiten Theile 
»haben für ihr Vorhandensein ihren guten Grund , und wer 
»sie von einer wahren Sängerin hat ausführen hören , wird 
»überzeugt sein , dass diese Musik sich der Empfindung und 
»der Gemüthsbewegung nicht blos anschliesst, sondern sie viel- 
»mehr gebieterisch herbeiruft.« Die wahre Sängerin für die 
Rolle besitzen wir in diesem Augenblicke. Ich habe bereits 
gesagt, wie in dem Duette der Introduction Mlle. Krauss die 
Schluss-Liufe hervorhebt, hier wiederholt die Künstlerin den- 



selben Effect ; sie wirft alle Schleier von sich , statt sich mit 
Kleinigkeiten abzugeben , nimmt sie die Situation im Sturme 
ein, und getragen von ihrer dramatischen Kraft, wird jede dieser 
»faden Vocalisen« zu einem weit austonenden Schluchzen. 

Der einzige Vorwurf, den ich Mme. Carvalho mache, 
ist, dass sie stets nur Mme. Carvalho und niemals Zeriine ist. 
Mit ihren kleinen Schuhen, dem artigen Beine und dem feinen 
Füsschen ^uben wir immer dieselbe Bäuerin aus > Roee und 
Colas« oder dem »Hund des Gärtners« vor uns zu sehen. 
Ich habe oft erahlen hören, dass einst die Malibran diese RoUe 
sang , wie die Malibran eben sang , dass ihr aber das nicht ge- 
nügte, sondern dass sie zum Entzücken dieses pikante Pnpp- 
chen einer unschuldigen Dorfechönen wiedergab und vorstellte, 
bei der das Laster eben in die Blüthe treten will. Seit sieh 
übrigens Mme. Carvalho dem Repertoire der Herren Gounod 
und Thomas gewidmet hat , scheint sie den Schlüssel zu der 
Mozart*schen Musik verioren zu haben. Ihre Stimme , einge- 
zwängt nnd hinauf getrieben in die Regionen einer gewissen 
melodramatischen Erhabenheit hat die Natürlichkeit und Grazie 
des Stils eingebüsst. Wenn man eine JuUe, Ophelia, Margaretbe 
ist, so fällt es schwer auch in Wahrheit eine Zeriine zu sein, 
and btUH, batti oder vedrai earmo zu singen — diese Lied- 
chen, nach der Schmuckkästchen-Arie! Und doch hat 
diese geringgeschätzte Rolle ihre Farbe, ihre Poesie für solcho, 
die sie herauszufinden vrissen. Zeriine ist die Cousioe des 
Cherubim in »Figaro*s Hochzeit«, wie auch Donna Anna 
und die Gräfin nahe Verwandte sind. Die Frauenbilder Mo- 
zart*«, welch schönen Band mit Porträten könnte man nicht aus 
diesem Materiale zusammenstellen. Eben weil er seihet im 
Grunde ganz und gar nur Liebe ist, strömt auch sein Herz von 
wahrer Humanität über. Er individualisirt, was man bis dahin 
in der MusUc nie gesehen hatte ; seine Personen treten aus dem 
Reiche der Mythe heraus , sie leben inneriich wie äusseriich 
gleich jenen Shakespeares, von denen sie die freie Bewegung, 
die nervige Rührigkeit und die Fähigkeit besitzen, in sich selbst 
ein unendliches Maass der Freude und des Sdimerzes, des 
Elendes und der Wonne zu fühlen und zu wählen zwischen 
dem Guten und dem Bösen mit der alternativen Folge der Be- 
lohnung oder der Strafe. 

Möge man mir aber nicht den Vorwurf machen, dass, in- 
dem ich so spreche, ich dem Musiker die Ehre einer Idee zu- 
schreibe, welche er ohne die zi^lige Erwerbung des Gediditee 
vieUeicht nicht gehabt hätte ; denn Gluck wählte eben so gut 
wie Mozart seine Sujets selbst aus , und wenn er über einen 
Orpheus, eine Iphigenie und Armida nicht hinauskam, 
so liegt der Fehler daran, dass er jenes psychologische Vor- 
ahoen des modernen Mannes und Weibes nicht hatte, das man 
imDonJuan überall wahrnimmt. Wie viel Spielarten finden 
wir nicht in diesen verschiedenen Gestalten , welche alle der 
nämliche Trieb in Aufregung versetzt 1 Der Schmerz der Donna 
Anna hat nichts gemein mit jenem der Donna Elvira, einer lei- 
denschaftlichen Natur, mehr verliebt als liebend, einer Wölfin, 
die darauf ausgeht eine Beute zu suchen, um sie zu ver- 
schlingen ; was liegt dieser heissblütigen Gattin daran , wenn 
man sie betrügt : was sie nicht will, ist, dass man sie veriässt. 
Kein anderer Dichter , Shakespeare ausgenommen , schuf 
mehr neue Typen , keiner bereicherte die Menschheit mit so 
vielen edlen BUdem ihrer selbst. Fügen wir aber bei, dass die 
Musik, diese Kunst der Seele, auch in wunderbarer Weise 
initwirkte, dieses Ideal eines Weibes wiederzugeben , welches 
Donna Anna vorstellt und das nicht mehr zu Stande gebracht 
werden wird. 

Der reizendste Don Juan, den ich je gesehen habe, ist viel- 
leicht Herr Faure, und diese Behauptung, welche gewiss ein 
grosses Lob enthält, könnte wohl ebenso gut eine Kritik sein. 
Es liegt in dieser Mozart'schen Person eine dämonische Seite, 
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welche Faure zo sehr vernachlSssigt, ▼oreingenommen wie er 
ist für die galante und girrende Partie der Rolle, und augen- 
scheinlich nicht daran denkend , dass , wenn Don Juan ein 
blosser Joconde wire, Himmel und Erde sich kaum in Bewe- 
gung setzen würden, um sich in seine ASairen zu mengen. 
Ein dänischer Dichter, Kierkegaard, hat dies an einigen Stellen 
stark betont, die eines Hoffmann oder Musset würdig sind und 
von denen ich einen Auszug hierher setze : 

«H9re man einmal Don Juan , höre man folgende Auffas- 
»sung : wie der Blitz aus schwarzer Wolke bricht, schwingt er 
»sich aus der Nacht hervor, rasch, verhSngnissvoU, unfassbar. 
»Um den Hals zu brechen , stürzt er sich in den Tumult des 
»Lebens : hören Sie das Delirium der Violinen , ihren erschut- 
»temden Jubel, ihr trunkenes Entzücken ; sehen Sie den aus- 
»gelaasenen Ball , auf den eine scheue Flucht folgt. Er stürzt 
»hinaus, möchte vor sich selbst fliehen in raschem, verwege- 
»nem, sinnlosem Laufe. Hören Sie dieses unbefriedigte Anstur- 
»men, diese erfol^osen Yersuchungen ; hören Sie dieses flüch- 
»tige Schweigen eines Momentes , das keine Ruhe bringt , so 
»hören Sie den Don Juan von Mozart!« Darin liegt Alles, was 
man darstellen soll und was , wie man sagt , Garcia zur Dar- 
stellung brachte, denn Nourrit, der mit seltener Inlelligenz in 
das Innere der Rolle eindrang , konnte es wegen des weib- 
lichen Charakters seiner Stimme als tenorino nicht zur Gel- 
tung bringen, und der treffliche Tamburini gab uns stets nur 
einen Maccaroni-Don Juan der italienischen Oper. Herr Faure 
gehört zu jener Familie von Künstlern , die , indem sie alles 
gut machen, sich anstrengen es noch besser zu machen. Hoffen 
wir , dass er diesmal über unsere Kritik nicht ungehalten sein 
werde; es wäre wirklich schade — so nahe er heute der 
Vollkommenheit steht — ihn Halt machen zu sehen, ohne 
den Typus ganz ausgebUdet und die letzte Note festgestellt zu 
haben. Herrn Gailhard als Leporello wünschten wir mehr 
Frische und Schwung ; er entbehrt des Nachdruckes, streift an 
der Rolle hin, ohne ihr auf den Grund zu geben, und ist damit 
zufrieden; da und dort zu scharmutzieren, wie in dem Sextett, 
wo seme schöne Stimme Wunder wirkt. Herr Vergnet giebt 
euien guten Phantasie-Don Ottavio , der uns an die glückliche 
Zeit des Bordogni gemahnt ; aber mit welcher linkischen Hal- 
tung bei der grossen Erz&hlung I Bedauerungswürdige Donna 
Annal sie verschwendet ganz umsonst die Schatze ihres 
Zornes und ihre Gluth, die den ganzen Saal durchdringen und 
doch ihren Br&utigam von Eis nicht erwärmen können. Allein 
wenn auch Herr Vergnet sich weder halten, noch gehen, noch 
hören kann, so kann er doch mit der artigsten Stimme von der 
Welt : il mio tesoro singen, und das Publikum, immer ein gnä- 
diger Gebieter, zahlt ihm dafür eine ganze Rückstandssumme 
von Beifallsbezeugungen , die es ihm eigentlich nicht schuldig 
ist. Wir würden es auch vorziehen , wenn das Orchester die 
Tendenz, bei einzelnen Tempi's einzuschlummern, von sich ab- 
schütteln wollte ; das alles muas viel lustiger vorgeführt wer- 
den, vor allem bei einer Inscenirung , welche die berühmte 
MagniÜcenz der alten Oper weit hinter sich ISsst. Der Platz in 
Burgos vor dem Palast des Commandeurs im ersten Acte, der 
Kirchhof im zweiten sind in ihrer Art meisterhafte Bilder. Was 
das Fest bei Don Juan anbelangt mit seinen maskirten Qua- 
drillen, den erneuerten Costümen der alten italienischen Ko- 
mödie, den defllirenden und nach dem hinreissenden Rhythmus 
des türkischen Marsches sich hin und her schwingenden 
Belleten inmitten eines Meeres von Licht und durch die im- 
mense Tiefe der Bühne sich ausdehnend, so kann man sich die 
Wirkung eines solchen Anblickes kaum vorstellen, die Bezeich- 
nung : blendend genügt nicht ; zudem ist Alles höchst unter- 
haltend in Folge der Farbenpracht der Stoffe , der malerischen 
Wirkung und der Mannigfaltigkeit der Gruppen. Bezeichnen 
wir noch im Vorübergehen die ganz ungewöhnliche Haltung 



des Publikums ; es war, als ob man das Meisterwerk zum ersten 
Male hörte und eben im Zuge sei es zu entdecken. Man inter- 
essirt sich dafür, findet Vergnügen daran, klatscht Beifall, nicht 
weU es von Mozart ist, sondern weil die bewunderungswürdige 
Musik entzückt und bezaubert. Bei einer grossen Anzahl von 
Stücken fordert man die Wiederholung. Ist das eine Wirkung 
der neuen Bühne oder des Fortschrittes der Zeit? Was es auch 
sein mag, Mozart ist nun definitiv und würdig in seine Behau- 
sung einf^esetzt und der Luxus dieser Installation verdient, dass 
das Publikum deny'eoigen , dem sie zuzuschreiben ist , dafür 
Rechnung trage. Man hat behauptet, dass die frühere Insceni- 
rung des Don Juan mit dem , was wir nun sehen , an ein Ma- 
rionetten-Theater erinnerte ; daraus wttre zu folgern , dass die 
berühmte Legende von dem directeur-HNrtiste von nun an allen 
Werth verloren hat und wir hoffen dürfen , dass man nicht 
mehr davon spricht ; der direeteu/r-artitte hat seinen Meister 
gefunden I L. v. St. 



Mttnohenar Mwikbrief . 

IX. 

(FortsetiUDg.) 

In dem dritten Abonnementconcert der musikalischen 
Akademieam 11. Dec. stellte sich die Leipziger Primadonna, 
Frau Peschka-Leutner, dem hiesigen Publikum zum zwei- 
ten Male vor. Ich hatte sie am SS. Febr. v. J. in dem überaus 
schwach besuchten Hoffmann'schen Künstlerconcerte im Casino- 
saale (s. Sp. St 9 d. Bl. vom vor.. Jahre) gehört, und seither 
mit dem lebhaften Wunsche , ihre yoUendete Kunst in einem 
Akademieconcerte bewundem zu können , die feste Ueberzeu- 
gung gehegt, dass ein ungewöhnlicher Erfolg die virtuose 
Sängerin für die erstmalige Vernachlässigung entschädigen 
würde ; und so kam es in der That. Verdienter Weise lohnte 
die Künstlerin ein ganz aussergewöbnlicher Beifall. Die Stimme, 
ein sehr hoher Sopran, ist nicht gross, aber äusserst rund und 
wohlklingend und in technischer Beziehung so ToUkommen 
ausgebUdet, als das menschliche Organ überhaupt ausgebUdet 
werden kann. Dies zeigte sich schon in der Concertarie Op. 71 
von L. Spohr; mehr noch in der berühmten Mozart*schen 
Coloratur-Arie »Martern aller Artent aus der »Entführung aus 
dem Serail«, in welcher die Stimme mit den concertirenden 
Läufen der Geige und Oboe in einen gefährlichen aber sieg- 
reichen Wettstreit trat. Dass übrigens Frau Peschka-Leutner 
nicht blos vollendete Gesangsvirtuosin , sondern auch Künst- 
lerin im vollen Sinne des Wortes ist , welche mit edler Canti- 
lene zum Herzen zu sprechen weiss, bewies sie mit zwei effect- 
voUen Liedern von Jensen und namentlich dem Franz 
Schubert* sehen »Du bist die Ruh«, wobei Herr HofkapeU- 
meister Wüllner sehr fein und discret accompagnirte. Eine 
der in den Tiefen unseres Orchesters wirkenden trefflichen 
Klüfte , deren Instrument nicht besonders für Sololeistungen 
geeignet ist, der Fagottist Herr Christian Mayer blies mit 
virtuoser Behandlung das Adagio und Rondo aus einem Con- 
cert von CM. vonWeber, wobei der Ton des Solisten 
stellenweise durch ein zu starkes Accompagnement beeinträch- 
tigt wurde. Das Concert war mit der festlich-rauschenden 
D dui^Symphonie von Mozart, componirt t78S in Wien, er- 
öffnet worden, welche zierlich und gut schattirt wiedergegeben 
wurde, ohne das Glanzvolle des Werkes vermissen zu lassen. 
Sehr effectvoU wurden auch die beiden anderen Orchester- 
werke gespielt : Ouvertüre, Scherzo und Finale Op. 6S von 
R. Schumann und Beethoven's Ouvertüre zu »Leonore« 
Op. 138 — nach Nottebohm Nr. 3, nach Breitkopf und Härtel 
uigitizea Dy "^smkjvj^cls^ 
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Nr. I . Bezfiglich der gew&blten Tempi bestand nur der Zwei- 
fel, oft) nicht jene« des Schumann'sclien Scheno am etwas we- 
niges rascher hätte sein sollen. 

Das Haaptinteresse des Weihnachtsconcertes der m a s i k a - 
lisch en Akademie am 15. Oecember lag in dem Wieder- 
anflreten der kgl. KammersSngerin Frau Dies, welches mehr 
und mehr za den Seltenheiten gehört. Was die hiesigen Mnsik- 
frennde am Gesänge dieser seltenen Köostlerin seit beinahe 
einem Menschenalter bewundem, riss sie auch diesmal zu stür- 
mischen Beifallsbezeugungen hin : der sympathische, unmittel- 
bar zum Herzen sprechende Klang der Stimme und die voll- 
endete, jede Composition ganz erfassende Kunst des Vortrages. 
Als LiederSSngerin möchte Frau Oiez wenige ebenbärtige Ri- 
▼alinnen besitzen ; die Schubert' sehen Lieder »An meiner 
Wiege«, »An Sylvia«, »Suleika« und als liebenswürdige Zugabe 
»Creheimesc waren hierfür wieder mnslergUtige Beweise. Ihnen 
geseRte «Ich die schöne, ausdrucksvolle Mozart' sehe Concert- 
arie »BeUa mia fiammaß zu. Zur Eröffnung des Concertes kam 
eine Ouvertüre des, wenn ich nicht irre, Oldenburger Kapell- 
meisters Dietrich »Nonnannenfahrt«, welche ihrer unbedeu- 
tenden Er6ndungund ihrer künstlich aufgebauschten Orchester- 
behandlang wegen ohne Schaden hier hXtte unbeachtet bleiben 
können. GenussvoU dagegen war die erste Aufführung eines 
Concertes in G-dur für Violine und zwei Flöten mit Streich- 
orchester von J. Seb. Bach. Der Vortrag der Solopartie 
dnrch dieflerren Abel, Tillmetz und Scherz er war klar 
und pricis, aber die Geige etwas zu schwach im Tone. Beet- 
1) Oven 's auf ein grösseres Publikum wohl am meisten wir- 
kende Symphonie pastorale bildete den Schluss des Concertes. 
Die Aufführung war gut oach Seite des Vortrages, minder ent- 
sprechend in Belog auf Tempo, Rhythmik und Pricision, was 
sich zumal im Adagio, Scherzo und im Gewitter fühlbar machte ; 
aOch konnten des letzteren Schlüge eine gewisse SanfUnuth 
^icht verleugnen. Dass die drei Vögelchen Nachtigall, Wachtel 
und Kukuk nicht ganz rein zwitscherten , war wohl nur eine 
Fo'lge allzugetreuer Naiumachahmung. 

Es gilt wieder das schon oft bewahrte »last not lea$t*, wenn 
ich von dem letzten Concerte im alten Jahre, jenem des Herrn 
BennoWalteram S8. December im Moseumssaale berichte, 
bei welchem eine Anzahl der besten künstlerischen Krsne ihre 
Mitwirkung liehen. An der Spitze des Programms stand Men- 
delssofan's Trio für Piaooforte, Violine und Violoncell Op. 49 
in D-moll, von H. C. Bi rm a n n , dem Conoertgeber und Herrn 
Hipp. Hüll er mit hingebender und schwungvoller Auffas- 
sang, jedoch mit einigem Vorherrschen des Claviers , gespielt. 
Eine weitere Composition von Mendelssohn, die hochinter- 
eesanten and ansprechenden VariaHant coneertofUes für Ciavier 
und Violoncell Op. 17 kamen durch die gelungene und in 
jeder Beziehung geschmackvolle Wiedergabe zur vollsten Wir- 
kung. Inzwischen sang Herr Reichmann zwei Lieder von 
Brahms und Schumann »Von ewiger Liebe« und »Fluthen- 
reicher Ebro« , wobei seine schöne , klangreiche Stimme und 
sein durchdachter Vortrag mit WSrme zum Herzen drangen. 
In der zweiten Abtheilung des Concertes spielte Herr BSrmann 
mit Bravour eine der ungarischen Rhapsodien von F. Liszt. 
Aeusserst wohlthatig wirkten nach diesem Spektakelstücke drei 
Lieder von F. Wüllner, vorgetragen von Frau Diez; an 
dem lebhaften Beifalle, womit das Publikum der bewährten 
Meisterin des Liedergesanges dankte, hatten Wiiüner's Compo- 
sitionen sicherlich vollen Anlheil, da sie sich durch Sangbarkeit 
und Natürlichkeit der Empfindung auszeichnen. Der Conoert- 
geber spielte ein Concert von Vieuxtemps in A-moil, wel- 
ches in seiner extravaganten HSufung von Schwierigkeiten aller- 
dings vollste Gelegenheit gab , souveräne Beherrschung der 
Technik zu entwickeln. Ohne alle Einschrünkung kamen 
vollends die Vorzüge seines Spieles , die hioreissende Weich- 



heit der Cantilene , die flotte Eleganz des Vortraget bei den 
rhythmisch bewegten Stellen in der zweiten Solonommer 
»Phantasie über Motive aus Gounod's Faust« vonWieniawsky 
zur Geltung. 

(Schlass folgt.) 



Berichte. 

MeUelberg. 

Das zweite Abonnementconcert des Instrumenta Ivere Ins 
am 4 t. December brachte die Sinfooia eroica von Beetboveo, Arie 
aosJosua von Hiodel wO htttf ichiobars Harf«, Mlgoonlieder von 
Schobert und Volkslied von R. Schamaon, gesnngen von Frl. Koch 
aus Stuttgart, Violloconcert von Mendelssohn und Adagio aus dem 
neunten Concert fttr Violine von L. Spohr, gespielt von Hm. E. Mah r 
ans Wiesbaden, und zum Schlüsse Bajaderentanz nnd Lichtertanz der 
Bräute von Kaschmir ans der Oper •Feramora« von Anton Robiosteln. 
Die Symphonie und die Begleitung der Arie und Vlolinsoll litten an- 
ter der ungentigenden Scholnng des Orchesters , welche durch die 
früher erwähnten Verhältnisse bei der Zosammenaetzang desselben 
sich entschuldigen Wwb, mehr Sorgfalt war jedoch auf die pikanten 
Compositlonen Rohinsiein's verwendet , die als Novität hier sehr 
gttnstig aufgenommen worden. Im Allgemeinen bieten die Goncert- 
programme wenig Neuea. Präol. Koch , eine jugendliche Kraft mit 
klangvoller Sopranstimme begabt, Itfste ihre Aofgabe noch unge- 
nügend. Ihr musikalisches Verständniss ist ganz anentwickelt und 
sang sie die feurige, schwungvolle Arie wie eine Btttde. Besser ge- 
lang das Volkslied von SchnoMnn. Herr Mahr Ist dagegen ein fein 
gebildeter Künstler, der nicht nach Vlrtuoeeneffecten haschte, son- 
dern mit schöner Technik, edler EinCichheit und tiefar Empflndoog 
Alles vortrug. 

Das dritte Concert am te. Januar war zur Aafltthrung dea aMan- 
fred« von Schumann bestimmt , der schon öfter hier gehört worden. 
Ihm ging die Gdur- (Oxford-) Symphonie von Haydn voraus wie ein 
letzter glänzender Sonnenstrahl vor einbrechender Nacht. Die Dich- 
tung Byroo's mit der Musik von R. Schumann bleibt, so viele Be- 
wunderer sie auch nnterden modernen Vertretern des Weltschmerzes 
finden mag, immer nur ein interessanter Versuch, keine künstle- 
rische That. Dem wahnsinnigen Grübeln und Handeln Manfred's, 
wie es der verbindende Text schHderi, sucht sich die Musik aus- 
malend nnd ergänzend anzuschllesaen , ohne dass es ihr gelingt ein 
Ganzes herzustellen, das dem Hören wohlthuL An schönen , geist- 
vollen Einzelheiten fehlt es darin nicht, aber scharf oontrutirende 
Stimmungen und Situationen beunruhigen fortwährend, bis endlich 
scheinbar erlösend und befriedigend das Requiem eintritt. Es wirkt 
nur äusserlich beruhigend dnrch das sanfte Erklingen nach den vor- 
ausgegangenen wilden rohen Störmen. Herr nnd Fran Herzfeld 
vom Uoftheater In Mannheim hatten den declantatorischen Theil 
ttbemommen, die Soli worden von Mitgliedern des Vereins recht gut 
vorgetragen, und zeigte das Orchester an diesem Abend einen er- 
heblichen Portschritt In seinen Leistungen. Gleiches lässt sich von 
dem darauf folgenden Concert am 44. Februar berichten, dessen 
Programm als erste Nummer die Symphonie Nr. t in F-dor von 
Goovy eothielt, die früher einmal ohne Beifiill hier gespielt wurde. 
Gute Arbeit ist an die unbedeutendsten Gedanken verwendet, die 
dem Charakter einer Symphonie keineswegs entsprechen, die Instro- 
mentirung isl oft überladen und manches geradezu bässüch klingend. 
Fräol. Gaul aus BaUimore, Scbttlerin des Conservaloriums inStotl- 
gari, trat als Clavierspielerin auf mit wohlverdientem Erfolge. Die 
junge Dame hat eine vorzüglich ausgebildete Technik , welche be- 
sonders vollkommen den Anschlag In den feinsten Schattirungen dea 
Piano beherrscht. Sie spielte eine Polonaise von Chopin mit Or- 
chester, Soir^et de Vtsnnet von Liszt, Berceuse von Henselt und als 
Zugabe die Elüde Nr. 4 von Chopin. Der Vortrag letzlerer Solostttcke 
war vollendet schön in der Tonschattirung und Klangwirkung. Herr 
Flank (Tenor) vom Hofthealer in Mannheim sang eine Arie aus 
»Jessonda« von Spohr , Lieder von Franz , Brahms und Jensen, den 
Schluss machte die Ouvertüre zu »Leonore« Nr. S in C-dur von Beet- 
hoven. 
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EID Patti-Concert, von dem Unteraehmer Hofmano inScene 
gesellt, unter Mltwirkaog voo Carlotta Patti, Sivori und Paul Scbar- 
wenka, veranlasste nur zur Klage, dass KttnsUer wie Sivori nur Vlr- 
tuosenstOcke statt Musik bieten. Herr Scharwenka Ist ein Glavier- 
spieler von solider Bildung. 

Dem Beriebt über die Conoerte sei nocb die Nacbricht beigefügt, 
dass ein bier lebender Musiker, Herr HermannRitter, eine Viola 
alla construirte, weicbe sich durch ungewöhnliche Fülle und Weich- 
heit des Tons auszeichnet und sich zur Violine verhalt wie ein schö- 
ner, mäcbllger Alt zur Sopranstimme. Neben der neuen Altgeige er- 
klingt der Ton der bisher gebrauchten Violen unbestimmt, rauh und 
näselnd und dürfte dieses neue Instrument wohl geeignet sein, im 
Orchester an die Stelle der alten Viola zu treten und diese überhaupt 
auch zu dem Rang eines Soloinstrumentes zu erheben. Verschiedene 
Orchesterdirectoren , Richard Wagner und Andere äusserten sich 
sehr anerkennend über diese verbesserte Viola alta und will Wagner 
das neue Instrument bei der Aufführung seiner Nibelungen erproben. 



Leijpilfy S8. Februar. 
Ana letitvergangener Woche sind abermals drei Goocerte zu 
nennen: die zweite Kammermusiksolröe (zweiter Cyklus) 
am SO. Februar, das neunte Buterpe- und das siebzehnte 
Gewandhaus-Concert (am SS. und t4. Februar). In ersterer 
hörten wir Haydn's Qttinten-<2uartett (D-moU), ein Quartett für 
Pianoforte und Streichinstrumente (Op. 60 G-moll) von Job. Brahma 
und L. van Beethoven's Quartett für Streichinstrumente (Op.59 G-dur), 
an deren Ansitthrung sich wechselsweisa die Herren Kapellmeister 
Reinecke (Pianoforte), Goncerlmelster Röntgen, Haubold (erste und 
zweite Violine) , BolUnd (Viola) und Schröder (Violoncello) bethei- 
ligten. Herr Röntgen vertritt bekanntlich die classische Richtung 
bier. In seiner Behandlnngswelse treten uns die Werke eines Haydn, 
Mozart, Beethoven stets ohne alle wUlkttrliche fremdartige Znihat 
ungeschminkt and unverfiUscht vor die Seele, und so war denn aucb 
diesmal der Oennss an den gehörten Werken ein vollstündiger und 
ungetrübter. Leider sollten wir den verdienstvollen Künstler nach 
langjähriger erfolgreichster Lebrthlltigkeit am hiesigen Gonservato- 
rlum infolge eines bedauerlichen Zerwürfnisses aus dem Lehrerver- 
bände dieses Instituts ausscheiden sehen. Dass unter dem Vorsitze 
der Herren Röntgen und Reinecke aucb das Pianoforte-Quartetl Ton 
Brabms zu glanzvollster Darstellung gelangte, bedarf wohl kaum 
einer besonderen BrwMbnung. Das Werk ist nervig und voll tiefer 
Lebenskralt; namentlich gehen die ersten beiden Sitze in kraftvollen 
Umpfen feurig kühn aus sich heraus. Der Erfolg, den dieses hier 
zum ersten Male gehörte Werk errang , war ein entschieden günsti- 
ger. — Indem nennten Bnterpeeoncerte errangen sich die 
hier schon von firüher her rühmlichst bekannten Gebrüder Willi 
und Louis Thern In einem Conoertstttck (D-moU) für zwei Piano- 
forte von G. Thern (dem Vater), einem Impromptu (Aa-dur all' unisono 
vorgetragen) und in den grossen Goncertvariationen »Hexameron« 
von Lisst nicht allein durch ihre spedflsefaen pianistisohen Eigen- 
aohaften, sondern hauptsüchllch auch durch ihr Zusammenspiel, das 
in der That seines Gleichen sucht, erneute Lorbeem. Als Solistin 
trat Frl. Gutsschbaeh mit gewohnten Liederspenden und einer 
Arie aus Rodelinda von G. Handel mMio coro bmt^ vor das Publikum. 
Von Orchestemummem sind zu nennen: Serenade (Nr. S D-dur) von 
Jadaasohn und Symohonie (Nr. S B-dur) von R. Volkmann, die beide 
recht wacker ausgeiährt wurden. — Das siebzehnte Gewand- 
hausconcert wurde mit einer hier zum ersten Male gehörten Suite 
in H-moll für Flöte (resp. vier Flöten unisono) und Streichinstrumente 
von S. Bach eröffbet und mit R. Volkmann's Symphonie (Nr. 4 D-moll) 
beschlossen. In der Symphonie hatte das Trio des Scherzos wohl noch 
etwas feiner ausgearbeitet sein können , denn es stand das Solo der 
Violoncelli (im zweiten Theile), welches in der voijahrlgen Euterpe- 
aufTührung ginzlich verunglückte, so zu sagen auch diesmal noch 
etwas auf der Kippe. Im Allgemeinen aber gingen beide Orchesler- 
nummem ganz vortrefflich von stalten. Zwischen den Orchester- 
weiken sang Frl. Marie Schmidtleio, königl. Kapellsangerin aus 
München eine Arie aus Theodore voo Händel »Der Abend wirft den 
Wolkenschleier aus«, desgleichen Lieder am Pianoforte von Brabms 
und ScbuuMnn, und spielte Herr Professor Colyos aus Brüssel ein 
Goncert-Allegro (E-moll)für die Violine von P. Rode, femer Cavaline 
von Ralf und Introductton und Rondo capriccioso von Sainl-Saens, 



ebenfalls für Violine. Herr Colyns ist ein ausgesprochener Reprä- 
sentant der französisch-belgischen Schule und als solcher im Besitze 
aller erforderlichen violinisllschen Qualltaten , zu denen sich noch 
eine angenehm berührende natürliche Warme und Dellcatesae d^r 
Empfindung gesellt, durch welche sich der Künstler bei seinen Hö- 
rern schnell zu insinuiren vermochte. Dass derselbe seiner Virtuosität 
zu Liebe in Rode's Goncertsatz, der — beiläufig gesagt — animirter 
zu spielen ist, eine breilspnrige , mit David'achen, Ltonard'schen 
und Vieuxtemps'scheo Kunststücken vollgepfropfte Gadenz einlegte, 
darüber wollen wir mit dem Ansiander nicht rechten. Friulein 
Schmidtlein trug etwas mehr als einen Achtungserfolg davon. Ihre 
Altstimme ist schön und ausgeglichen, die Auffaasung nobel und stil- 
voll, jedoch mangelt ihren Vortragen - nocl^ die tiefere Belebung von 
Innen heraus. Einzelne unerhebliche Intonationsschwankungen sind 
jedenfalls nur der anfänglich merklichen Befangenheit der Singerin 
zuzuschreiben. 

Mpilfyio.Man. 

Endlich hielt das vielbesprochene Requiem von Verdi 
(49. Gewandhausconcert, 9. März) auch bei uns seinen Einzug. 
Dasselbe hat bereits neben vielen anderen Kritiken auch in diesem 
Blatte — Jahrg. XI Nr. 6 — 9 — eine so eingehende Beurtheilung ge- 
funden, der wir uns grossentheils anschliessen, das» «Ir uns auC Be- 
sprechung der Aufführung selbst beschranken können. Verdi's 
Requiem will ebensowenig einseitig vom abaolut- musikalischen 
Standpunkte, wie von dem Standpunkte einer nüchternen religiösen 
Anschauungsweise, welcher der moderne Nordlander zuneigt, be- 
urtheilt sein , denn es steht ganz und gar auf katholischem Boden 
und ist eine getreue Abspiegelung jenes Phantaaielebens , welches 
speciell die katholische Glaubenslehre in Verbindung ogJt ihrem 
sinnbestrickenden Ritual im Menschen anzuregen vermag. Es Ist da- 
her auch , wie wir gleich von vom berein bemerken wollen , nicht 
der Goncertsaal , ijondem recht eigentlich die Kirche der geeignete 
Ort für die Aufftthning dieses Werkes; freilich würe dort die nume- 
rische Unzulänglichkeit der in zwei Ghöre vertheilten Gesangskrifle 
noch fÜMbarer geworden , als in der in Rede ateheaden G^waiid- 
hausanffttbmng. Als Solisten waren an derselben die Damen Fr*u 
Peschka-Lentner, Frl. Nanitz aus Dresden, sowie die Merm« 
Köhler, ebenfslla ana Dresden, und Pielke aus Leipzig bethei- 
ligt. Wir haben bei Vorführung derartiger grösserer Vocilwerke hier 
selten ein so tüchtiges Ensemble von Solokrüflen beisammao ge- 
sehen wie diesmal. Zunächst war ea Frau Poschka-Leutner, weldia 
— trotz eines ihr versagenden hohen Be's — ihre seltene Meiater- 
schaft einsetzte und durch das edle, gefOhlswarme ErÜsasen der vom 
Gomponisten technisch und musikalisch gleich schwierig angelegten 
Sopranpartie dem hier von einzelnen Seiten mit einem gewissen 
Misstrauen entgegengesehenen Werke den Weg zu den Henen der 
spannenden Zuhörer bahnen half. Ihr zur Seite wirkten, wenn auch 
nicht durchgangig In ganz so dankbaren , so doch in ebenso wloh- 
tigen Partien die übrigen drei Künatler in ebenfalls höchst verdienal- 
voller Weise. Herr Kapellmeiater Reinecke, als Leiter der Auffüh- 
rung, halte sich viele Mühe gegeben und traf sowohl im ansserlichea 
Arrangement des ziemlich compllcirten Ganzen, als auch in der Auf- 
Cassung und der Temponahme überall das Rechte ; desgleichen ver- 
rath das Orchester , dass es mit ungethelltem Interesse bei der Auf- 
führung war. Dürfen wir dem Gerüchte von einer baldigen Wieder- 
holung des Werkes Glauben schenken , so ist es wohl erlaubt einige 
Wünsche auszusprechen. Dieselben beziehen sich auf eine edlerp 
Tongebung der Singbasse bei den Worten M» döctt hymmm, auf eine 
mannhaftere sicherere Haltung der Tenöre bei einzelnen Einsitzen 
In der Schlossfuge »libera me«, auf die Wiederherstellung des vom 
Gomponisten vorgeschriebenen höchst wirksamen Unisono der Violon- 
celli Im Anfange des O/fertorio (Nr. t), sowie auf eine harmoniacb 
klarere Wiedergabe der allerdings sehr tief liegenden Messingstelle 
in Nr. 6 bei den Worten »reguiem aetemamt und endlich auf eine 
nocb sorgfttlligere Abstimmung der Trompeten In der Einleitung zu 
dem Huba nUrufn: 
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ANZEIGER 



[54] Innerbalb U Tagen erscheint in meinem Verlage: 

^tm unb Bewegt. 

Olcivieirstnclce 

von 

Tk«od«r Kirehmere 

Op.24. 
ewei JETtfte ä 8 Mark. 

Uipzig und Winterthor. J. Rteter-Biedennaiui. 

W Soeben erschienen in meinem Verlage : 

▼mviilvci 

för 

eine Singstimme 
mit Begleitung des Pianoforte 

componirt 
von 

Robert Schnmann. 

Op. U2. 
Für PiAüofoirte Allein 

bearbeitet von 

Theodor Kirchner. 

Pr.2M.S0Pf. 

Leipzig und Winterthur. J. Rieitr-Biedermami. 

[68] In meinem Verlage erschienen soeben : 

VARIATIONEN 

iil>ex* ein deutsclies Volkslied 

fttr das 

Pianoforte 

von 

lioals Bftdecker» 

Op.8. 
IV. » Mark. 
Leipzig und Winterthur. J. Eieter-Biedlenwuii. 

[64] Soeben erschien in meinem Verlage : 



für das Pianoforte 

componirt 
von 

L van Beethoven. 

Fflr Pianoforte nnd Violine 

bearbeitet von 

S.Tid* Bajrtfau 

jPr.»M.öOPf. 

Leipzig und Winterthur. J^Bieter-Biedermamu ' 



[55] In meinem Verlage erschienen soeben : 

Sechs 
leielite OlaT^erstlicke 

zur Bildung des Vortrags 

mit genauer Angabe des Fingersatzes 

componirt 

von 

Oscar BoleL 

Of.47. 

JPr.»M.S0^.. 

Leipzig und Winterthur. J. Rteter-MedenMUMI. 

[56] Soeben erschien in meinem Verlage : 

Bsass •« f «Ustts« 

Sinfonie dramatiqne 

avec 

Ohoenrs, Solos de Ohant et Frologae enBäohatif okoral 

compos^ 

d^ apres la Xragedit de ßhdkespeare 

par 

HEGTOB BEBLIOZ. 

Dp. 17. 

Glavteraoszng mit französischem nnd deutschem Text 

von Th. Ritter. 

Nene Ansgabe. gr. 8<^. netto 9 M . 

Chorstimmen mit deutschem Text: 

Alt, Tenor, Bass (ideiner Chor] k netto 60 Pf. — Sopran, 

Tenor, Bass (grosser Chor) k netto I M. 

Das Werk, dessen AufTUhrang seither dadoroh erschwert war, 

dass die Ghorstimmen nicht gedruckt waren , sei hiermit Goncert- 

Direetioneo, Vereinen etc. neuerdings angelegentlichst empfohlen. 

Leipzig und Winterthur. J. Bleter-Biedermaiui. 

[87] Verlag von 

J. Mieter 'Biedemumn in Leipzig und Winterthur. 

JMLoiritz von Sol&ipv^ind's 

ninstrationen 

zu 

FIBEUO. 

In Kupfer gestochen von H, Merz und G. Gonxenbadi, 

Seue SeparaiMPracht^^AusgaK 
'gKif $i4fttiisni nn jknmmn Jängg. 

lahaltt 

Qitiinilitiiiciii lauf III Gifiipiim. mmmMcai. 
utta-Amiu. 

Imperial-Format. Elegant oartonnirt 
PrMsJ» Mark. 



Verleger : J. Rieler-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Hürtel in Leipzig. 
Expedition: Leipilgy Querstrasse 45. — EedacUon: Bergederf bei Hamburg. 
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Anffordenmg zur Snbscription. 

Mit nächster Nummer schliesst das erste Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zeitung. 
Ich ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre 
Bestellungen auf das zweite Quartal rechtzeitig aui^ben zu wollen. J. nlet6r*Bied6nnann. 



Mendelssohn's Lieder 
fflr gemisehten Chor.*) 

Nach eiaem Briefe sacbeod bekomme ich unerwartet die Par- 
titur der Mendelaeohn'schen Lieder ffir gemischten Chor in die 
Binde. Ich tebe hinem, blSttere weiter und komme nicht eher 
wieder davon loe, bis Ich die Lieder alle Tom ersten bis zam 
letzten an mir habe voraberziehen lassen. Seit fast zwei Jahren 
hatte ich sie nicht vor Augen noch Ohren gehabt So er^ 
schienen sie mir Jetzt wieder wie neu und fesselten mich in 
hohem Grade. Ich wurde dabei zugleich au die schönen Stan- 
den erinnert, in denen wir die Lieder im Freien sangen. Schon 
in Hannover zogen wir in jedem Sommer wenigstens ein Mal 
hinaus und sangen inmitten des schönen Waldes im Thiergarten, 
begleitet und belauscht von einer «ahlreichen Zuhörerschaft, 
vorzugsweise diese Lieder, die nicht genug gesungen und ge- 
hört werden konnten. Auch hier in Cröttingen führte uQß wohl 
mancher schöne Sommertag nach dem allbekannten romantisch 
gelegenen »Mariaspringe, wo wir im Schatten alter ehrwürdiger 
Eichen vor allen wiederum die Mendelssohn'schen Lieder er- 
schallen Dessen. Fragt nach einiger Zeit ein lanzlustiger Stu- 
dent, ober der Tanz nicht bald beginne oder will eine Junge 
Schöne schüchtern dieselbe Frage thun, so stehen dahinter 
gleich Andere, Junge und Alte, and bitten : ach noch einmal 
»Entflieh mit mir und sei mein Weib« oder »0 wunderbares 
Schweigen« oder »O ThSler weit, o Höhen« — die Lieder sind 
zu schön. Mit Vergnügen 1 Der Trompeter giebt das Signal 
zum Zusammenziehen der Sänger -Trappen und von neaem 
wird gesungen und mit Behagen gehört. Doch nun meint das 
junge Volk, es sei die höchste Zeit, auch die Kunst des Tanzes 
zu cultiviren. Nun ja , auch er hat heat seine Berechtigung. 



*) MeDdelssohn's Werke. Kritisch durchgesehene Ausgabe von 
Jol. Riets. Serie 46. Lieder fttr Sopran, Alt, Tenor nod Bass. Nr. 4. 
Op. 44. « Lieder. Partitnr 69 Pf. Stiinmen 90 Pf. Nr. S. Op. 48. 
€ Lieder. Partitnr «9 Pf. Stimmen 90 Pf. Nr. 9. Op. 59. 6 Lieder. 
Partitor 99 Pf. SUmmen 4 M. 19 Pf. Vwh, Op. 88. 6 Lieder. Par- 
titur 99 Pf. stimmen 4 M. SO Pf. Nr, 6. Op. 490. 4 Lieder. Partitur 
eo Pf. Stimmen 90 Pf. Preis der Partltar (S^J complet 8 M. Preis der 
Partitur (40) complet 8 M. 80 Pf. ^reis der vier Stimmen (80) complet 
ft M. 40 Pf. Leipzig, Breitkopf und Httrtel. 
XI. 



Es wird also getanzt und recht flott getanzt, denn die Univer- 
sitSt liefert viele und gate TXnzer und an jungen gut geschal- 
ten TXnzerinnen ist auch kein Mangel , wozu bitten wir sonst 
einen UniversitSts-Tanzmeister. AllmSlig pflegt sich denn auch 
Jemand za melden, der überall anwesend ist and den man 
durch entsprechende Bewirtbung immer bei guter Laune er- 
halt. Ich brauche ihn nicht zu nennen, denn jeder kennt ihn 
und führt ihn mit sich. Und um nichts zu vergessen, mag auch 
der kleinen Ueberraschungen gedacht werden, als da sind: 
Feuerwerk, bengalische Beleuchtung, Illumination u. dgi. mehr. 
So gestaltet sich der Tag zu einem heitern Festtage, dem freier 
Himmel und Wald einen besondem Reiz verieihen. Es sind 
Stunden reiner Freude, denen die Kunst des Gesanges die 
Weihe giebt. Wer da nicht mit den Fröhlichen fröhlich sein 
und sich freuen kann, an dem sind Hopfen und Malz verloren, 
oder um mit Dr. Martin Luther zu reden: Wer nicht liebt 
Weib, Wein und Gesang, der bleibt ein Narr sein Lebenlang. 

Der geneigte Leser entschuldige diese kleine Abschwei- 
fung. Auch er hat vielleicht schon gefunden, dass Erinnerungen 
dieser Art manchmal recht wohl thun, doppelt wohl nach ver- 
lebten trüben Tagen, vor denen nun einmal wenige Sterbliche 
verschont bleiben, und er wird mir nicht grollen, dass ich ihn 
in eine im Freien weilende heitre SSngergesellschaft hinaus- 
führte. Dass ich mich dabei zu weit von meinem Thema ent- 
fernt habe, kann mir nicht vorgeworfen werden. Denn sind 
es nicht Mendelssohn's Lieder, die in vielen Füllen die erste 
und hauptrtcblicbe Anregung zu Ausflügen wie den vorerwihn- 
ten geben, diese am meisten verschönen und eben zu den hei- 
tern Stunden machen , an die man gern zurückdenkt T Liegt 
darin nicht schon ein Beweis für die Treflnichkeit und beson- 
dere Wirknngsfllhigkeit der Lieder T Und damit komme ich auf 
diese selbst zurück. 

Woher kommt es , dass die Mendelssohn^schen Lieder im 
Freien gesungen immer von besonderer Wirkung sind T Wor- 
aus erklärt steh diese ihre specifische EigeothumlichkeitT Bs 
IBsst sich kaum mit Bestimmtheit angeben , wir fühlende aber 
heraus. Ich finde , es webt uns aus Wort und Weise Jene 
weiche müde Waldesluft oder, anders ausgedrückt, ein gewis- 
ser romantischer Waldesduft entgegen . der im Freien, zumal 
uigiTizeci Dy ^^jv4%\^v iv^ 
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im Walde selbst, auf Gefühl und Phantasie besonders anregend 
wirkt und freundlich und behaglich stimmt. Dabei sind die 
Lieder, was ihre melodische Seite betriflt, nicht nur leicht fass- 
Heb, sondern auch eindringlich und fesselnd und schmiegen 
sich den fast durchgehends schönen Texten aufo Innigste an. 
Ihre Harmonie ist ebenfalls einfach, aber immer edel, niemals 
dürftig oder trivial. Gesuchtem, Herausgetüfleltem begegnet 
man nirgends, und so ist selbst dem weniger geübten und 
feinen Ohr auch das Harmonische sofort klar und verständlich. 
Die durchaus natüriiche Coneeption und einfache technische 
Gliederung in Melodie und Harmonie mögen mit bewirken, dass 
man in den Liedern manchmal Volkslieder zu hören meint, und 
mögen ihnen die Wirkung beim Vortrage im Freien hauplsSch- 
lich sichern. Dass sie übrigens nicht ausschliesslich für den 
eben angegebenen Zweck oomponirt sind und bestimmt sein 
konnten, ist selbstverständlich. Sie wirken, im geschlossenen 
Räume ausgeführt, nicht minder schön , das weiss Jeder, der 
sie kennt. Mendelssohn traf mit ihnen so recht ins Schwarze 
und brachte eine längst gespannte Saite im singlustigen wie 
gesangbedürftigen Publikum zum Klingen. Es ist bekannt, mit 
welchem Heisshunger sie sofort nach ihrem ersten Erscheinen 
von. allen Seiten verschlungen wurden, und in dieser Gunst 
haben sie sich bis heute erhalten. Sie verdienen dieselbe auch 
im vollsten Maasse. Der Componist zeigt sich hier von seiner 
liebenswürdigsten Seite. Man möchte die Lieder classisch 
nennen, wenigstens die ersten drei Hefte. Die beiden andern 
nach seinem Tode erschienenen enthalten allerdings auch vor- 
treffliche Lieder, doch vermisst man im Ganzen an ihnen mehr 
oder weniger die ursprüngliche Frische , gerade wie wirs bei 
des Componisten Liedern ohne Worte beobachten. Mendels- 
sohn mag das selbst gefühlt und sie deshalb zurückgelegt haben. 
Die in knappe Form gegossenen, die Strophen-Lieder, wirken 
am unmittelbarsten, sie sind aucb die bekanntesten und werden 
am liebsten gesungen. Zuweilen klingt's wohl ein wenig weich, 
fast weichlich, doch keineswegs krankhaft sentimental. Eine 
Weichheit aber , die so liebenswürdig und nobel auftritt wie 
hier, iSsst man sich schon gefallen. Sie gehört mit zum Wesen 
Mendelssohn's , wenigstens in diesen Liedern. Als köstliche 
Liedproben sind aus den ersten drei Heften zu bezeichnen : 
»Ihr Vögel in den Zweigen schwank« , die drei Heine*schen 
»Entflieh mit mira, »Es fiel ein Reif in der Frühlingsnachtt und 
»Auf ihrem Grab« ; femer »0 sanfter, süsser Hauch« , »Lieb- 
liche Blume«, »Süsser, goldner Frühlingstag«, »0 wunderbares, 
tiefes Schweigen«, »Im Grün erwacht«, »0 ThUer weit, o Hö- 
hen« und sodann das prächtige »Jagdliedc Aus dem vierten 
und fünften Heft verdienen besonders hervorgehoben zu werden : 
»Mit der Freude zieht der Schmerz« , »0 Winter, schlimmer 
Winter«, »Durch tiefe Nacht ein Brausen zieht«, »Die Bäume 
grünen überall« und »O Wald, du kühlender Bronnen«. 

Mit Recht durfte Mendelssohn sagen: »im Freien zu 
singen«. Diese Bemerkung finden wir auf den Titeln der 
ersten Ausgabe aller drei von ihm selbst edirten Hefte. Dass 
sie in der Breitkopf und Härterschen Gesanmitausgabe der 
Werke Mendelssohn*s unterdrückt ist , finde ich durch nichts 
gerechtfertigt. Mendelssohn wollte jedenfalls andeuten, dass 
die Lieder sich zum Vortrag im Freien besonders eigneten, ja 
gewissermaassen von diesem Gesichtspunkt aus componirt 
seien. Es Ist ein für Beurtheilung und Verwendung der Lieder 
nicht gleichgültiger Fingerzeig , den der Componist giebt und 
dor wohl verdient bitte respectirt zu werden. 

Das Feld des Liedes für gemischten Chor ist in neuerer 
Zeit ausserordentlich ergiebig gewesen und bat neben aller- 
dings viel unbedeutenden Sachen doch auch eine grosse Zahl 
herrlicher Lieder bervorgebracht. Wer denkt hier u. A. nicht 
an Schumann und B r a h m s T Fast jeder Gesangscomponist, 
grosse und kleine Geister bebauten das Feld mit mehr oder 



weniger Gluck. Mit der Gesammtheit seiner Lieder bat aber 
kein Componist so bedeutende Erfolge erzielt und so weite 
Verbreitung gefunden vne Mendelssohn mit den seinigen. Er 
steht in dieser Beziehung einzig da, von Keinem erreicht, ge- 
schweige übertrolTen. Wenn ich hier MoritzHauptmano 
erwähne , so geschieht es , weil mir gerade eine Plauderei mit 
ihm m jnmoto des Singens solcher Lieder im Freien einfällt. 
Hauptmann hat bekanntlich ebenfalls sehr hübsche Choriieder 
geschrieben. Er habe , sagte er , bei Composition derselben, 
sehr häufig an deren Vortrag im Freien gedacht , hat sie zum 
Theil auch, wie z. B. Öp. S6 (ein Heft mit 6 Liedern) direct 
für diesen Zweck bestimmt. »Als ich noch in Cassel war«, er- 
zählte er, »machten wir mit der Spohr'schen und andern be- 
freundeten Familien dann und wann Ausfluge ins Freie, da 
wurde denn auch wohl gesungen und ich habe verschiedent- 
lich Lieder zu diesem Zweck componirt — — «. Lächelnd und 
halb scherzend fragte er darauf, ob nicht die Priorität der Idee 
eigentlich ihm gebühret Mendelssohn habe die Idee lebhaft 
erfasst und bald seien Lieder »im Freien zu singen« von ihm 
erschienen. Hat er die Anregung durch Hauptmann erhalten, 
so wollen wir diesem noch jetzt dafür danken. 

In Serie 1 6 der Gesammtausgabe von Mendelssohn's Wer- 
ken bringt die Veriagshandlung von Breitkopf und Härtel in 
Leipzig sämmtliche fünf Hefte in einem Bande Partitur und die 
vier Stimmen gleichfalls in je einem Bande. Der Preis ist sehr 
massig und erheblich billiger als er früher war. So kostet die 
Partitur nur 3 M. 30 Pf. , die vier Stimmen zusammen 6 M. 1 Pf. 
Daneben sind die Hefte auch einzeln in Partitur und Stimmen 
zu haben. Im Interesse der Sache sowohl wie in dem des Ver- 
legers, dessen Unternehmen als ein sehr verdienstliches aner- 
kannt werden muss und jegliche Unterstützung verdient , ist 
dieser Ausgabe die weiteste Verbreitung zu wünschen. Neben 
sorgfältiger von Jul. Rietz besorgter Revision sind Stich und 
Druck sauber und deutlich , ist überhaupt die ganze äussere 
Ausstattung , das Papier mit eingeschlossen , nobel und schön, 
ganz so wie wir's seit Jahren bei den Editionen der überaus 
thätigen Veriagshandlung zu sehen gewohnt sind. Man thot in 
all und jeder Beziehung einen guten Kauf an den Liedern. 
Mögen sie denn in dieser schönen und billigen Ausgabe allen 
gemischten Chorvereinen zur Anschatfung aufs wärmste em- 
pfohlen sein. E. Hille. 



Mendelssohn't Antigone. 

(Scbloss.) 

Um das Verdienstliche des naiv-künstlerischen Verfahrens 
der florentinischen Akademiker auf das rechte Maass zu be- 
schränken , darf nicht übersehen werden , dass sie bei einem 
etwaigen Versuche, die altgriechischen TragMientexte zu com- 
poniren, schlimm genug gefahren sein wurden. Waren ihre 
Kunstmittel schon für die modernen Dramen sehr unzuläng- 
lich, so fehlte ihnen für eine musikalische Repräsentation des 
Aeschylos und anderer Griechen geradezu Alles. Diese durch 
Formenfestigkeit ewig bewundernswerthen Gedichte verlangen 
vielleicht keinen grossen musikalischen Pomp» um in ihrer 
wahren K^unstgestalt zu erscheinen ; aber was sie unabweis- 
lich verlangen, das ist eine Musik, welche hinsichtlich des 
Wechsels und der Mannigfaltigkeit der Formen mit der Poesie 
Schritt hält. Wie hätte solches aber in der zweiten Hälfte des 
4 6. Jahrhunderts bewerkstelligt werden sollen? da man in 
dem strophischen Liede und dem an liedartige Melodiezeilen 
sich lehnenden fugirten Chore die alleinigen Formen besass, 
also für die Darstellung griechischer Gedichte überhaupt keine 
Mittel hatte? — Wie man sieht, rechne ich, abweichend von 
Anderen, die Melodien strophischer Lieder nicht zu den mosi- 
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kaiischen Mitteio, welche in griechischen Tragödien anzuwen- 
den sind, denn sie hängen an der modernen Dichtung so fest, 
wie die Haut am Fleische, passen aber zu der antiicen garnicht. 
Bei der Composition dieser alten Dramen liegt der Irrthum 
nahe zu meinen , man könne ihnen mit den ältesten vorhan- 
denen und künstlerisch vollkommen ausgebildeten Musikfor- 
men noch am ehesten beikommen. Aber das Alter von einigen 
Jahrhunderten verschwindet gänzlich vor dem zeitlichen wie 
sachlichen Abstände der gesanmiten abendländischen Kunst von 
den Tragödien der Alten. Die griechische Musik war gewiss 
ein zerbrechliches Gebilde , sonst wäre sie nicht so gänzlich 
untergegangen. Aber zu^etch war sie — (Plutarch's Bericht 
wird aOein schon genügen, uns dieses unvergesslich einzu- 
prägen) — in den verschiedenen, der Dichtung sich anschliessen- 
den Formen so hoch entwickelt, für die Griechen so ausdrucks- 
voll, so zum Herzen sprechend , sie umstrahlte die Dichtung 
mit einem so hellen Glänze, dass alles, was man am Ende des 
16. Jahrhunderts an musikalischen Formen (ich sage nicht an 
Compositionenl) sich erworben hatte, wie die reine Kindheit 
dagegen erscheint. Unsere Kunst musste sich das ganze Gebiet 
ihrer Formen in stetiger innerer Entwicklung neu schaffen, bis 
sie den Reichthum der Alten in diesem Gebiete überhaupt nur 
begreifen und zur Na'^Jibildong desiselben sich ermuthigt fühlen 
konnte. 

Hier ist der Ort, von wo aus Mendelssohn's Verdienst und 
Stellung gerecht beuftheUt werden kann. Als er geboren 
wurde, war die Armuth der musikalischen Formen, unter wel- 
cher die florentinischen Musikdramatiker vor dreihundert Jahren 
litten, der grössten Fülle gewichen. Für alle Formen und Stim- 
mungen der Poesie war Musik geschrieben. Ueberproduction 
in dem fortschreitend Modernen halte eine gewisse Sättigung 
erzeugt; die originale Production erlahmte; man grub nach 
neuen Quellen, verlangte nach seltenen Reizmitteln. Hier war 
nun Mendelssohn, der musikalische Eklektiker und classisch 
gebildete Geist, der rechte Mann, um das zu schaffen, was ein 
romantischer geistvoller König zu hören wünschte. Er ging 
hierbei zwar mit allem Aufwand von Erudition zu Werke, der 
ihm zu Gebote stand oder durch gelehrte Rathgeber zugetragen 
wurde; aber das beste , was er leistete, enlsund keineswegs 
auf diesem Wege, sondern dadurch , dass er sich als das gab, 
was er war, als Mendelssohn. Es war nicht eine Folge gelehrt 
musikalischer Versenkung in den Stoff, sondern vorzugsweise 
die seiner künstlerischen Eigenthümlichkeit, dass er dem Gegen- 
stande mehr gerecht werden konnte , als irgend ein Anderer. 
Br that daher recht daran, diesen individuellen Standpunkt 
nicht aufzugeben. Als der König nach der gelungenen Antigone 
ein Stück des Euripides (Medea) von ihm oompooirt wünschte, 
lehnte er es ab, und der Kapellmeister Tanbert, dem es natür- 
lich leichter wurde zu gehorchen , besorgte die Musik dazu. 
(Man vergleiche den AoCMtz »AufTühningen antiker griechischer 
TragtÖdien mit modemer Musik« nn Jahrg. 1 868 dieser Zeitung 
S. 364 u. f.) Ein anderes Werk des Sophokles (Oedipus auf 
Kolon os) regte ihn dagegen genügend an , um es wieder für 
den kunstbegeisterten König in Musik zu setzen. Aber der Zu- 
niothang, mit Aeschylos einen Versuch zu machen , wich er 
abermals aus und erntete Yorwürfe über Künstlerlaunen und 
nianselndes Verständniss der hohen königlichen Intentionen. 

Also er that recht hieran? Die Beantwortung dieser Frage 
klMri uns sofort über den ganzen Gegenstand auf. Wenn die 
hesmgiBn hohen Intentionen in dem Maasse sachlich begründet 
waren, vie der König meinte, so lud Mendelssohn als Künstler 
eine ausserordentliche Verantwortung auf sich , dass er nicht 
das ▼olle Aufgebot seiner Kräfte an die Verwirklichung solcher 
Auf8al>en setzte. Besonders auf Aeschylos hätte er mit feurig- 
stem fiifer eingehen müssen , denn bei diesem trat die Musik 
noch in ^rösster Fülle auf, während sie bei Sophokles zum 



Theü schon durch die Reden und Handlungen der Einzelnen 
zurückgedrängt wurde und bei Euripides dann auch im Chore 
immer mehr verblasste. Die Strophen des Aeschylos sind die 
kunstvollsten und waren in Wirklichkeit die mannigfaltigsten 
und reichsten, d. h. diejenigen, welche den grössten Pomp 
entfalteten und zu ihrer Darstellung natürlich die vielseitigsten 
Mittel erforderten. Welch eine Aufgabe also, sollte man meinen, 
für unsere Musik, die sich doch bewusst ist, an Reichthum der 
Darstellungsmittel die griechische so sehr zu überragen ! Es 
ist Aeschylos und nicht Sophokles , dessen musikalische Erfas- 
sung sofort in den Mittelpunkt des griechischen Lebens führt. 
Aber schon bei dem ersten Versuche, sich ihm zu nahen, tritt 
die unüberwindliche Schwierigkeit zu Tage , welche sich dann 
mit jedem weiteren Schritte nur noch vergrössert. Wo haben 
wir den eigentlichen , den natürlichen Zugang zu diesen Wun- 
derwerken zu suchen T Niemand ist da , der es sagen könnte ; 
auch das genaueste Wortverständniss , die treueste Beschrei- 
bung der festlichen Darstellungen der Griechen führt uns künst- 
lerisch um keinen Schritt näher. Der Aufbau der Strophen 
erscheint uns poetisch höchst kunstvoll , aber musikalisch un- 
fassbar, und damit ist für alle Zeiten das UrtheU gesprochen 
über die Versuche, durch unsere Musik die altgriechischa 
Tragödie in ihrem eigentlichen Wesen darstellen zu wollen. 
Denn die Chöre des Aeschylos waren das Hervorragendste im 
Gebiete des griechischen Drama eben als musikalische Erzeug- 
nisse, und wer unter den Alten oder Neuen diesem Meister den 
Vorzug zuerkannte vor Sophokles, der pries damit, wenn auch 
unbewusst, die musikalische Seite dieses Dichters. Einen schär- 
feren Widerspruch kann es also nicht geben , als dass uns die 
Yerse eines solchen Dichters als unmusikalisch oder als un- 
componirbar erscheinen. Und dieser Widerspruch wird als ein 
unlöslicher bestehen bleiben : denn die Tragödien des Aeschylos 
enthielten wirklich die prachtvollste Musik , welche unter den 
Griechen vernommen wurde — und ein richtig empfindender 
modemer Tonsetzer wird sie als Texte zu Compositionen ab- 
lehnen müssen. 

Den weiteren Gründen für ein solches Yerhältoiss nachzu- 
forschen , würde an diesem Orte zu weit führen , obwohl es 
sehr nützlich wäre. Hier sollte nur mit einigen Strichen deut- 
lich gemacht werden, warum Mendelssohn's Antigone-Muaik 
ein werthvolles Tonwerk ist, ohne irgendwie das geworden zu 
sein noch werden zu können, was der königliche Auftraggeber 
erhoffte j und ohne als ein Werk auf sterilem Boden den Impuls 
zu deijenigen Weiterentwicklung gegeben zu haben, von wel- 
cher Einige träumten. Von dem specifiscb Griechischen in die- 
ser und anderer Musik einiger neu componirten antiken Tragödien 
gilt dasselbe, was der grosse Philologe Bentley von Pope's 
Homer-Uebersetzung sagte. Als Pope ihn in einer Gesellschaft 
fragte, ob er »seinen Homer« schon erhalten habe , erwiederte 
er verwundert: »»Ihren Homer? was ist dasTcc — »0 ich 
meine die Uebersetzung des Homer , auf welche auch Sie mir 
die Ehre erzeigt haben zu subscribiren«. — »»Ah so! Ja, Herr 
Pope, ein sehr hübsches Gedicht, aber Sie müssen es nur nicht 
Homer nennen« «. Chr. 



Anieigen und Benrtheilimgeii. 

Vierhftndige Claviermutik. 

Jes. Ueinbeiger^ Op. 79. laiteiiei Praeludium, Intenneito, 

Fuga. (Offenbacb, Andr6. 27 S. Fol. M. 3. 60.) 

beginnt mit einem mehr selbständigen als präludirenden Stück 
von schwermüthigem Liebreiz, innig melodirt, kunstreich und 
klar gegliedert — zwar iPi^f^tdirfS^Kah^OSiiglJJiK^'^^'"^''' 
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aber ungeachtet der zaweilen scbwierisen Lesung in gesunder 
Modulation, die auch in Icühnen entlegenen Wendungen wohl- 
lautend bleibt, weil sie wie bei Beethoven durch wohlbewuss- 
tes Ziel, stimmrichtige Ausführung und (assiichen Rhythmus 
der Perioden überall verstindlich bleibt, und nirgend unnatür^ 
lieh virtuosisches Faostrecht verübt mit ungreinichen GrifTen 
oder kosakenmlflsigein sU^^U-ehase verrückter Tempi. Dies 
letztere sei deshalb ausdrücklich herausgehoben, weil sich 
kürzlich ein Meister vom Stuhl zu dem Dogma erkühnte : es 
sei von zwei wettspielenden Conservatoriuro-Abiturienten der- 
jenige mit der Palme zu schmücken , der am flinksten davon 
liefe. 

Hier die Themen, zum Yorschmack für Diejenigen, die 
Original- Vierh&ndiges lieben, was man nicht blos einmal 
durchjage: 




TrTrjf=^ 




Bhi stattllth Praeludium von 5 Doppelseiten mit 33 eng ge- 
druckten Notenzeilen (doppelten natüriich) — erwächst aus 
den beiden Themen ohne Zwang und Langwefle; auch die 
synkoptisch verschlungene Pinal-Phrase mit wuchtigem Wech- 
sel von l und ] (S. II) verietzt nicht, weil alles rhythmisch 
melodisch klar bleibt — ohne metropolitanen Missverstand, 
der sonst gern den Unverstand verdecken will. 




Angenehm ist , hier wie in den beiden anderen Stücken das 
Thema in tiefer Mittelstimme zu hÜren , entgegen der roma- 
nisch importirten Grewohnheit, die Hauptthemen möglichst hoch 
quiken zu lassen. Auch unser Autor braucht die hohen Oo- 
taven an grossen Wendepunkten zur Fülle, aber vergisst dabei 



nicht, dass die edelste Klangfarbe die dem ethischen Kern ge- 
bührt, allzeit im Bereich der menschlichen Sang-OeUven 
G— 9* oder F'—a^ liegt. Den Inlermezso sind zftrtlicbe Tanz- 
Phrasen eingefugt, das Ganze freier, als hier der Auszug zeigen 
könnte — doch ist auch redliche Arbeit darin, die keiner KnaU- 
Effecte bedarf, um zu reizen. Fuge am Schlüsse ist complicir- 
ter, da sie neben dem Fugentbema ausser der gewöhnlichen 
Zwisehenharmonie auch Anklinge an den ersten Salz bringt. 
Ungeachtet mancher kühnen Modulation bleibt auch hier alles 
im Klaren. Möge sich der Liebhaber an dem Abriss des Haupl- 
themas, das entfernt an eine fenerblilzende Humoreske des 
alten Sebastian anklingt ohne irgend direct zu entlehnen, 
hier genügen lassen und sich das Uebrige dazu phantasiren, 
bis er das Buch selber in Besitz genommen : 



Solo. 
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ß. Kfü^w. 



Hftnohener Madklirtof . 

IX. 

(Schloss.) 

Das erste Concert im neuen Jahre war eine Soirte der kgl. 
Vocalkapelle am 3. Januar mit interessantem aber dodi 
nicht ganz gleichwerthigem Programm. Als Sieger ans dem 
Wettkampfe der verschiedenen alten und neuen Meister gmg 
diesmal entschieden RobertSchumann hervor, welcher mit 
den besonders stimmungsvollen und ausgezeichnet vorge- 
tragenen Romanzen für Chor »John Anderson«, »Der traurige 
JSger« und »Es zog eine Hochzeit den Berg entlang« so sehr 
ins Schwarze traf, dass die beiden letzten wiederholt werden 
mussten. Die Ballade »König Brich« für Chor und Ciavier- 
begleitung von J. Rheinberger emries sich wieder als ge- 
haltvolles Musikstück von poetischer Erfindung und meister- 
hafter Factur. Zwei bergische Weihnachtslegenden, von 
C. Riedel für Chor gesetzt, machten einen freundlichen Ein- 
druck. In ihrem StUe hervorragende Compositionen waren: 
der sechsstimmige Chor »Selig sind die Todten« von Heinrich 
Schätz und die zweichörige Motette »Lieber Herr GotU des 
Bisenacher Organisten Joh.ChristophBach. Zu den weniger 
bedeutenden Werken möchte ich ein verkünsteltes sechszehn- 
stlnmiiges ^Kyrie^ von Orazio Benevoli und einen vierstim- 
migen, ziemlich erfindungsarmen Chor von Niels W. Gade 
»0 du, der du die Liebe bist« rechnen. So vorzüglich wieder 
die meisten dieser Werke vorgetragen wurden, eine kleine Un- 
sicherheit war doch hier und da bei den Frauenstimmen be- 
merkbar. Frau Kammersingerin Dies sang in ihrer sinnigen, 
empfindungsvollen Weise drei von F. W. Arnold modemi- 
sirte Yolksfieder sehr zu Dank des leider nur spirlichen PubU- 
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kums. Als aDgenetames iDtermezzo spielte Herr Bttrmann mit 
sicherer, reiner Technik eine Noctarne und ein Scherzo von 
Chopin; etwas su willkürlich und schwankend im Tempo, 
manchmal auch etwas m empfindungslos erschien mir der Vor- 
trag TOn Beethoven 's 31 Variationen über das achttaktige 
CmoU-Thema. 

Am 4. Januar brachte auch das k^. Hoftheater wieder 
eine neue oder wenigstens neu einstudirte Oper, Rheinber- 
ge r's »Sieben Raben«, welche Terdientermaassen wieder die 
freundlichste Auftiahme und Anerkennung fand. Das Werk hat 
einen nach dem bekannten Mirchen gut gearbeiteten Teit, eine 
durch und durch solide und schftne Musik echt romantischen 
Schlages, welche sich der Handlung trefllich anschliesst und 
an selbstlndiger Redeutung wie an Gehalt bis zum Schlüsse 
zunimmt, und erfreut sieh einer sehr guten Beaetzug durch die 
Damen Radecke, Vogl und Meysenheim und die Herren 
Yogi, Kindermann und Bausewein. Die Gunst des 
Publikums wurde der anziehenden Oper auch bei der bisherigen 
Wiederholung ungeschmälert zutheil und erstere wQrde auch 
auswftris kaum fehlen können. 

Der' Misserfolg ^on Herrn HasselbeckU oben be- 
sprochenem Componisten-Concert scheint nicht abschreckend 
genug gewirkt zu haben, wenigrtens nicht auf Herrn M. E. 
Sachs, einen noch jungen Theorielehrer der hiesigen Musik- 
schule, welcher sich trotzdem gedrungen fShlta, am 6. Januar 
Im Odeonssaale einige seiner Compositionen grossen Stiles für 
Orchester allein und mit Chor : eine Symphonie in G-dur — 
schon Nr. t — , die Ballade »Das Thal des Bspingo« und eine 
sehr lange Cantate Aber das »Vater unser« mit Terbindender 
Dedamation, einem grösseren Publikum Torzufuhren. Obwohl 
gute Krifte, insbesondere Lehrer und ScfaOler der Musikschule, 
mitwirkten, war docb die Ezecution bei der ganz mangelhaften- 
Direction des Componisten und einer nngenSgenden Vorberei- 
tung, eine groasentbeils unglückliche und durchaus nicht ge- 
eignet, die Trockenheit und Armuth der Erfindung und der 
Technik in diesen Compositionen zu Torbergen. Der Symphonie 
ist ein kl^es Programm in Versen beigegeben von Manne»- 
muth, Wagen und Zagen, Streben nach einem hohen Ziel u . s . w. ; 
durch die Art der Musik , welcher er sich in die Arme wirft, 
wird Herr M. E. Sachs dieses Ziel wohl am wenigsten er- 
relcben. Gerechter Weise muss jedoch anerkannt werden, 
dass »Das Thal des Espingoc manches HObsche und Interessante 
enthiit; die Compositioo entstand noch unter Rbeinberger's 
Leitang. Das hohle Pathos der Dedamation in dem »Vater un- 
ser«, Gedicht yon dem Terstorbenen P. Cornelius , war Ton so 
attmodischer und langwefliger Wirkung, dass auch eine anzie- 
bende<-e Musik dadurch erheblich geschSdigt worden wäre. 

Eine gUnzeode Entsch&digung für die unbegrenzte Oede 
dieses Concertabendes bot am 7. Februar der hiesige Orato- 
rieuTerein mit einer durchaus guten und weihevollen Auf- 
fuhrung von Jos. Haydn*s »Schöpfung« unter Professor 
Rbeinberger's Leitung. Ich hatte das Werk l'iogere Zeil weder 
gehört noch durchgeblättert und war mit vielen Andern wieder 
davon hingerissen, entzückt. Was giebt es Grossartigeres in 
der Musik als die einfache Stelle : «Es werde Licht« T Ist nicht 
»Die Schöpfung« die wahre Verkörperung des Begriffes »dassi- 
scbes Meisterwerk«? Wahrlich, man lernt Joseph Haydn's Musik 
immer mehr lieben, je seltener neue und neueste musikalische 
Erscheinungen zu befriedigen pflegen. Die Soli der »Schöprung« 
wurden von Frau Förster, Herrn KÖni^ und Herrn Ni- 
klitschek ausdrucksvoll wiedergegeben; im Interesse des 
Werkes schiene es mir jedoch gelegen , dass die Dirigenten, 
wenn irgend thunlich, für die Rollen des »Adam« und der »Evaa 
neue Kräfte ins Feld führten. 

Ein weiteres Concert von Hoffbauer' s Gesangverein 
am 11. Januar war, was die Chorleistungen, anbelangt, etwas 



besser als das oben besprochene im vorigen Monat abgehal- 
tene, wenngleich an Reinheit der Intonation und Schönheit des 
Klanges noch genug zu wünschen übrig blieb. Dies war so- 
wohl in zwei von Peter Cornelius componirten schwie- 
rigen und verkünstelten Chören als in zwei von demselben 
bearbeiteten, d. h. mit Texten versehenen altitalienischen 
Choriiedem zu erkennen. Damit war die Aufgabe des Chores 
fQr diesen Abend schon eriedigt. Robert Schumann's duf- 
tige und phantastische Kreisleriana wurden von einer Dilettan- 
tin, Frau L. von Welz, mit Ausdmck und Empfindung aber 
zu schwunglos gespielt. An Kühnheit fehlt es den jungen Com- 
ponisten gevriss nicht : HerrConrad Seh meid 1er setzte sich 
an den Flügel und nannte ein bald stilles, bald vrüthendes Phan- 
tasieren , in welchem eine gedenken- und zusammenhangslose 
Häufung von Effecten aber weder Form noch Inhalt zu erkennen 
war, »neue Kreisleriana«. Das Werk soll den besonderen Belfoll 
F. Liszt's errangen haben und, ihm gewidmet, in Rllde im Druck 
erscheinen. Habeat stW/ Einen wirklich nachhaltigen Genuas 
in diesem Concerte bereiteten die Vorträge des mit ausserge- 
wöhnlichem Beifalle gelohnten Renner' sehen Madrigalen- 
Quartettes aus Regensburg. lostitutsdirector J. Renner 
in Regensburg hat in einem hübschen bei Friedr. Pustet dort- 
selbst erschienenen Bändchen eine Auswahl von S3 Madrigalen 
aus dem 16. und 17. Jahrhunderte von Orlando di Lasso, 
Hans Leo Hasler, Thomas Sartorius und Anderen her- 
ausgegeben, wofQr derselbe Dank und Anerkennung aller Chor- 
verdne verdient, welche sich bis jetzt mit derartigen Compo- 
dtionen wenig besohäfUgt haben. Herr Renner war selbst der 
Bass seines gemischten Gesangsquartettes, mit welchem er drd 
von den Madrigalen sang ; dasselbe zeichnete sich durch feine 
Auffassung, grosse Reinheit und Sicherhdt aus. Bei so treff- 
lichem Vortrage wirken diese interessanten Antiquitäten immer 
noch im hohen Grade. Auch dem Chorgesangsstudinm sind sie 
meines Erachtens vorzugsweise nutzbringend. Somit seien die- 
selben bestens empfohlen. 



Beiiohte. 

Lrtpdf , 4. März. 

Das Gonoert des Impraiario Hoftnaaa Im hteslgen Gewandhans- 
aaale am 17. Februar ftthrte aas das tehwedische SäDgerquartatt der 
Herren Lnttemaa, Lfadqoist, Lagerholla, Lnndgran und Dttriog (Leis- 
terar Solo-Bariton), femer die Harreo Prof. Kwast ans Köln (Piano- 
forte) und den Conoartmeister Benno Walter ans Mäaehea (Vldine) 
vor. Jenea Männerquartatt erachien besttglieh der Vertrafllichkait 
Im BnsemblegataDge mit dem aefawediseben Damenqoartett so slem- 
llch auf gleicher Höhe und trag den Haaptantbell des an dieaem 
Abende gespendetea BelCills davon , obgleich aoch die anderea bei - 
den Herren keineswegs leer ausgingen und durch den Vortrag daar 
Sonate (A-moil) voa Robinstein, (llr Violine und Pianoforte, der Fe- 
HoMNU^ftfriMiMf von Mendelssohn und des Garoevda voa SehUBMnn 
nir Pianoforte allda ohne Zweifel das künstlerisch Werthvoliste an 
diesem Abend boten. In Herrn Conoartmeister Walter lernten wtr 
einen jongea , auf seinem Instraroente ganz vorzügflcben Ktlnstler 
kennen, der uns — gerade heraos gesagt — fUr das Concert von 
Beriot, welches er spielte , als zu gat erschien nnd ans durch den 
Vortrag einer bedeatenderen Pitee am so mehr sa Dank verpflichtet 
haben würde, als aach Jene sich In vielen Aeoaseriichkelten er- 
gehende Sonate von Robinstein nicht recht geeignet war, die vor^ 
trefflichen kttnstlerischen Bigenschsfken des Mttnoheoer Geatea In 
ihr volles Licht treten zu lassen. 

Das <8. Gewandhansconcert am t. März machte das hie- 
sige Publikum mit einer neuen Concert- Ouvertüre von Riebard 
Kleinmichel bekannt. Dieselbe hat viel lebensfrische Elemente in 
sich und zeugt von einem goten musikalischen Fond in dem jugend- 
lichen Componisten. Wenn wir In dieser Ouvertllre bin uod wieder 
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MendelMohD'flcben Anlttofeo (im Allegro) , mehr aber noch Scbn- 
mann'scheD Wendongeo begegoeo, «och lo der Instramaotatlon noch 
Dicht Alles so recht individoalisirt und geklärt flodeo, — besonders 
siod es hier die Figorenbild angeo in dem Streichquartett , welche 
nicht eigentlich ans der Natnr der Instrumente heransgedacbt sind 
— so glanben wir doch, Herrn Kleinmichel als Componisten eine 
gute Zuknnft prophezeien zu dürfen.. Die Oesangsvortrige hatte Frau 
Peschka-Leutner Obernommen. Sie sang mit der an ihr be- 
kannten vollendeten KÜnsUerschaft RecItaliT and Arie ans »Faust« 
von L. Spohr »Die stille Nacht entweicht« , sodann Lieder von Franz 
Bendel und Adolf Jensen und fend ein ihren Vortragen dankbar za- 
stimmendes Auditorium. Desgleichen auch HerrlsidorLotto, wel- 
cherConcert für die Violine von N. Paganini (Bs-dor Op. 6 posth.}, mit 
einer Cadenz eigner Composition, und Aiir voriä (in D) von H. Vieux- 
temps spielte. Zum Schlnss folgte F. Schabert's Cdur- Symphonie, 
welche ganz in Fleisch und Blut unseres Orchesters Obergegangen 
ist and deren Vorfiihmng von jeher eine Olanzleistong desselben 
war. Dass die erste Oboe im Andante bei der Wiederliehr des ersten 
Themas einen Talit zu früh eintrat, war im Interesse der sonst so 
gelungenen Wiedergabe zu bedaaem; Jedoch war die erste Oboe 
diesmal nicht durch den sttndigen ersten Hoboeblttser, sondern 
durch einen Stellvertreter besetzt, und ist dieses Versehen wohl nnr 
einer leicht erklärlichen Befangenheit des Letzteren zuzuschreiben. 
Es w«re dieses störende Versehen vielleicht durch ein rechtzeitiges 
entschiedenes Zeichen seitens des Dirigenten leicht zu vermeiden 
gewesen. Aach kam in diesem Satze der punlitirte Rhythmus in dem 
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den Holzblasinstrumenten nichtailer- 



wegen zu oorrectester und deutlichster Erscheinung. Umsomehr 
sagte uns die Temponah me in den einzelnen Stttzen zu, mit welcher 
Herr Reinecke, wie man so zu sagen pflegt, durchgängig den Nagel 
auf den Kopf traf; es war dies nicht Jenes Abjagen, dem wir bei Vor- 
führung gerade dieser Symphonie so häufig begegnen, und doch ging 
durch die ganze Production jener lebensvolle, feurige Zug . wie ihn 
dieses durch und durch gesunde, urkräftige Werk verlangt. 



Stettgmrt, 15. März. 

[AufTtthrungen Händel'scher Compositionen.] Händel war bei 
uns bisher fast nur durch den Verein fUr classische Kirchenmusik 
vertreten ; in neuester Zelt hat man sich aber des alten Herrn auch 
in anderen Kreisen erinnert. Eines der von der Hofkapeile gegebenen 
Abonnementsconcerte brachte die Edur-Arie der Cleopatra ans «Ju- 
lias Cäsan; bald darauf trug Fräul. Koch (die Tochter des Gesang- 
lebrers am Musik-Conservatorinm} in einem Concert des Herrn 
Kammermosikus Wien eine Arie aus »Samson« vor. Letzteres weiss 
ich nur aus dem Zettel, da ich dem Concert nicht beiwohnen konnte. 
Von der Cleopatra-Arie aber kann ich berichten, dass Frau Schrö- 
der-Hanf Stengel sie nicht blos mit Bravour, sondern zugleich 
mit wohlthuendem Verständniss Händerscher Art gesungen hat 
Aach das Orchester wusste sich in die für den ersten Theil erforder- 
liche Breite des Vortrags gut zu finden. Da man die Mitwirkung des 
ausfüllenden Cemlmlo vermeiden wollte, hatte Herr Hofkapellmeister 
Doppler einige Instrumente zugesetzt, doch mit Discretion und 
ohne Einmischung eines fremdartigen Elements. 

Diesen beiden Anläufen ist nun (am 8. März) sogar ein ganzes 
Oratorium gefolgt, nämlich •Herakles«. Es war sehr erfreulich, 
dass das Werk, welches für ein Kirchenooncert unmöglich und also 
dem obengenannten Verein nnzagänglich gewesen wäre, von an- 
derer Seite in Angriff genommen worden ist, und zwar durch einen 
Verein , von welchem man es kaum erwartet hätte , da dessen Ten- 
denzen mehr auf moderne, namentlich Schumann'sche Musik ge- 
richtet schienen. Gründer und Leiter des »neuen Singvereins« ist 
Herr Hofpiaoist und Professor am Conservatoriom W. Krüger, der 
älteste Sohn des verstorbenen Flötenvirtuosen , der wegen seines 
seelenvollen Spiels und seiner vielseitigen musikalischen Bildung 
in Stuttgart unvergessen bleibt und dessen beide andern Söhne (Flöte 
und Harfe) zu den Zierden unserer Hofkapelle gehören. Herr W. 
Krüger hatte bekanntlich die längste Zeit als Pianist in Paris gelebt, 
bis 4870 die Franzosen in blindem Deutschenhass sich so vieler in- 
dustrieller und künstlerischer Kräfte selbst beraubten. 

Am »Herakles« lässt sich wieder erkennen , wie viel auf einen 



ersten Anstoas ankommt Nachdem in Bertin durch Joachim dieser 
Anstoss gegeben war, haben alsbald verschiedene Städte nach dem 
bis dahin unbeachtet gebliebenen Werke gegriffen, wie seinerzeit 
die Allgem. Musikal. Ztg. berichtet hat Aehnlich verhielt sich's frü- 
her mit »Acis und Galathea« , wo meines Wissens der Anstoss von 
Wien ausgegangen war. Freilich hat bezüglich dieses Werks die 
Nachfolge bald wieder aufgehört, was wir für den »Herakles« vor- 
läufig noch nicht besorgen wollen. In welchem Grade er fernere 
Nachahmungen des Joachiro'schen Beispiels verdient, ist In dieaem 
Blatte schon sattsam erörtert worden. Ich kann mich also auf einige 
Mittheilungen über die Art der hiesigen Ausführung beschränken. 

Eine aus Fachmusikem gebildete Kapelle steht dem Singverein 
nicht zur Verfügung. Dem von ihm zu Hülfe genommenen »Orehester- 
verein« — einer DiietUntengesellscbaft, deren musikalische Direction 
neuerdings ein sehr begabter junger Musiker, Herr MaxLaistner, 
übernommen hat — durften keine zu schwierigen Aufgaben gestellt 
werden. So entschloss man sich, Orchester blos für die Ouvertüre, 
den Marsch und die Chöre zu verwenden, Recitative und Arien aber 
nur vom Flügel begleiten zu lassen. Diese Begleitung war Herrn 
Laistner anvertraut, der sie mit lobenswerther Geschicklichkeit 
durchführte. Wie sich's gehört, ging auch neben dem Orchester der 
Flügel mit, freilich nicht ganz in der von Händel gewollten Weise. 
Herr Laistner hielt steh nämlich einfach an den der Partitur beige- 
fügten Clavierauszng , so dass die Geigenpassagen immer zugleich 
vom Flügel mitgespielt worden. Darin wird man jedoch nicht ein 
Missverständniss vermuthen dürfen; vielmehr ist wahrscheinlich, 
dass hierduroh den stimmftthrenden Violinen mehr Sicherheit und 
Stütze gewährt werden sollte. Bei einem LIebhaberorcheater und 
einem jungen, noch nicht völlig dnrchgeschulten Chor konnten 
leichte Schwankungen nicht ausbleiben; es wäre aber unbillig 
solche zu urgiren, gegenüber dem von allen Seiten aufgebotenen 
Flelss und ernsten Willen. Die Besetzung der Soli (Dejanira : Frilu- 
leinAmalie Kling aus Beriin, lole: Fräul. Koch, LIchas: FrilnL 
Burkhard, Hyllos: HerrSIttard, Herekles: HerrTobler) war 
fast durchgehende befriedigend. — Begreiflicherwelse konnte das 
umfsngreiche Werk nicht ohne Auslassungen gegeben werden. Das 
4876 bei J. RIeter-Biedermann erschienene Textbuch , welches die 
Dichtung nicht vollständig enthält, scheint die in Berlin getroffene 
Einrichtung adoptirt zu haben. In StuUgart ist man diesem Text- 
buch bezüglich der beiden ereten Acte ganz gefolgt, im dritten Act 
waren noch einige weitere Striche vorgenommen ; gleichwohl währte 
die Aufführung nahezu drei Stunden. Die drematische Belebtheit dea 
driUen Actes gipfelt in den Arien »See, «ee, they eome^i (Dejanira) und 
»Iragem (Herekles); beide worden troU ihrer Schwierigkeit vortreff- 
lich gesungen. Herr Tobler ist mit dem Herakles zum ersten Mal vor 
die Oeffentlichkeit getreten. Begabt mit einer sonoren und biegsamen 
Baritonstimme von seltener Schönheit, hat er durah gründliche Stu- 
dien bei Stockhausen , die er nach dem Wegzug desselben noch bei 
Schütlky fortsetzt, sich die Kunst des ausdrucksvollen Vortrages und 
jene Reinheit der Intonation erworben, an welcher wir den auf wahr- 
hafte Bildung hallenden Sänger erkennen. 



Bamen, 15. März. 
Unsere beiden letzten Abonnementconcerte schlössen sich, was 
interessante Programme und gediegene Leistungen betrifft, Ihren 
Vorgängern in durchaus würdiger Weise an. Im enteren, am 
5. Februar, hörten wir an Orchestersachen ausser der Zauberflöten- 
Ouvertüre Schumann' s vierte Symphonie In D-moli und die für 
den Concertvortrag eingerichtete Balletmusik aus Ruh Inste in 's 
»Feramors«. Dass unser Orchester einer gegen früher bedeutenden 
Verbesserung In Zusammensetzung und Zusammenspiel sich rühmen 
darf, hat sich im Verlauf der Saison immer mehr herausgestellt Die 
Wiedergabe der schwierigen Symphonie war relativ sehr befrie- 
digend; recht gut waren die in dieser Composition reichlich bedach- 
ten Hörner, Posaunen und Trompeten, ebenso die ereten Violinen. 
Die Rublnstein'sche Balletmusik ist, wenn auch keine hervorragende 
Kunsterscheinung, so doch ein fein und klar Instrumentirtes und 
originelles Musikstück , welches , bei dem Mangel an geeigneten 
kleinen OrohesteretUcken, allen Concertlnstituten empfohlen zu wer- 
den verdient Eine Hauptnummer des Programms war das herriiche 
»Vorepiel zu Hans Helling« von Marschner, welches seitens dea 
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Chors, der Solisteo ond des Orchesters eine vortreffliche Wieder- 
gabe find. Ersterer war, wie es l>ei diesem Stttck nOthlg ist, fast bis 
tom Auswendigsiogeo eiostadirt, so dass an deutlicher Aussprache, 
lebhafler Wechselwiriiong mit den Soli and pOnktlichem Binselsen 
alles Erforderliche geleistet ward. Die beiden Solisteo, Frl. Marie 
Lehmano ausCOlD und Herr Paol Bulss ansCassel, far|aDser 
Pobliknm noch Neallnge , haben sich dessen Gunst rasch erobert 
Die COlner Sopranistin sang die grosse Arie der »Königin der Nacht« 
mit schönem Ausdruck ond die grentenlos virtuose sweite Hälfte 
dieser Bravoor-Arie mit reiner Schule , technisch sicher und klar, 
wie wir es nur in ahnlicher Vollkommenheit von Frau Pescbka- 
Leutner gehört hal>en. Auch beim Liedervortrag (»Liebestraum« von 
Brahms und »Auftrage« von Schumann) erwarb sich Fraul. Lehmann 
grossen Beibll. Herr Bulss war leider in der Wahl seiner Vortrags- 
stocke einem Geschmack gefolgt, der nicht der nnserige ist; »Der 



gefengene Admirel« von Lassen, ein breitspuriges sich trage dahin- 
schleppendes Lied, beeinträchtigt die Wirkung auch des gefOhlvoU- 
sten Vortrags, und die Spohr'sche Arie aus dem aFall Babylons« 
ermangelt, bei aller gediegenen Würde, jeder Pragnans des Aus- 
drucks. Alles Andere aber ist sehr zu loben. Herr Bulss verfügt Ober 
einen colossalen Stimm-Umfang , der die aussereten Grensen männ- 
licher SUmmfähigkeit vom tiefsten Bass bis snm hohen C des Tenor 
umfiisst. Dabei ist seine Stimme von grosser Kraft und Ausdrucks- 
fiihlgkeit. Sein Vortrag ist, wie es mir schien, mehr innig und ge- 
diegen als gerade schwungvoll ; aber da der Künstler an einer Indis- 
position litt (die sein Hierherkommen bis zum letzten Augenblick 
zweifelhaft machte), so würde es voreilig sein, schon jetzt ab- 
schliessend zu urtheilen. 

(Schluss folgt.) 



ANZEIGEB. 



"' !«•¥» Mr. 1 

aus dem Verlage von 

£:<!. Sote & O^. Sock, 

KönlgL Hof-Musikbandlung 

Berlin* 

Leifizigeratr. 37 oad Unter den Linden 27. 

l\ ercheater. jf^j^ 
Bilae. B. Chiwa-Marsch Op. SS für Milltair-Musik. Partitur . 4,60 
fIrehOW, L Podblelskl-Marsch für Militair-Musik. Stimmen . 4, SO 
HalUirt, L Ouvertüre zur Oper »Das GlOckchen des Eremi- 
ten« für kleines Orchester. Stimmen 6,00 

lidMfct, 1. Am Strande. Ouvertüre für gr. Orchester Op. 40. 

Partitur 40,60 

«- do. do. Orchesteratimmen 44,60 

TUkMOunrM, P. Ouvertüre zu »Romeo und Julie«. Part, netto 9,00 

— do. Orchesteratimmen 49,00 

IMaa, I. DramaUsche Scene Op. 40. ConcertstOck für Violine 7,80 

o«h,.Hrft I*. iwfcertir-fiMe. 

Nr. 469. eilg%jM. Die Beneflzianten. Walzer. Op.SSl. . 8,80 

— Themselieder. Walzer. Op. 100 . . . 44,60 

— Tanz-Metronome. Walzer. Op. 176 . . 8,60 

— Novellen. Walzer. Op. 178 .... 40,60 

— Defllir-Marsch. Op. 186. A|tttll,O.Ros- 
marien-Rheinländer. Op. 66 . . . . 7,00 

Nr. 464. Ul0^Bila. llazur Przemysiki. Op. 07. WapiT.Fr. 

LeichUiin. Mazurka. Op. 87 . . . 7,00 
Nr. 406. eilg% Jtf. Magyar Juhäsznöta. Csardas. (Ungari- 
scher Schafertanz.)Op. 176. Mtomlti, 
i. Neue Bummlei^Polka. Op. 407 7,00 

Mal, 1. Fledermaus-Quadrille 7,80 

Kiltr-Bila. RomanUsches Leben. Walzer. Op. 404 . 44,60 
BflM, B. Nur mit Dirl Polka. Op. 84. fttt, 1., 

Clara-Galopp. Op. 98 7,60 

Nr. 474. eilg% Jm. Die Improvtoirte. Polka. Op. 176. Yll- 

ther, 0. Marieo-Galopp. Op. 48 . . 6,80 
ScbOirSincmrn. Totka. Op. 187. fttt, 

I. Anna-Galopp. Op. 96 6,80 

Die Elfe. Polka. Op. 101. YapiT, F^. 

Neuer Mutti ! Marsch. Op. 78 . . . 6,80 
Esjeht ein Mühlenrad. Polka. Op.l94. 
Waltkar, 0. Clara-Rheinlandei^Polka. 

Op. 64 7,80 

Ein Christgeschenk f. d. Kleinen. Kin- 
dei^Polka. Op. 106. tot, L Elisen- 
Polka-Mazurka. Op. 09 7,00 

Am Strande. Polka-Mazurka. Op. 196. 

Bilat,B. In heller Nacht. Polka. Op. 86 7,80 
Phantome. Walser. Op. 197 . . . .44,60 
Marsch über Mottve aus Mamsell Angot. 
Op. 198. Blal, B. Triooche und Caoo- 
let. Polka 7,00 



Nr. 460. 
Nr. 464. 
Nr. 461. 
Nr. 468. 



Nr. 468, 
Nr. 469 
Nr. 470. 



Nr. 471. — 
Nr. 478. — 

Nr. 474. - 



Nr. 476. - 



Nr. 476. — 

Nr. 477. — 
Nr. 478. - 



Oroli.-H«ft. 
Nr. 479. 
Nr. 480. 
Nr. 484. 
Nr. 481. 
Nr. 488. 
Nr. 484, 
Nr. 486. 
Nr. 486. 



Nr. «87. 
Nr. 488. 



Nr. 489. 
Nr. 490. 
Nr. 494. 



eng*!, laa. HoOmll-Polonalse. Op. 198 .... 

— BraoUieder. Walzer. Op. 199 . . . 

FiMiah,rh. Angot-Walzer. Op. 844 

Gag*!. Jta. Unciers-<2uadrille. Op. 804 ... . 
IMar-MU. An der Themse-Strand. Walzer. Op.404 
eog'l.laa. Wendische Weisen. Walzer. Op. 800 . 

— Fantasiebilder. Walzer. Op. 801 . . 

— Hans Dampf-Galopp. Op.804. WapiT, 

F!r. Erinnerung an Ongam. Marsch. 
Op. 88 

— Alexandra-Walzer. Op. 807 ... . 

— V«gsO szerelem (Letzte Liebe). Csardas. 

Op. 806. Afittia, 0. Krieger- Fest- 
marech. Op. 68 

lAor-Bila. Die Fremdlinge. Walzer. Op. 406 . . 

eilg%laa. Alpenrosen. Walzer. Op. 844 . . . 

— Ella-Polka. Op. 806. IflttU, 0. Ei»- 

blumeo-Galopp. Op. 64 



Mark. 

7,80 
44,80 

8,60 

7,00 
44,00 

9,60 
44,60 



7,00 
44,60 



7.60 

44,60 

9,60 

6,60 



ILI 

Blal, 0. Die Maocabäer. Oper von Rubinstein. Transcription 

für Harmonium 4,60 

Iial,F. Zwei Trios für PUnoforte, Violine und Violonoell. 

Op. 66. Nr. I . . 8,00 

do. do. Nr. II . . 7,60 

Imr, I. Romanze für Pianoforte und Violine 4,80 

Blllineil, L Die Maccabaer. Potpourri für Pianoforte und 

Violine 8,80 

— do. Potpouhi für Pianoforte und FlOte . 8,60 

— do. PoHKturri für Pianoforte und Cello 8,80 

— do. Potpourri für Pfte., Violine und Cello 4,80 
Btanberg, 0. TranscripUon de Concert de la So^ne d'4glise de 

rop^ra Marguerite de Ch. Gounod pour l'Orgue Melodium . 4 ,00 

UL PiaMforte k 2 m. et k 4 m. 

Baak, I. S. Concert in D-moU fOr Ciavier mit Begleitung von 
i Violinen, Viola und Bass. Für das Klavier allein bearbeitet 

vonF. Kuliak : 1,80 

Brlll, L »Das goldene Kreuz«. Komische Oper. Marsch und 

Walzer aus dem ereten Finale für Pfte. vom Compooisten . 1,00 
lliUw, Fr. fOB. »Der Blumen Rache«. Gedicht von Freilig- 

raUk mit begleitender Musik für Pianoforte 4,80 

erigair, I. Illustration sur »FausU. Op6ra de Ch. Gounod . . 1,60 

eurL J. Potpourri sur des M^lodies Slaves Op. 184 .. . 8,00 
ÜMal, e. F. Ausgewählte ComposiUonen. herausgegeben von 

H. V. Bülow. Nr. 1. Suite In D-moll cpit 4,80 

— Hieraus einzeln: a) Nr. 4/1. PreludloeFuga 0,40 

b) Nr. 8/4. Allemande et Courante . . 0,80 

c) Nr. 6. Aria con Variazoni .... 0,60 

d) Nr. 6. Capriccio 0,80 

— Nr. 8. Suite in F-moll cpit 0,90 

— Hieraus einzeln: a) Nr. 4/1. PreludloeFuga 0,40 

b) Nr. 8/4. Allemande et Courante . . 0,80 

c)Nr. 6. Gigue 0,10 

uigitizea by VjOOQIC 



191 



— 1876. Nr. 12. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 22. März. 



192 



Nr. 


t. 


Nr. 


^. 


Nr. 




Nr. 




Nr. 




Nr. 




Nr. 




Nr. 





Nr. 40. 



Mikt, t. SoDtUoe. F-dur. Op. 8 

InTUMWlkl, I. TVolf Krakowiaks. Nr. 4, S, I. k M. 4,S« . 

— Romanie Op. 16 

— 6B« PolonaiM de Concert Op. S7 

— Troift Mazurkas Op. 18 

Laagf, 8. I FaDtasien Op. 4»«. Nr. 4. Fraa Nacbtisall voo 

Taubert 

— Waldlieder. 40 lyrische ToDstttcke Op. SOI. 
Nr. 4. Neues Leben 

Im Jigerhause 

Auf dem Waldsee 

VerirrtesKlod 

Pilgerlied 

Rast an der Qaelle 

Das Hirtenmädchen 

Fest im Walde 

Die Waldkapelle 

Zum Abschiede 

— Op. 104. Zwei Lieder von Robert Schumann. 

Nr. 4. Der Hidalgo 

Nr. S. Der Knabe mit dem Wunderhom 

— Op. t05. Bunte ScbmetterllDfe. Idylle 

— Op. SOO. Legende. Tonstttck 

— Op. SS7. Die Maccabler von Ant. Rubinstein. Groaae 
Fantasie 

Laagtrt, L IModtes de rOp«n »Fausti de Ch. Gounod . . 

U^iUtik, J. Fantaisie brillante sor r>Africaine« de 6. Meyer- 

beerOp. 478 

— Deuii^me Fantaisie brillante sur »Faust« de Ch. Gounod 
Op. 488 

— Fantaisie brillante sur les Maocab^es de Ant Rubinstein 
Op. 488 

UfAktn, A. So^ne d'amour de rop6ra les Iiaccab6es de 

A. Rubinstein Op. 484 

Mtijn, L 4t. FantaUle sur «Faust« de Ch. Gounod .... 

Piuijitkl, R. 4t. Trois chanis sans Pnroles Op. 40 . . . 

Lstimil, f. Sechs Stocke aus den Streichquartetten von 

F. Schubert, fOr Pianoforte ttbertragen. 

Nr. 4.' Menuetlo a. d. QuaHett Nr. 4. A-molh Op. tO. . 

Nr. S. Scherte aus dem QnarteU Nr. S. Bs-dur, Op. 416 

Nr. '4 

Nr. 8., Menuetto a. d. QnarteU Nr. 8. B-dor. Op. 488 
Nr. 4. Adagio a. d. QuarteUNr. S. Es-dur, Op. 4S8 Nr. 4 
Nr. 6. Andantino aus dem Quartelt Nr. 7 (nachgelassenes 

Werk) 

Nr. 8. Andante con moto ans dem Quartett Nr. 8 (nach- 
gelassenes Werk) 

Tilbtrt, Y. iCesario«, Oper. Melodienkranx 

— do. Gondellied. Op. 488 . . . . 
Titktikewiky» P- Ouvertüre sur »Romeo et Juliette«. 4ms. . 

IT. Tina ni liiMhe & 2 Mgl ä 4 M. 



Jfark. 
0,80 
4,50 
4,50 
1.80 
1,80 



4.80 



f , P. Commandeur-Manch 

— RheinlVttdlsche Polka 

liMi8h,rh. i8L Angoi-WalserOp. 844 

MdiChaUt, tt. Margnerite. Polka franfinise Op. 404 . . . 

— Marien-Polka-MasurkaOp. 406 

flüS*!, I. »Begeht ein Mühlenrad«. Polta Op. 184 . . 

— Am Strande. Polka-Mazurka Op. 108 

— Phantome. Walzer Op. 187 

— — — k4m8 

— Brautlieder. Walzer Op. 188 k 4 ms 

— Wendische Weisen. Walzer Op. 800 k 4 ms 

— Lanciers-Quadrille Op. 804 

~ Fanlasiebilder. Walzer Op. 881 

— . — — k4ms. 

— Hans-Dampf-Galopp Op. 804 

— V^gsO szelerem (Letzte Liebe). Csärdis Op. 805 . . . 

— BUa-Polka Op. 306 

— Alexandra-Walzer Op. 307 

— do. do. k 4 ms 

loiL A. Quadrille h la Cour Op. 15 

IA0^Mla. Die letzten GlUcksslunden. Walzer Op. 4 00 k 4 ms. 
IMIi, I. Fraie Geisler. Walzer Op. 48 

— »Aus FreundschariA. Polka Op. 49 

•^ Tk«ue Liebe. Polonaise Op. 51 



4,00 
4,00 
4,00 
4,00 
4,00 
4,00 
4,00 
4,00 
4.00 
4,00 

1,00 
1,00 
4,80 
4,80 

1,60 
1,60 

1,60 

«,»• 

1,60 

1,60 
B,00 
4,00 

4,00 

0,80 
4.00 
0,80 

4,80 

0,80 
8,50 
4,60 
6,00 



0,80 
0,60 
4,50 
0,80 
4,00 
0,80 
0,80 
4,50 
1,00 
1,00 
1,00 
4,00 
4,50 
9,00 
4,00 
4,00 
4,00 
4,50 
1,00 
4.0Ö 
1,80 
4,50 
0.80 
0,80 



Mmrk, 

Lmn, Fr. A. Willkommen I Manch Op. 187 4,00 

Lmfeyt, L 0. Schon Anna. Walwr 0,80 

" Harald-Galopp 0,68 

— Alexandra-Walzer 0,80 

— Prinz von Wales-Galopp •,S0 

-» Studenten-Polka 0,60 

— Uura-Polka 0,60 

■tyar, L, Tourbillon-Galopp 0,80 

■lohMlU, 8. Neue Bummler-Polka Op. 407 0,80 

fttt, I. Hildegard-Polka Op. 88 0,80 

— Bugenien-Quadrille Op. 87 1,00 

— »Brinnerung an Amerika«. Walzer Op. 88 4 ,80 

— Festklknge. Defiiir^Marsch Op. 80 0,80 

— »Erinnerung an Misdroy«. Polka Op. 84 4,00 

— Saison-Quadrille Op. 81 1,00 

— Die Undliche. Polka Op. 88 0,80 

— Defllir-Marsch über Motive ans der Oper »Angot« Op. 84 . 0,80 

— Anna-Galopp 0,80 

~ Hariekin-Polka Op. 07 0,80 

— Kaiser Franz Joseph-Jubilfiums-Marsch Op. 400. . . . 0,80 

— Rendez-vous im Stadtpark. Polka-Mazurka Op. 404 . . 4,00 
Yalthtr, 0. Meta-Polka-Mazurka Op. 48 0,80 

— Kegel-Klubb-Polka Op. 65 4,00 

— Mariechen-Tyrolienne Op. 68 4,00 



T. 

L Das goldene Kreuz. Komische Oper in 1 Akten, 
seine Nummern. 



Ein- 



Nr. 4 . Romanze. (Sopran.) Die Bltem starben frtth . 
Nr. 8. Lied. (Tenor.) Was ist Leben ohne Liebe . . 
Nr. 8. Lied. (Bariton.) Bom trera, in Reih' und Glied 

gestanden 

Nr. 40. Romanze. (Tenor.) Nein, nein, ich will ihr Hera 

nicht zwingen 

Nr. 4 8. Lied. (Bariton.) Wie andere war es als vor wenig 

Jahren 

Mit, i. 8 Lieder Op. 0. Nr. 4. Die Botschaft. Nr. 1. Vogel- 
spreche. Nr. 8. Kinderlied. Cpit. . . 

IUxaI, t. Das Blumenmädchen Op. 476. «Du schönes Blumen- 

mttdchen 

HU8e, 8. Op. 10. Sechs Gesinge. 

Nr. 4. Wiegenlied. (Dorothea Böttcher.) 

Nr. 1. Hier an der Bergeshalde. (Th. Storm.) .... 
Nr. 8. Frtthlingslust. (Aus dem Jugendbrunnen.) . . . 
Nr. 4. Im Wald, im grttnen Wald. (Blis v. Beokendorf.) 
Nr. 5. Da sitzt der Kauz im Dlmenbaum. (Tb^^torm.) . 
Nr. 8. Das ist ein Singen und Klingen. (Rob. Musiol.) 
Ktel, F. Zwei Gesänge (ttr gemischten Chor. 

Nr. 4. Partitur und Klavier-Auszug 

Orchesterstimmen 

Choretimmen 

Nr. 1. Partitur und Klavier-Auszug 

Orchesteretimmen 

Choretimmen 

— Sechs geistliche Gesänge 1— ästimmig. Für Freuen- oder 

Knaben-Chor Op. 84. Cplt 

Dofliol, A. Sechs Lieder für eine Siogstimme Op. 46. 

Nr. 4. Liebesreim. (W. v. Tegemsee.) 

Nr. 1. Friihlingserwachen. (C. Siebet.) 

Nr. 8. Mit geheimoissvollen Düften. (E. Geibel.) . . . 

Nr. 4. Unter den Zweigen^ (P. Heyse.) 

Nr. 5. Schlummerlied. (E. Tartokover.) 

Nr. 6. Das ist so Breuch. (Anton Niendorff.) .... 
XrlKtr, H. Sechs Lieder für eine Singslirome Op. 85. 

Nr. 4. Botschaft. (0. v. Redwilz.) 

Nr. 1. Liebesfieber. (Aus dem Arabischen v. Daumer.) . 
Nr. 8. Zorn tiefsten Waldesgrunde. (B. v. Lepel.) . . . 
Nr. 4. Lied derLoreley. (Aus Till Eulenspiegel redivivus 

von Julius Wolff.) 

Nr. 5. In der Mondnacht. (J. Kerner.) 

Nr. 6. Wei muth. (.\us dem Serbischen von Talvj.) . . 

Fosseldt, H. Untreue. Lied für eine Singstimme 

Schlottmann, L. Schön Rohtraut Op. 6. Nr. 1. Lied für eine 

^«ingstimme. Mit engl i seh em Text 

Urban, F. I. Zwei Gesänge Op. 49. Nr. 4. Schilflied. Nr. 1. 

Das Aügenmeer. .Ausgabe für Sopren 

Ausgabe für Alt 



0,80 
0,80 

<,00 

0,80 

«,00 

4,80 

0,60 

0,60 

0,60 
0,60 
8,60 
0,80 
0,60 

1,00 
8,80 

4,00 
8,00 
1,00 
<,00 
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0,80 
4,00 
0,80 
0,50 
0.50 
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0,80 
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0.80 
0.50 
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Nr- 13- 



XL Jahrgang. 



iDhalt: Bemerkungen zu dem nachfolgenden, die Mosik R. Wagner's betreffenden AuCutse. — Die Mueik und ihre Schicksale. — Anseigen 
und Beurtbeilungen (Auswahl alter Hebrtischer Synagogal-Melodlen). — Berichte (Cöln, Leipzig, Stnttgirt» Barmen [Schlosa]). — 
Anzeiger. 

Anffordenmg zur Snbscription. 

Mit dieser Nummer schliesst das erste Quartal der Allgemeinen Musikalischen 2ieitung. 
Ich ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre 
Bestellungen auf das zweite Quartal rechtzeitig au%eben zu wollen. J. nietar-Biedennann. 



Bemerkungen 

zn dem naehfol^^den, die Musik B. Wagner^s betreffenden 
Aü&atze. 

Bin Terehrter and sehr fleissiger Mitarbeiter unserer Zei- 
tong sendet einen l&ngeren Aubatz ein , den er nach dem im 
October vorigen Jahres in der Mevue de$ deux mo^des erschie- 
nenen {»La Muiique 9t ses dettinees*) übersetzt und bearbeitet 
bat. Er glaubt, derselbe werde willkommen sein nnd der stand- 
haft eingehaltenen fUchtung dieses Blattes entsprechen. Solches 
ist auch nnz^weifelhaft der Fall; aber. ich finde doch qdthig 
nSher zu bestimmen, in welchem Sinne er der Allg. Musikal. 
Zeitung entspricht. KSme es wesentlich darauf an, eine Fahrt 
iL*s Ausland zu machen, um neues RSsizeug zur Erwehrung 
der Kunstbestrebungen unseres berOhmten Landsmannes zn 
gewinnen , sq wSrde es eigentlich ni(!ht richtig sein , die Er- 
gebnisse solcher Ausfahrt in unserem Blatte zu veröffentlichen. 
Denn eine systematische Opposition, ein Kriegsstand gegen 
Wagner ist es nicht, was diesem Organ die Richtung vor- 
zeichnet. Das Gebiet, welches hauptsächlich hier seine Ver- 
tretung findet, sichert uns eine viel unbefangenere Würdigung 
der gegenwUriigen dramatjsch-mosikaliscbeo Bestrebungen, als 
denen, die sich einbilden unsere Gegner sein zu müssen, ein- 
leuchten will. Dagegen ist es ebenso lehrreich als interessant, 
zu sehen wie sich die deutschen musikalischen Bewegungen in 
einem französischen Geiste wiederspiegeln ; denn Frankreich 
-war in den letzten Jahrzehnten der Heerd für die Production 
der modernen Grossen Oper, und wir hören gern Alles an, 
was zu Gunsten dieser alten Operoschmiede vorgebracht wird, 
namentlich wenn es in einer so fesselnden Weise geschieht, 
viric in dem nachfolgenden Aufsatze. Dieser landschaftliche 
oder fremdländische Reiz ist es also, welcher die Expecloralioa 
für unser Blatt geeignet macht , nicht aber ihr Ton und ihre 
Tendenz ; deshalb würde derselbe Inhalt aus deutscher Feder 
hier nicht zum Abdruck gelangen und mir, wie ich nachgerade 
aus Erfahrung weiss, zu einem solchen Zwecke auch garnicht 
angeboten werden. Ein ganz ähnlicher Aufsatz erschien im 
Januarheft der Edinburgh Review als ^Wagner and Modem 
Muster y der ebenfalls durch die Londoner Lohengrin-Auffüh- 
XI. 



rung und Hüffer*s bombastisches Buch veranlasst ist und den 
wir ans denselben Gründen, wie den gegenwärtigen, vielleicht 
auch unsera Lesern übersetzt mittheilen. 

Um den Zusammenhang nicht durch Zwischenreden zu 
unterbrechen, lasse ich diejenigen einzelnen Bemerkungen, 
welche mir zur Berichtigung oder Erläuterung nothwendig 
scheinen, hier für sich stehen. 

(Fortsetzung folgt.} 



Die Mniik und ihre Sebicksale. 
Eine Studie nach dem Französischen 

des Hmri ßkue de Bmy. 
1. 

»Wir gelangen zu einem Jahrhundert, wo man blos noch den 
»Mann anhört, der individuelle Meinungen hat. Nur die Halb- 
»thoren, die Trtgen und die Furchtsamen sind es noch, welche 
»die modernen Ansichten nachsagen. t Niemals hat dieser bewun- 
derungswürdige Raisonneur von mittelmässigem Stil , der sich 
Stendhal nannte, richtiger gedacht. In der That verbirgt uns 
die Mode den Grund der Dinge und verfügt so lange sie herrscht 
über alle Wahrheiten. Glücklicher Weise dauert diese Herr- 
schaft nicht lange, und die Mode von gestern wird den folgen- 
den Tag schon altes Gerumpel. Sollte etwa dieser folgende 
Tag schon für gewisse allzuberühmte musikalische Theorien 
anbrechen? Fast möchte man es glauben, wenn man nach 
Deutschland hinblickt, dem Lande der Offenbarung. Noch 
kürzlich war jeder, der nicht anstaunte und »o Wunder« schrie, 
ein abgeschmackter Reactiouär, ein Obscuranl und — viras noch 
das Schlimmste von allem — ein Philister. Sogar die Frauen 
hatten sich in das Spiel gemischt und passionirten sich dafür 
mit jener liebenswürdigen gezierten Dialektik , mit jener ner- 
vösen Ueberschwenglichkeit und jenem vollstlindigon Mangel 
an fester Ueberzeugung, die sie bei solchen Rencontfi n cbarak- 
terisiren. Gegenwärtig scheint sich das Publikum eines anderen 
zu besinnen ; nach dem Hiogcrissensein kommt nun der Zwei- 
fel, nach der tollen Propaganden-Hitze der impertinente Spott, 
und man wird sehen, clas^,m,^,l|g||^^i^e^^^ten|^ymkehr 
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die wahren Philister am Bade nicht die dem Mozart-Cultus treu 
gebliebenen Seelen, wohl aber alle jene TerspSteten Fanatiker 
sein durften, die man beute la queue tU Robetpierre nennt. 
Selbst die geheiligte Trilogie oder Tetralogie wird nicht mehr 
respectirt. »Was die Nibelungen anbelangt, so behalte ich dar- 
»uber meine Zweifel ; man bedenke : Tier Tage in dieser At- 
»mosphSre zu leben I Ich weiss Niemand auf der Welt, dessen 
»Constitution einen solchen Angriff aushielte , ausser Brendel 
»und Hoplit.c*) 

Seitdem diese Zeilen geschrieben wurden, sind Brendel 
und Hoplit gestorben ; wir hatten nicht die Ehre ^e zu kennen, 
aber diese Art und Weise, seine Existenz aufzugeben, um sich 
jener furchtbaren Prüfung zu entziehen , zwingt uns zu glau- 
ben , dass sie beide M&nner von Geist waren. Ein anderer 
Mann von Geist, der nicht minder feine Ironiker als gewandte 
Kritiker Herr Ambros betrachtet es als ein Gluck für die auS' 
gezeichneten Beziehungen zwischen Deutschland und dem 
Königreicheltalien, dass Lohen gr in bei der Aufführung in 
Bologna nicht allzu sehr missfallen hat , und fügt bei der Be- 
sprechung der allgemeinen Regeneration , wozu die Feste in 
Bayreuth früher oder spiter Anlass geben werden , hinzu : 
»Die Griechen hatten die olympischen Spiele, welche ihnen als 
»Zeitmaass dienten, wir werden dieses Beiq>iel nachahmen; 
»nur anstatt nach Olympiaden zu zXhlen, werden wir nach 
»Bayrenthiaden rechnen und sagen: es war im dritten 
»Jahre der zwölften Bayreuthiade, dass dies oder jenes sich zu- 
»tmg.c Doctor Carus hat die Existenz von Geistes-Epidemien 
consfatirt, welche wie andere Epidemien ganze Bevölkerungen 
befallen können ; warum sollte man nicht unter die Zahl dieser 
PhSnomene auch die Wagneriana epidemica als eine Art von 
St. Veits -Tanz oder eine Manie von Flagellanten rechnen 
können , welche im Jahre 4 864 wutheteT So viel ist übrigens 
gewiss, dass ein deutscher Arzt, der die Nervenkrankheiten der 
Gegenwart und der Zukunft bespricht, in vollem physiologi- 
schen Ernste eine Beschreibung der Verheerungen giebt, welche 
die Musik des Herrn Richard Wagner bei empfindlichen Orga- 
nisationen hervorgebracht hat . Welche erquickende und krampf- 
stillende Wirkung würde in solchen Fällen Joseph Haydn, der 
bei jener ganzen Sippschaft so übel Angeschriebene , bewir- 
ken, dessen Musik die Nerven erfrischt, wie reichlicher süsser 
Mai-Thau — Haydn, der Ahnherr, wonicht der Vater von 
Schubert 1 

W&hrend nun Deutschland schon in umgekehrtem Sinne 
wirkt, mühen sich unterdessen die Nachzügler in England und 
Frankreich ab, stets in directer Richtung hinzudrSngen, ohne 
wahrzunehmen, dass sie bereits überholt sind. Was soll man 
dazu sagen T Die Kunst, welche im vorigen Jahrhunderte einen 
Don Juan schuf, die unter unseren Augen einen Fidelio, 
Freischütz, Oberen, eine Euryanthe hervorbrachte, 
die uns einen Wilhelm Teil und die Hugenotten gab, 
diese Kunst genügt jenen wackeren Leuten nicht , welche die 
Sehnsucht nach dem Wahren verzehrt. »Welche Dosis von 
»Wahrheit ist in den schönen Künsten zulSssigT eine grosse 
»Fraget« sagt ebenfalls Stendhal, den man hinsichtlich der 
Klarheit seiner ersten Auffassungen stets citiren darf. Für- 
wahr, eine grosse Frage , welche die zu Sophismen ihre Zu- 
flucht nehmende Unfähigkeit stets wieder zu verwickeln sich 
bestrebt. Jede Kunst besitzt ihre Dosis Wahrheit, wie sie auch 
ihre Dosis Poesie besitzt; allein Gegenstände im Reiche des 
Gedankens sind nicht so grammatikalisch zu behandeln. Nur 
dem Genie allein kommt es zu, die Regeln festzustellen , und 
wenn es die Ausdrucksweise geschaffen , so wie durch unver- 
gängliche Beispiele, welche die Generationen mit Bewunde- 



^) Siehe Briefe von Moritz Haoptmaoa an FraDz Haaser. Bd. II, 
S. 410. 



rang auf einander vererben und die sie nur voll Ehrerbietung 
modificiren, die Formen dictirt hat ; wenn es uns gezeigt hat, 
auf welchen Wegen man zum Erhabenen gelangt, dann ist es 
nicht die Aufgabe der Rhetoriker, uns die Herrschaft der Platt- 
heit zu predigen. 

Es war eine glückliche Zeit, wo die Musiker Meisterwerke 
oomponirten, ohne zu ahnen, was siethaten, wo Sebastian 
Bach, Haydn, Mozart das Verdienst und den Ruhm ihrer Er- 
findungen ganz naiv Gott zuschrieben. Damals war noch die 
Zeit der paradiesischen Jugend und Sittenreinbeit ; die musika- 
lische Eva, die noch nicht die verbotene Frucht vom Baume 
des Wissens gekostet hatte, lebte rahig und vergnügt in ihrem 
Paradiese. Jetzt ist sie für immer daraus geschieden , und der 
inferaale Drang nach der Erkenntniss ist es, der sie vertrieben 
hat. » Mit Schmeraen wirst du gebären, c Ach, m der Philo- 
sophie, in der Psychologie und Ethnographie, in der alten und 
modernen Geschichte, übepll gebärt man nun mit Schmerzen. 
Die schönen Stunden voll Sonnenglanz und Inspiration verzeh- 
ren sich in Grübeleien und — wie bei dem Famulus des alten 
Faust, der in Folge einer gewissen Ironie des Schicksals eben- 
Cails Wagner heisst — im Durchwühlen des dürren Bodens der 
Theorie »glücklich , wenn er nach Schätzen gräbt und Regen- 
»würmer findet !« Liegt das poetische Princip der Musik in der 
Musik selbst , oder ergiebt es sich nur aus der vollständigen, 
absoluten Vereinigung der Musik mit den Worten T Das ist das 
Problem, welches nun seit bald fünfzehn Jahren alle Byzan- 
tiner von Deutschland, England und Frankreich leidenschaft- 
lich erregt I Einige wollen, dass die Musik eine unabhängige 
Kunst, eine Kunst sei, die aus sich selbst ihre Ausdracksmittel 
schöpft und die daher durch eine zu enge Verbindung mit dem 
Worte nur in ihren Bewegungen gehemmt wird. Der Philosoph 
Arthur Schopenhauer geht sogar so weit , Rossini*s Beispiel zu 
empfehlen, der, indem er die Worte bedeutungslos behandelt, 
mit ihnen ganz nach Belieben verfährt, »denn die Musik spricht 
»so gut und so deutlich ihre eigne Sprache, dass sie die Worte 
»nicht braucht , und das einfache Orchester genügt , um alle 
»Effecte hervorzubringen. t Eine solche Häresie, möchte man 
glauben , muss einen Sturm bei allen guten Orthodoxen her« 
vorrufen. Sofort sieht man sie zu den kanonischen Büchern 
ihre Zuflucht nehmen, um sich mit dem heiligen Geiste zu in- 
spiriren. Richard Wagner*s theoretische Werke füllen nicht 
weniger als neun Bände. Dort findet sich das Transcendeii» 
tale neben dem Absurden und der Selbstüberschätzung. Poli- 
tik, Religion, Geschichte, Natiooal-Oekonomie — alle Fragen 
werden behandelt und unabänderlich auf einen Mittelpunkt zu'^ 
rückgeflihrt, der ihn occupirt, auf ihn selbst, den von den 
Propheten geweissagten Messias, den vom Himmel zur Be- 
freiung der gegenwärtigen und künftigen Generationen herab- 
gestiegenen Erlöser. Neun Bände Theorie, welch ein schweres 
Gepäck für einen Musiker, um so mehr als die Erfahrang uns 
lehrt, dass der Geist der phUosophischen Speculation und das 
schöpferische Genie zwei Kräfte sind, die selten Hand in Hand 
gehen I Zwar will man , um letzteres bejahen zu können, auf 
den Vorgang mit Beethoven sich berufen ; der Autor der neun- 
ten Symphonie las den Plutarch und mischte unter seine Mann- 
scripte Citate aus Homer und den hieratischen Sentenzen, 
welche dem Heiligthume von Sais entnommen waren : Beweis 
genug dafür, dass bei diesem Heros, dem Voriäufer eines noch 
viel grösseren Heros der ästhetische Sinn die schöpferische 
Kraft nicht ausschloss. Und dann — sagt man — was ist denn 
die neunte Symphonie selbst andere , als der erste Schritt zur 
poetischen Musik, die erste Anbahnung zum lyrischen Drama 
der Zukunft T Jedermann weiss, dass der Chor in dieser wun- 
dervollen Symphonie eine Rolle spielt ; aber wie viele mögen 
wohl in dieser Verbindung von Vera und Musik eine ganz na- 
türiiche Sache erblicken und nicht über die Maassen darob er- 
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staaaeD, Beetbovea zoftUig eiomal deo Yersach wageo zu 
seheo, welcher Bindrack eine mitten in den ungeheuren Ab- 
grund seiner Harmonie hineinfallende Strophe von Schiller 
machen würde, wShrend sofort die System-Fabrikanten heran-- 
treten und ausrufen : »Sehet, erwSgt dieses Wunder, Beet- 
»hoven auf dem Colminations- Punkte seiner ThStigkeit ange- 
»langt , hält von Entmuthigong erfasst inne ; im Begriffe sein 
»letztes Werk zu schreiben , fühlt er , dass die Musik allein 
»nicht filhig ist, seinen Gedanken auszudrücken, er.appeUirt 
»an den Beistand der Poesie, und Schiller^s Worte , iodem sie 
»der Inspiration des Meisters zu Hilfe kommen , erschallen zu- 
»gleich wie ein Grabgesang fiir die absolute Musik und wie 
»die Ankündigung einer neuen Zeit, in welcher die Musik und 
»die Poesie sich nicht mehr trennen werden.«*) 

Es durfte indessen Zeit sein , diesen IScherlichen Yorspie^ 
gelungen einer nach allen Mitteln greifenden Aesthetik ein Ende 
zu machen, und ich kann kaum begreifen, wie ein Mann, der 
eine Einleitung der Musik seit Beethoven schreibt, dazu kom- 
men kann , diese Behauptung aufzustellen , an der auch kein 
wahres Wort ist. Niemals hat Beethoven sich selbst ein solches 
Dementi gegeben. Möge Herr Franz Höffer die Schriften von 
Ferdinand Hiller**) zu Rathe ziehen *, er wird dort den Stoff 
zur unwiderleglichen Aufklärung finden. Beethoven hatte, in- 
dem er für die neunte Symphonie einige Strophen aus dem 
Liede an die Freude enUehnle, niemals die thörichte Idee, 
ein Dogma aufzustellen und die Befreiung der Musik von dem 
Worte zu predigen ! Er hat nur seiner Phantasie und der Ein- 
gebung des Augenblickes folgend einen Versuch gemacht und 
weiter nichts beabsichligt. Warum hat er aber diesen, angeb- 
lich aus philosophischen ErwSgungen hervorgegangenen Ver- 
such nicht wiederholt? Denn, alles erwogen, ist die Symphonie 
mit Chören nicht sein Schwanengesang, die vier letzten Quar- 
tette sind später gekommen , und als er starb dachte er noch 
an eine zehnte Symphonie und an eine grosse Ouvertüre. Es 
ist eine eigentbümliche Manie , stets mit diesen Zukunfts-Ten- 
denzen den directesten Repräsentanten der absoluten Musik in 
Verbindung bringen zu wollen, der ohne jemals das Bedürfniss 
der Beihülfe des Wortes zu fühlen, aus den Tiefen seines Or- 
chesters oder seines Clavlers Welten von Poesie herauf zu be- 
schwören weiss, und dessen einzige Oper: Fidelio, selbst 
eigentlich eine Symphonie ist 1 Man ereifert sich uns die Mu- 
sik als einen harmonischen Körper darzustellen, als einen 
blossen Leib, dem die Poesie oder vielmehr der wörtliche Text 
die Seele einhaucht ; ein völliger Irrthum : die Musik hat ihre 
Seele für sich, ihre eigene Poesie, — hierunter verstehe ich 
die gute Musik, denn von der schlechten, sei sie Instrumental- 
oder dramatische Musik, ist es sicher, dass sie keine Seele hat. 

Im Uebrigen kannten bereits die Griechen die Verbindung 
des metrischen Elementes mit der Melodie. In der Tragödie 
des Aeschylus und Sophokles hatte die Musik ihren Antheil, 
ich glaube sogar einen activen und mächtigen Antheil; wie 
aber die Natur dieser Musik war, davon sagt man nichts, und 
aus gutem Grunde. Selbst nach den neueren Entdeckungen 
der Wissenschaft wäre es sehr schwierig, etwas Kategorisches 
über diesen Punkt aufzustellen. Wir wissen, dass den Griechen 
die Gesetze der modernen Polypbonie unbekannt waren ; dass 
sie keinen Begriff von unserer Harmonie hatten , und dass es 
die Hauptaufgabe ihrer blos vom Rhythmus lebenden Musik 
war, den Dialog und die Rede zu begleiten, sowie deren Pathos 
zu steigern , fürwahr ein sehr secundäres Geschäft , das man 
dem Anscheine nach mit der Rolle vergleichen kann, welche 
der Malerei in der Anwendung auf die Bildhauerkunst ange- 



*) TliemQSic of the Patare, by Franz Httffer. London, 4874. 
p. 41. 

**) Ludwig van Beethoven, biographische Skizzen von Ferdinand 
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wiesen war. Daraus , dass Phidias und Praxiteles ihren Mar- 
morbildem harmonische Farbentöne gaben , hat man bis jetzt 
wenigstens noch nicht den Schluss gezogen, dass die Bildhauerei 
und die Malerei bei den Griechen eine einzige Kunst gewesen 
wären. Alles weist auf die Annahme hin, dass es derselbe Fall 
war mit dem Dienste, welchen die Musik der Tragödie des 
Aeschylus und Sophokles leistete. Die Zeit war noch nidit ge- 
kommen , und die Poesie , damals im Vollbesitze ihrer Hülis- 
mittel, musste natürlich über eine so unvollkommene Kunst die 
Oberhand gewinnen. Dieser Zustand der Dinge bedurfte aber 
Jahrhunderte zu seiner Umgestaltung. Wie die anderen Künste 
hatte auch die Musik ihren Tag der Wiedergeburt in Italien. 
Nur dass wir diese Auferstehung, diese Rückkehr zum Ideal, 
welche hinsichtlich der Dichtkunst und Malerei sich im 4 4. Jahr- 
hundert manifestirt hat , bei der Musik erst im Anfange des 
47. Jahrhunderts eintreten sehen; aber dann unter welch 
günstigen Auspicien ! Die grossen Dichter und Maler sind vom 
Schauplatze verschwunden, und der Musiker ist es nun, dessen 
Hülfsmittel im Laufe der Zeit sich vervielfältigt und vervoll- 
ständigt haben und der die zurückgelassene Leere auszufüllen 
hat. Das Zeitalter des homophonen Stammeins verliert sich in 
der Nacht der Vergangenheit. Der dorische , der mixolydisdM 
Modus, alle diese Inventiooen gehören nur noch in das Reich 
der Fabel. Polymnia nennt sich nunmehr Polyhymnia, Guido 
von Arezzo hat sie nach seinen Lehren gebildet , sie hat sich 
auch auf den Bänken der niederländischen Schule eingebür- 
gert ; Orlandus Lassus, Goudimel und sein güttlicber Schüler 
Palestrina haben sie das Geheimniss gelehrt, ihre Ideen in nn- 
vergänglichen Combinationen zu fixiren, und siehe, sie schreitet 
nun in gleicher Reihe mit den anderen Mnsen, ihren Schwestern, 
einher. Halte man sie deshalb nicht für stolzer, und eine Reihe 
von Jahren wird noch verstreichen, bevor sich in der Oper der 
berühmte Bund mit der Poesie voUzieht, vorausgesetzt, dass 
dieser Bund jemals sich vollzogen haben sollte oder vollziehen 
darf, was wir an geeigneter Stelle discutiren werden. Daph- 
nis, das erste zu Florenz im Jahre 4 694 aufgeführte lyrische 
Drama, bietet uns nur ein trockenes kaltes Recitativ; mit 
Monteverde erweitert sich die musikalische Conception etwas, 
das Orchester und der Gesang dehnen ihr Gebiet aus , jenes 
durch die symphonischen Präludien und Zwischenspiele, dieser 
durch die Ensemble-Stücke der Sänger. Alessandro Scarlatti 
führt die Arien ein ; daran reihen sich Duette , Finales , aber 
sie sind bis dahin nur einfache und vereinzelte Exercitien, die 
mit dem Empfindungs-Ausdrucke der Dichtung und der Worte, 
sowie mit den Formen der absoluten Musik , wie es die Deut- 
schen nennen, nichts zu schaffen haben. Die menschliche 
Stimme selbst gilt nicht mehr als ein Instrument, blos die Qua- 
lität des Klanges ist von Bedeutung : wenn dieser nur ange- 
nehm und schön ist, so fordert man von ihm nichts weiter, in- 
dem die Worte für eine ganz bedeutungslose Sache anges^o 
und höchstens dazu für gut erachtet werden, dem Ck>mponisteo 
den Text und Anlass zu seinem Aüegro di bravura oder zu 
seinem Adagio zu geben. Uneingedenk ihrer höheren Bestim- 
nrang, das Ideal ausser Acht lassend, schien die Musik damals 
nur einen Zweck zu haben : dem Sänger Gelegenheit zu geben 
zu brilliren, indem sie vorsätzlich ihre Effecte mit denen der 
zuweilen wundervollen Virtuosität der Sopranisten verband, 
obwohl deren Intentionen und dramatischie Einsicht allem An- 
schein nach niedriger standen, als sie uns die Sterne der gegen- 
wärtigen Bühne zeigen. Einer so lächerlichen Knechtung 
entgegen zu wirken wurde zur Nothwendigkeit ; Deutschland 
schritt ein, es bemächtigte sich der italienischen lyrischen Form 
und unternahm es sie umzugestalten und dramatisch zu orga- 
nisiren. Bis dahin ging alles gut ; allein damit das System seine 
ganze Autorität besitze, hätte Mozart vor Gluck den Vortritt 
haben müssen, aber die ^^sc^chtp^zgi^ i^to^wntheil. 
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Da Gluck nach der Ansicht der Orthodoxen dem Autor des 
Don Juan gegenüber einen Fortschn'tt bedeutet, so wurde 
ihnen Mozart ein hinderliches Genie, sie wissen mit ihm nichts 
anzufangen und daasiflciren ihn unter die Componisten der ab- 
soluten Musik : hat ja doch Mozart zu gleicher Zeit neben den 
Opern auch Symphonien und Sonaten geschrieben ! Man spricht 
nicht mehr davon, er ist ein Specialist, eine von jenen Naturen, 
die so durch und durch musikalisch sind , dass man es nicht 
umgehen kann , ihr im theatralischen Haushalte weitgehende 
Goncesstonen zu machen. Gleichwohl iXsst sich Herr Richard 
Wagner herbei zuzugeben, dass Mozart, so sehr er auch abso- 
luter Musiker war, das Problem der modernen Oper hxtte lösen 
k&nnen, nur hitte sich zu diesem Zwecke der Dichter auf 
seinem Wege vorfinden müssen, was natürlich nicht zutraf, 
indem ein solches Glück dem grossen Chef der Zukunfls-Schule 
vorbehalten war, der sich einbildete , selbst sein Dichter zu 
sein, und der, seine eigenen Stücke als vortrefflich rühmend, 
mit jener Person von MoH^re ausrufen kann : 

»Der beste Grund dafür ist der, 

»Dass ich der Autor bin.c 
Don Juan, das versteht sich von selbst, ist kein Opern- 
Gedicht ; und daraus, dass in einer gewissen Scene des zwei- 
ten Actes von Pigaro*s Hochzeit Cherubim und Susanne 
ein mehr oder weoiger episodisches Duett singen, ergiebt sich 
der Schluss, dass derjenige, der so viele musikalische und zu- 
gleich dramatische Wunderwerke geschrieben hat , der Autor 
und Schöpfer aller jener nnvergSnglichen, den GebUden Shake- 
speare's {^eichenden Typen , dass Mozart auf der Bühne nur 
ein Schüler war. »Der blosse Umstand , dass er in einem sol- 
»chen Augenblicke ein Musikstück in Form eines Duetts ange- 
»bracht hat , würde genügen , Mozart's Untüchtigkeit« (warum 
nicht Ungeschicklichkeit?) »als dramatischer Componist und seine 
»mangelnde Berechtigung zum Titel eines dramatischen Messias, 
»als welchen ihn seine blinden Bewunderer anrübmen wollen, 
»darzuthun.t^) 



*} Franz Httffer, The Masic of the Fntnre, p. 48. 
(Fortsetsnog folgt.) 



Aliseigen und Beurtheilungen. 

Auswahl alter Hebräischer SjMgagal-McMicB^ in genauem 
Aoschluss an ihre originale Gestalt ftlr das Pianoforte 
bearbeitel und mit einer eriüntemden Vorrede ver- 
sehen von A. iariuthn, Gantor, und Wülka Weif, Ghor- 
director, an der jüdischen Gemeinde zu Berlin. Leip- 
zig, Breitkopf und Härtel. gr. 4. 8 Seiten Vorrede und 
30 Seiten Musik. Pr. M. 3. 
Der Titel ist ausführlich , wir haben ihn aber noch nicht 
ganz abgeschrieben, denn es steht auf demselben auch noch, 
dass die Sammlung einen »Anhang« enthalte, in welchem »vier 
der bekanntesten Melodien in sehr leichter Weise für Anfänger 
bearbeitet sind«. Was aber auf dem langen Titel wieder fehlt, 
das ist die Jahreszahl. Hätten die Verfasser nicht ihr Vorwort 
mit »September 1875« onterzeicboet , so wäre schon nach 
einigen Jahren eine besondere Forschung nöthig , um die Zeit 
des Erscheinens dieses kleinen HeHes ausfindig zu machen. 
Das ist ein Uebelstand, der doch so leicht zu heben ist und den 
wir daher immerfort wieder zur Sprache bringen müssen. 

Die Vorrede verbreitet sich »über Charakter und Geschichte 
der Synagogalgesänge« und beklagt mit Recht, dass diesem 
Gegenstande bisher eine geringe Aufmerl^samkeit geschenkt ist. 
Bei dem grossen Interesse und der weitschichtigen Behandlung, 
welche die Gelehrten der allhebräischen Tempelmusik ango- 
deiiien Hessen, niuss die fast gänzliche Vernachlässigung dessen, 
h gleichsam vor der Thür lag, als eine unbegreifliche 



Thatsache erscheinen , wenn nicht die meisten jener Forscher 
unmusikalische Sprachgelehrte gewesen wären , die überdies 
auch noch durch ihre christliche Confession beschrinkt waren. 
Aber selbst abgesehen hiervon, ist es schwierig, ans den 
Synagogal-Weisen für die Forschung auf diesem Gebiete Be- 
lehrung zu ziehen. Mancher jener Gelehrten ist in die Synagoge 
gegangen und hat die Gesänge anfmerksam angehört , ist aber 
schliesslich nicht klüger geworden. Der Gegenstand mussauch 
mit sehr umfassenden musikalischen Kenntnissen und einem 
freien ürtheil betrachtet werden, wenn er nicht mehr ver- 
wirren als aufklären soll. Denn die Gesänge bieten ein solches 
Gemisch von bekannt Modernem und fremdartig Altem , dass 
bei dem Mangel sicherer Nachrichten und dem Fehlen der No- 
tation hier in der That nicht viele sichere Resultate zu hof- 
fen sind. 

Die Herausgeber sagen hierüber: »Die Synagogalwelsen 
sind einstimmige , unbegleitete Gesänge , welche sich für den 
jüdischen Gottesdienst vor längeren oder kürzeren Zeiträumen 
festgestellt und durch Tradition [ohne irgend eine NoUmng) 
vererbt haben. Sie werden von dem sogenannten Vörbeter 
oder Cantor (Chasan) vorgetragen ; hin und wieder werden sie 
auch von der .Gemeinde angestimmt, oder bilden eine Art 
Wechselgesänge [Wechselgesang] zwischen Yorbeter und Ge- 
meinde. — Wenn wir die grosse Menge der in Deutschland 
gangbaren traditionellen Melodien überblicken, so treten vor 
Allem zwei extrem gegensätzliche Gruppen hervor. Die eine 
derselben zeigt ein ziemlich oder völlig modernes Gepräge: 
die Melodien dieser Klasse haben rhythmische Symmetrie, ge- 
ordneten Satzbau, stehen meistens in der Durtonart, und hal- 
ten mehr oder weniger eine bestimmte Taktart fest. Sie geben 
sich dadurch als nicht sehr alte, vielmehr im Geist der neueren 
(in Deutschland, Italien und Frankreich [Spanien und England] 
entwickelten] Kunstmusik erfundene Tonweisen zu erkennen. 
Die in ihnen ausgedrückten Stimmungen sind die einfacher 
Andacht, oder auch eines fröhlichen Gefühls, welches meist 
einen kindlich-harmlosen , ganz weltlichen Charakter an sich 
trägt. Die Melodien der anderen Gruppe dagegen sind von einer 
gänzlich verschiedenen und zwar durchaus fremdartigen Natur : 
keine bestimmte Taktart, überhaupt kein taktmässig geordne- 
ter, sondern ein ungebunden mannigfaltiger Rhythmus ; mei- 
stens die entschiedene Molltonart, zugleich fallt melodischen 
Wendungen, die unsere Musik nicht kennt, nnd die entweder 
auf alte Zeiten oder auf die Nationalmnsiken osteuropäischer 
(slavischer und magyarischer) oder selbst orientalischer Völker 
hinzudeuten scheinen ; femer eine Mischung zwischen ein- 
fachem Cantilenen-StU und reichem Passagen- und Coloratur- 
wesen. Von Seiten ihres Charakters betrachtet, zeigen sie einen 
herzergreifenden Ausdruck tiefen Gefühles von sehr elegischer 
Natur, oft bis zum herbsten Schmerze gesteigert.« (S. I — f.] 
Es gehört nicht viel Scharfsinn dazu, um die Melodien unserer 
Sammlung in die beiden Gruppen zu bringen, selbst der unge- 
lehrteste Spieler wird eine solche Unterscheidung machen 
können, wenn auch nur nach den Gesichtspunkten des An- 
sprechenden und Abstossenden , denn die alten oder uralten 
Stücke können für einen Spieler , welcher dieselben nicht von 
der Synagoge her kennt, unmöglich anziehend sein, obwohl 
sie ohne Frage die gehaltvolisten von beiden sind. Hiermit wol- 
len wir weiter nichts sagen, als dass die hier gewählte Art, 
jene ehrwürdigen Sangweisca bekannt zu machen, für ihre 
wirkliche Schätzung wohl niciit besonders günstig sein möchte. 

Die Frage nach dem Ursprünge und Zeitalter jener Melodien 
liegt nahe, und die Herausgeber suchen dieselbe nach bestem 
Vermögen zu beantN\ orten. Hören wir zunächst, was dieselben 
ganz bescheidentlich und besonnen hierüber zu sagen wissen. 

Von der ersten oder der modernen Gruppe dieser Gesänge 
glauben sie, dass dieselben schon zu oder voc^rossvatersJei- 
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t«n enteUnden dad. Bengta Gruppe »ist wohl ohne Frage ia 
Deatschiand eDtelanden ; deao ihre MelodiebUdung sowohl, wie 
die itt ihnea sich ansspreehendea Stimmuiigea siod deutscher 
Art. Auch ihre geographische yeri>reitang scheint einen Be- 
weis zu geben. Sie sind fiberall in Deutschland heimisch, und 
finden sich zugleich in allen den Lftndem vor, in welchen sich 
im Laufe neuerer oder neuester Zeiten deutsche Juden nieder- 
gelassen haben : wogegen in den Gemeinden Russisch-Polens, 
des eigentlichen Russlands, Ruminiens und andrer Ostlicher 
Linder, in welchen deutsche Juden im Aligemeinen nicht 
wohnen, die Gestaige dtewr Klasse unbelcannt sind. Das Lftnder- 
gebiet, in welchem sie in [im] Gebrauch stehen, ist gleichwohl 
ein ausserordentlich grosses; es umfust ausser Deutschland 
den Norden und Westen und theüweise den Süden Europa's 
sowie die nordamerikanischen Vereinigten Staaten. c (S. S.) 
Aus allen Anzeichen schliessen die Herausgeber, dass diese Me^ 
lodien mindestens hundert Jahre alt und der Mosikweise zu 
Anfang des vorigen Jahrhunderts verwandt sind. 

Was den deutschen Ursprung derselben betrifft, so dürften 
die angefObrten Beweise kaum einen rechten Angriff %usbalten 
können. Dasjenige , was in ihnen an Gedanken und Formen 
hervortritt, war zu keiner Zeit ein specifisch deutsches Bigen- 
thum. Mehrere tragen sogar offenbar die Kennzeichen nicht- 
deutscher Melodien, z. B. gleich die erste : 
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deren Anisng wir hersetzen, um von der nicht besonders kun- 
digen Harmonisirung ein Beispiel zu geben , denn statt a {*) 
muss in der Melodie entweder 6 stehen, oder statt der Bdur- 
die D moll-Harmonie angewandt werden. Von Nr. S ist die 
erste HSlfte so deutsch, wie eine Herrenhuter-Melodie ; die 
andere ist es nicht, und das Ganze hat ein musikalischer Flick- 
schuster aus beiden zusammen gesetzt. Der moderne Mittel- 
eaU, den die alterthümiiche Laubhuttenfest-Weise Nr. 3 mit 
der Zeit erhalten hat , ist wieder nicht tieutsch , könnte aber 
vielleicht Öeterreichisch oder polnisch genannt werden. Nr. 4 
ebenfills nicht deutsch , aber auch schwer anderswo unter zu 
bringen und am besten wohl als Judenmelodie zu bezeichnen. 
und so weiter I Ein besonders starker Süsserer Beweis gegen 
deutschen Ursprung liegt darin , dass diese Melodien sich auch 
bei den romanischen Juden finden. Es ist aber keineswegs un- 
sere Absicht, den Gegenstand zu einer Streitsache zu machen ; 
vrir wollen nur zu bedenken geben, dass Deatschiand zu der 
Zeit, als diese Gesftnge entstanden sein müssen, anders aussah, 
als jetzt wo Kaiser Wilhelm regiert. Damals standen unsere 
Nachbarn rechts und links, Polen und Niederlinder, nicht nur 
politisch sondern auch mu^alisch noch als eigene productions- 
flOiige Reiche uns zur Seite. Und die Frage sollte hier einfach 
so gestellt werden : Welche der judischen Gemeinschaflen oder 
der Synagogen war zur Zeit, als diese Melodien entstanden 
oder entlehnt sohl mfissen, die tonangebende T War es eine 
polnische, eine deutsche, oder eine holttndischeT oder gab es 
mehrere Centren T Nach unserer Ueberzeugung war zu jener 
Zeit, sagen wir also im siebzehnten Jahrhundert, die Synagoge 
io Ajneterdam die bedeutendste und einflussreichste, und von 
dem ksufjoalnnisch - kosmopolitischen Charakter, welcher der 
damaligen niederlindischen Musik eigen ist, haben auch diese 



jfidischen Weisen etwas an sich. Im Uebrigen werden sie wohl 
verschiedenen Synagogen in verschiedenen LKndem ihr |)asein 
verdanken. 

Ein anderes Kriterium des Ursprunges liegt in den Worten 
oder Texten. Dies fuhrt uns zu der zweiten oder Uteren 
Gruppe dieser GesKnge. 

(Seblofls folgt.) 



Bttiehte. 

CClBy 45. Min. 

IhrMOocheaer Berichterstatter glaobt, dar baierischen 1 
Stadt gehtthre das Vardieost, zuerst im deutschen Reiche Yerd Ts 
Requiem aafgeltkhrt zu haben. An demselben Ttoge, wie In Mtta- 
cheo, am 7. December v. J., wurde dasselbe Werk aaeh In Göln — 
ebeoCills lum ersten Male Im deatsehen Reiche — aoflgeflthrt. Mün- 
chen nnd Colo haben also in diesem Falle gleiches Verdienst, und 
Cöln kann also nur den weiteren Vorzog geltend machen , dass eine 
Wiederholnog Jener Anffllhning nicht ein frommer Wnnsoh geblie- 
ben, soDdem eine wirkliche Thatsaobe geworden IsL Verdi*s Be- 
qnlem wurde am 45. Febmar d. J. znm zweiten Male aufgeftthrt un- 
ter einer Belheiligoog des Publiknms, wie wir sie höchstens bei 
Mnsikfesten gesehen haben — Beweis genug, dass das Werk ge- 
zündet, dass es enthnsiastiachen BelCsIl gefanden haL Unsere musi- 
kalische Welt schwelgte nach beiden Anfftthrungen In Eotsttcken 
und längere Zelt drehte sich die Onterfaaltong mit Voriiebe um 
Yerdi's Meisterwerk. Mit beeonderem Eifer wurde die Frage, ob 
•kirchlich oder nicht kirchlioh«Hliscutirt, und die Argnmente, welche 
bei dieser Gelegenheit vorgebracht wurden , entsprechen mehr den 
ersten Aufwallungen des Enthusiasmus für Verdi ala der Seehe seihet 
Der Berichterstetter der CO!n. Zeitnog glaobte, sieh gegen die Zu- 
mnthung verwahren zu missen, über diese Frage in eine Erörterung 
mit Jenen einzutreten, welche den Maassstab der Klrohiiehkelt aus 
der Rttstkammer des sechsaehnten Jahrhunderts hervorsnholen ge- 
wohnt seien ; um ein Reqniem im Sinne Jener Zelt, schrieb er, handle 
es sieh nicht, sondern um eine aTnueropei«. Damit wiien wir denn 
glttcklich auf den Standponkt Mattheson's znrttekgekommen und 
dessen Abhandlung m e tew ant imidi it «OMreef kittiiomemm wire wie- 
der die Gmndlage der Aesthetik in Fragen der helligen Tookonst — 
Ihr Mttoeheoer Berichterstatter ist nach meiner Ansicht auch nicht 
besonders glttcklich gewesen mit seinen Bemerkungen ttber diese 
Frage. Wer den kirchlichen Charakter des Verdl'schen Requiems 
vertheidigen will, muss es mit besseren Grinden thnn als mit dem 
Hinweis auf den »kttnstlerischen AdeU, ein Begriff, dessen elaatische 
Dehnbarkeit auf der Uaod liegt Mit der Berufung auf Mozart und 
Chembini ist auch nicht viel gewonnen, denn zwischen dem Be- 
qniem Verdi's und den gleichnamigen Gompositionen Jener besteht 
doch ein gewaltiger Unterschied ; die Einwendungen , welche von 
den Vertretern einer strengeren Observanz gegen Moaart und Chem- 
bini geltend gemacht werden können, treffen die Verdi'sche Compo- 
sitlon in unendlich höherem Maasse. Mögen einzelne Sitze der letz- 
teren, wie das H-^fuimi^ aeiemom, Me d»cei ^ye m i w und nagmu dek, 
sich allenfalls der kirchlichen Feier elofttgen lassen , das «diM iram 
wttrde in Verbindung mit letzterer einen unerträglichen Eindruck 
machen. Die Behandlung der ersten Strophe dieses Hymnus und des 
a|«öa fli^moM ist so derb realistisch, wie die alten Gemilde vom jüng- 
sten Gericht, auf denen flammenspeieode Teufel, feiste Mönche, 
liederliche Bischöfe und Pipste, und ttppige Nonnen an Stricken in 
die Hölle schleifen, wihrend im HiolergruDde einige fromme Seelen 
durch die schmale Pforte in das himmlische Zion eingehen. 

Diese Controverse bitte Übrigens ohne Nachthell In den Berich- 
ten tiber die AufFtthrung des Verdl'schen Werkes unerörtert bleiben 
können, denn wie augenblicklich die Verhiitnisse liegen, wird das- 
selbe schweriich in irgend einer Kirche im deutschen Reiche zur 
AuffOhrung kommen, d. h. In Verbindung mit der liturgischen Feier. 
Eine unmittelbare Nothwendigkeit, diese Frage klar zu stellen, liegt 
nicht vor, und die Entscheidung kann einstweilen verschoben wer- 
den, bis die etwas hochgehenden Wogen des Enthusiasmus sich he- 
ruhigt haben. Die beiden hiesigen Anfftthrungen waren brillant Der 
Chor leistete ganz Vortreffliches , und daa Soloquartett war gut be- 
setzt, durch Frt. Lehmann, Fri. Keller und die Herren Diener 
und Sehet per vom hiesigen Stadttbeeter; hei der zweiten Anffttb- 
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rang Int (llr deo erknokteo Herrn Diener Herr Prof. Schnei- 
der ein. 

In dem Concert vom 7. Decbr. v. J. warde ensser dem Reqoiem 
9ooh $igprd Siembe. aymphoniacfae Binleitang zu BjOrnskjeme 
moraeon's gleichnamigem Drtme von Joh. S. Svendsen, und in 
dem Concert vom 46. Februar die Variationen fttr Orchester ttberein 
Thema von Jos. Haydn (Chorale Sk. Antoni) von Job. Brahma anf- 
gembrt 

Daa nennte Abonnement-Concert (7. Min) brachte uns 
anaaer der achten Symphonie von Beethoven ein oenea Weric in 
groaaem Maaaaatabe: »Der gefesselte Prometheus. Drama- 
tiache Dichtung nach Aeschyios von Heinr. Viehoff. Für Solostim- 
men, Chor und Orchester componirt von F e rd. Hill er.« Eine An- 
kflndigung der Anffttbrung, welche der Gomponist im zweiten Blatt 
der GOln. Zeltung vom t. llMrz veröffentlichte, lasse ich hier folgen : 
»Der gefesselte Prometbens. Der Fabrilcant sendet Prospecte 
in die Welt, der Dichter sehreibt Vorreden , sogar der Gesetzgeber 
veröffentlicht die Motive einer neuen Strafhovelle — sollte es dem 
Gomponisten nicht erlaubt sein, zu Gunsten eines neuen Werkes daa 
Wort zu ergreifen ? Ich dichte doch I ohne dabei berühmter Vor^ 
ganger zu gedenken. Denn es handelt sich hier nicht um den Werth 
dessen, waa er geleistet, sondern um deo stofflich-poetischen Inhalt, 
auf welchen er seine Partitor aufgebaut. 

»Von einer Prometheos-Trilogie, die Aeschylus geschrieben, hat 
sich leider nur das erste Sttick : »Der gefesselte Prometheus«, erhal- 
ten. Die wunderbare Grossartigkeit dieses Gedichtes muss Jeden er- 
greifen, der es auch nur aus der Uebersetzung kennen lernt, nnd vor 
langen Jahren schon war der Wunsch in mir rege, eine der Compo> 
sitfon günstige Bearbeitung desselben zu erlangen. Mein verehrter 
Freuqd, Professor Heinrich Viehoff, der Biograph Goethe'a, der 
Daberaetzer des Sophokles, hat mit aufopfernder Güte und hohem 
Talente meine tondichteriache Sehnsucht gestillt. Ich erlaube mir 
eine kurze Analyse seiner trefflichen Arbeit zu geben ; das Verhält- 
nlss derselben zum Originale kann sich Jeder leicht klar machen, 
der ein niherea Interesse daran zu nehmen geneigt ist. 

»Hephistos und ein Chor von Dienern des Zens bringen den 
Prometheus an das wttste Meergeslade , wo der letztere seine Strafe 
erdulden soll , weil er wider den Willen der Gdtter den Menschen 
das Feuer gebracht. Dem Hephgatos ist geboten, den Titanen anzu- 
schmieden an den Felsen der anfa Meer schaut. Voll theiloehmender 
Uebe (ttr den Helden erfOllt er sein Geschäft nur unter dem Antriebe 
und den Drohungen der gewaltsamen Diener; diese frohlocken, dass 
dam Verichter des Gebotes ihres Herrn die verdiente Strafe zu Theil 
wird. Prometheus, der sein Geschick schweigend erduldet, bricht, 
nachdem er allein gelaasen, in Klagen aus, die aber bald in dem be- 
rahigenden Bewuastsein seiner hohen Tbat verstummen. Da kom- 
men anfeinem Luftschiffe die Okeaniden heran, ihm Trost zu bringen 
— er bedarf aber dessen kaum. Das Hochgeftthl , mit welchem er 
die Menschheit in sein Herz geschlossen, erhebt ihn Ober Alles und 
wirkt auch begeisternd auf die holden Tochter des Meeres. Ihr Va- 
ter, der alte Okeanoa , landet, von seinen Tritonen umgeben. Er 
liebt den Prometheus und mochte sich bei Zeus für ihn verwenden, 
wman dieaer sich der Macht dea Allgewaltigen beugen wolle — der 
grosse Dulder will davon nichts boren und, das Schlimmste voraus- 
sehend, kehrt Okeanoa heim. Nun erscheinen Hermes und die Diener 
dea Zens. Der erstere meldet dem Prometheus im Namen des Kro- 
niden, ein Ehrenplatz werde ihm im Olymp zu Theil werden, wenn 
er alch nie mehr httifebringend den Menachen nahen und das Wie 
und Wann dea von Ihm verkttndeten Umsturzes seines Thrones dem 
Zeus Offenbaron wolle. Weigere er ea, so werde noch furchtbarere 
Strafe ihn treffen. Aber auch jettf trägt dea Dulders Liebe zur Mensch- 
heit den Sieg davon — ohne dieae bethitigen zu können, will er von 
keiner Gnade, keiner Ehre etwas wissen. Und so erfüllt sieh sein 
Geschick — der Orkas verschlingt ihn. 

»Eine gewaltigere Gestslt als die des Prometheus bat die Poesie 
schwertich aufzuweisen. Er bsst in sich zusammen alle die tbaten- 
durstige Begeisterung , alle die kampfeamulhige Entsagung weltbe- 
glttokeoder Genien. Vielleicht ist es vermessen, sich ihm künst- 
lerisch zu nahen, wenn man kein Michel Angelo, kein Goethe, kein 
Beethoven ist. Aber etwas Hohes zu versuchen Ist — wenigstens 
verzeihlich. C 1 n am Camevals-Montag i 876. Dr. F e r d. H i 1 1 e r.« 
Dieses neue Werk des Gomponisten der »ZeretOrung Jerusalems« 
wird wohl niemals so populär werden, wie das genannte Erstlings- 



Oratorium , doch wird man es wohl zu den besten Arbeiten Uiller's 
rechnen dürfen. Manche Nummern zeigen eine Jugendliche Frische 
und sind so schwungvoll geschrieben, wie man es nach mehreren 
früheren Compositionen kaum erwarten konnte. Dahin rechne ioh 
unter anderen jenen Satz , in welchem Prometheus die Zukunft des 
Menschengeschlechtes , sein Kämpfen und Ringen prophetisch ver- 
kündet — Die Partie dea Prometheus (Bariton) ist mit besonderer 
Vortiebe und am reichsten und glänzendsten ausgestattet; gegen sie 
treten die übrigen Solopartien: Hephästoa und Hermes (Tenor), 
Okeanoa (Basa), Ftthrerin der Okeaniden (Alt), bedeutend zurück. 
Auch in der Behandlung der ChOre iat Hiller nicht überall glücklich 
geweaen ; die FrauenchOre (Okeaniden) treten am vortheilhafteaten 
hervor. Debrigena haben aimmtllche Siogstimmen, Solo- wie Chor- 
stimmen einen schweren Stand gegenüber der durchweg reichen 
Instrumentirung, vielfach werden dieselben von der Wucht des Or- 
chestere geradezu erdrückt. Das Ueberwuchern der Instrumentalen 
Seite über die vocale ist die Achillesferse dieser neuen Composition 
Hiller's. — Die Aufführung war keine ganz tadellose; die ChOre 
Hessen Vieles zu wünschen übrig ; die Solopartien dagegen waren 
recht gut besetzt — Prometheus: Herr Bulss vom Hoftheater in 
Caaael — Hephäatos und Hermes: Herr Morgan aus Leipzig — 
Okeanoa :»ein Mitglied dea Chores— Fübrerln der Okeaniden : Fräu- 
lein Elsa Schneider von hier. 



Lelpdffy 10. Märe. 

Daa Muaikleben der letztvergangenen Woche war hier wiederum 
ein überaus lebendiges. Sonnabend den 14. März führte una die 
dritte Kammermusiksoiree in den Saal des Gewandhauses. 
Es wurden hier unter der üblichen Besetzung (erete Violine Herr 
Concertmeister Schradieck, Pianoforte Herr Kapellmeister Rei- 
necke) die Quartette für Streichinstrumente Op. U von Mendels- 
sohn Bartholdy und Op. 41 (F-dor) von Roh. Schumann, sowie das 
Quintett ftkr Pianoforte und Streichinatrumente (Op. 86) von Carl 
R e i n e c k e vorgeführt. Letzteres ist sauber gearbeitet, ansprechend 
und ohne Zweifel eines der natüriichat empfundenen Werke dieaea 
Ibäligen Componialen. Ba wurde beifällig aufgenommen, da es sich 
auch einer guten Ezecutirung zu erfreuen hatte , während die Aus- 
führung der beiden voranslehenden Quartette an Accuratesse gar 
manchea, noch mehr aber an Geistigkeit zu wünschen übrig Hess. 

Sonntag deo 4S. März nothigte uns das historische Concert des 
Renoer'schen Madrigaleo-Quartettea aus Regensburg luden 
grossen Saal der BuchhändlerbOrse. Die Sangesweise der vier Qnai^ 
teUisten trug durohgehends den Charakter edler Natüriichkeit und 
klaren Ventändnisses der zu losenden Aufgabe an aich und befrie- 
digte sowohl uns, wie auch das gesammte Auditorium, in welchem 
kaum eine Kunstnotsbililät Leipzigs fehlte. In hohem Grade. Man 
hatte eine sehr geschickte Auswahl getroffen und Madrigale von Lee 
Hasler, John Dowland, Orlando di Lasso, Heinrich Isaak und Leon- 
hard Lechner auf das Programm gesetzt. Zwischen deo Gesängen 
fanden Pianofortevorträge statt, in denen sich ein Junger Pianist, 
Herr Carl Pol ko aus München dem versammelten ZuhOrerkreise 
als Clavierapieler von beachtonawerther Fertigkeit vorführte. Seine 
Vorträge bestanden in Compositionen von J. S. Bach (Präludium und 
Fuge), Beethoven (Sonate Fis-dur, Op. 78), Schumann (Die Davida- 
bündler, Op. 6, Heft 1 Nr. 10— 48), Mendelssohn (Lied ohne Worte), 
Ed.Grieg(zwei Humoresken), Joach. Raff (Mährohen), Liazt (Waldea- 
rauacben) und Chopin (Scherzo B-moU). Doch wohl etwas zu viel 
des Guten I So neu das Onternehmen des Renner'schen Vereins ist, 
so verdienstlich und werth der Beachtung des musikgebildeten Pu- 
blikums ist es auch. 

Montag den 4 6. März wohnton wir der Wiederholung des Ve r d T - 
sehen Requiems im Gewandhauasaale bei. Die zweite Aufführung, 
der keine nochmalige Probe vorhergegangen war, verlief nicht ganz 
so gut wie die erste. Frau Peschka-Leutner hatte an Stelle des 
erkrankten Frl. Nanitz die Mezzosopranpartie und Freu Schuch- 
Proska die erete Sopranpartie übernommen. So gut beide Damen 
auch muaikalisch ihre Aufgaben losten , so maugelte einesthells in 
den vielfoch auf äussere Klangwirkung berechneten tiefliegenden 
Stellen doch das eigensrtige Colorit der Altatlmme nnd die nOthlge 
Ausdauer bei Frau Peschka-Leutner, andemthells erwies sich Frau 
Schuch-Proska , die wir als Coloretur- und Liederaingerin hoch- 
schätzen lernten , nicht ganz geeignet ftlr den getragenen Kirchen- 
geaang, wenn andere die genannte Dame an diesem Abende nicht 
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IndUpoDirt war. Die SUminaDg der Trompeten im »Tuba 
sowie die eiozeloen Tenontellen in der Sclilnssfage Inmen durch 
glttckliclie Fttgnng diesmal makelloser in Gehör als in der ersten 
Anfltthnuig. 

Dienstag den 44. Mir beschloss die Enterpe ihre dieswinter- 
liehe Tbtttigkeit. Es standen als Orchestemummem die Oovertttre 
zur Oper »Benvenuto CellinU von Hector Berlios und R. Schumann's 
Symphonie (G^nr, Nr. t) auf dem Programme, die anter Dr. Langer's 
Leilang yom Orchester recht hrav durohgeftthrt wurden. Frtolein 
AnnaStttrmer von hier trug eine Arie ans Euryanthe »Gltfcfclein 
Im Thale« von C. M. von Weber und Lieder von Jensen , Richard 
Wagner und R. VollEmann vor. Sie sang Alles mit einem angenehm 
berührenden Geftthlsansdruck und fiind ein dankbares Publikum. 
Technisch das weitaus Beste an diesem Abend wurde uns aber durch 
Frl. Mehlig in dem Vortrage des Beethoven'schen Clavier-Concerts 
Nr. 5 (Bs-dnr), sowie dreier kleiner Stttcke für Pianoforte : Gavotte 
von Silas, Noctumo von Chopin und La Campanella von F. Llazt 
dargebracht Die mit einem Orchestertusch begrttsste GasUn ver- 
stand es wdurch die SieghafUgkeit ihrer Finger und das gläniende 
virtuose Colorit, das sie ihren Productionen — freilich nicht immer 
im Sinne reinster Mealitflt und innerster Poesie — lu geben weiss, 
auch diesmal wieder die Zuhörerschaft für sich tu enthusiasmiren 
und dieselbe zu den rauschendsten Beifallskundgebungen zu voran- 



Bin erhebender Genuss endlich wurde uns in dem Kirchencon- 
certe des R i e d e T sehen Vereins (am 4 7. März) zu Theil. Das Pro- 
gramm desselben lautete : 4 ) Toccata und Fuge Itkr Orgel von G ott- 
lleb Muffat, S) D$prof^mdit, Psalm 4M fiir SolosUmmen, Chor, 
Streichinstrumente und Orgel von Giovanni Carlo Maria Glarl, 
I) »Ich hatte viel BekttmmemlsSK, Cantate fttr SohMUmmen, Chor, 
Orchester und Orgel von Job. Seb. Bach, 4) Bach-Fuge für Orgel 
von Roh. Schumann, Op. €0 Nr. 4, B-dur und 5} Zweiter Theil 
des Weihnachts-Oratoriums von J. S. Bach. Die CbOre sassen bom- 
benfest und waren von pompöser Wirkung. Man hörte es ihnen an, 
dass jeder Einzelne darin mit dem gehörigen Feuereifer an die Sache 
ging und erhielt dadurch ein neues Zeugniss von der musterhaften 
IMsciplin, welche in diesem Vereine waltet, an der sich mancher an- 
dere Verein ein Beispiel nehmen könnte. Om die AuflRIhrung mach- 
ten sich neben den Damen: FrUul. Gutzschbach, Löwy und 
Heinemeyer noch die Herren v. Milde, Pielke und Organist 
Papier durch ihre durchgängig anerkennenswerthen solisUschen 
Leistungen verdient. 

Stnttgarty 45.Mirz.*) 

Am 8. Mirz fend das zweite Abonnement- und Festconcert des 

Neuen Singvereins unter Leitung des Hofpianisten Professor 

W. Krfl ger im grossen Saale des Königshaus statt. Der Neue Sing- 

▼ereln hatHändeTsHerakles nach Maassgabe seiner verfilgbaren 

Mittel In einer Weise hier zu erstmaliger Auffikbrung gebracht, die 

▼olle Anerkennung und warmen Dank verdient. Das hochinteressante 

Werk und seine Wiedergabe in dieser Weise gewährten hohen Ge- 

Doss. Es Ist keine Frage : eine vollkommene Aufführung eines der 

ersten Oratorienwerke Händel's erfordert eigentlich mehr Mittel, als 

sie uns diesmal geboten werden konnten. Die Begleitung war zu den 

Solls nur am Flügel möglich , bei den Chören und Instrumentalpar- 

tfen tnten zum Flügel die ihres rühmlichen Eifers und wackeren 

atrebens wegen voller Anerkennung werthen jungen Kunstfreunde 

des Orcfaestervereins. Um die volle Wirkung eines Händel'schen 

Chors zu haben , Ist freilich ein volles Orchester erforderlich. Aber 

die Veriiältnisse In dieser Beziehung in unserer Stadt sind ja be- 

*) Auch diese zweite und kürzere Mittheilung, welche von an- 
derer Seite eingeht, drucken wir hier ab, nicht weil der treffliche 
Bericht über diese Aufführung In der vorigen Nummer einer ErgMn- 
xnng bedürfte , sondern um das grelle Missverhältolss abermals zu 
berfihren, welches zwischen Oper und Oratorium besteht. Wihrend 
die ersCere, auch fttr ihre leersten und trivialsten Productionen, über 
die besten vocalen und instrumentalen Mittel verfügt und in voller 
Oeppigheit In grossen Palästen schwelgt, besitzt das Oratorium we- 
der eiaa Heimath, noch steht Ihm ein Orchester zu Gebote. Es muss 
fleh reis durch die Liebe und Begeisterung von Privatleuten Immer 
aafs neae aufbauen, um in kurzem wieder zu zerfallen. Diesen kläg- 
lichen Zustand sollten Minner von localem Einfloss unermüdlich an 
die Crosse Glocke bringen, dann wird es wohl endlich besser werden. 



kennt Leider ist es zur Zeit unerreichbar, dass das einzige grosse 
vortreffliche Orchester, unsere Hofkapelle, mitwirkt, und selbst wenn 
es sich um ein Meisterwerk des allerersten Ranges handelt! Sollte 
deshalb der Herakles seinen Einzug In Stuttgart gar nicht halten? 
Wir sind nicht dieser Ansicht; im Gegentfaelle, es ist ein Verdienst 
des Herrn Krüger, dass er es ermöglichte, dieses von Joachim der 
Vergessenheit wieder entzogene grossartige Oratorium kennen zu 
lernen. Was nun die Aufführung betrifft, so haben Fräul. Amalle 
Kling aus Berlin (Dejanira), Frl. Marie Koch von hier (lole) und 
Frl. Emilie Burkhard (Lichas) , Letztere nur im Anfeng etwas 
schüchtern, mittels ausgezeichnet schöner Stimme und trefflicher 
Schule In Beziehung auf würdigen edlen Vortrag und namentlich 
dem Geist der Antilie angemessenen maassvollen Ausdruck der dr»» 
matischen Stimmung ihre nicht geringe Aufigabe würdig gelöst, ebenso 
Herr Alf red Tob 1er (Herakles), dessen schöne, biegsame SUmiM 
den zuvor genannlen gleichartig Ist, und Herr Sittard (Hyllos), der. 
In Beziehung auf Stimmbegabung nicht im gleichen Vorthell, mehr 
auf die Wirksamkeit seines kunstgebUdeten Vortrags angewiesen Ist. 
Die me^terhaflen, gewaltig und mit unmittelbar ergreifender Kraft 
einherschreitenden Chöre, die ihre Schwierigkeiten haben, ertönten 
in grosser Wirksamkeit. Der Chor des Neuen Singvereins hatte sich 
verstärkt durch Mttglleder des Csnnstatter Männergesangverains 
Concordia. Die Clavierbegleltung war In den bewährten Händen von 
MaxLaistner. 

Bamea, 45. März. 

(Schluss.) 
Deberunserm letzten regelmässigen Concert, am S6. Februar, 
ruhte eine höhere Weihe, welche allen Theilnehmem diesen Abend 
für lange onvergessiich machen wird. Säpimtliche disponible Foods 
waren dazu verwandt worden , um eine Verstärkung des Streich- 
quartetts unseres Orchesters durch die besten Kräfte der Umgegend 
zu bewirken. Da der Chor, dem instrumentalen Zweck des Conoerts 
gegenüber, diesmal In den Hintergrund zu treten liatte (derselbe bo- 
theiligte sich nur mit dem Isis-Chor ans der »Zauberflölec und mit 
einem wenig Anklang findenden Chorstück von G a d e »Beim Sonnen- 
untergang«}> so hatte DIrector Krause sein Hauplaugenmeric auf das 
Studium der Orohesterwerke richten können, von denen Beet- 
hoven ' s C moll-Symphonie und das Clavlerooncert von Schumann 
als Glanzpunkte hervorragten. Jene instrumentalen Meisterwerke in 
dersellMn Vollkommenheit darzustellen, wie es bei Chorwerken hier 
alte Tradition ist, war somit die Aufgabe dieses Concerts, — und sie 
wurde glanzvoll gelöst. In nahezu vollendetem Gewände übte die 
himmlische Erscheinung der Symphonie Ihre hinreissende Gewalt 
auch auf solche Gemüther, die sonst der höheren Instrumentalkunst 
verstindnisslos gegenüberstehen, und jubelnder Beihll belohnte die 
Ausführenden und deren Leiter; auch die Corlolan-Ouvertüre und 
Mendelssohn's phantasievolle Ouvertüre »Die Fingalshöhle« waren 
höchst vortreffliche Leistungen. Oeber Schumann's Clavierconcert 
muss ich, da ich selbst an dem Milgenuss dieses hohen Meisterwerks 
verhindert war, mich auf den durch Kunstautoritäten begtaublgten 
Bericht der »Barmer Zeitung« l>eziehen, nach welchem nicht nur das 
Orchester, sondern auch die vortreffliche hiesige Pianistin Frau 
AdelheidvonAsten (Tochter von Prof. Gottfr. Kinkel In Zürich) 
dem grossen Inhalt des Werks nach allen Selten gerecht geworden 
Ist. »Von der wohlgepflegten Technik der Vortragenden zu sprechen, 
einem Werke gegenüber, welches das gesammte technische Rüs^ 
zeug als vorhanden voraussetzt, müsste fast sonderbar erscheinen; 
mehr möchten wir das glückliche Erfassen derComposition In Ihrem 
Individueilen und Charakteristischen betonen. Deber dem Gänsen 
schwebte ein Geist sicheren Gelingens und die Zuversicht einer ge- 
diegenen Kunstanschauung.c 

Von unseren regelmissigen Kammermusik-Soireen hat 
erst eine stattgefunden, in welcher das Clavlerooncert in G-moll von 
Mozart, die Dmoll-Glaviersonate von Beethoven und Schu- 
mann's Ciavierquartett su Gehör gebracht wurden. Die ausführen- 
den Herren (Musikdirector Krause von hier und Posse von Elber- 
feld, Clavler und Viola, Concertmeister Seiss, Violine, und H. Schmidt, 
Cello) erwerben sich durch ihr ausgezeichnetes Zusammenspiel und 
gediegene Einzelleistungen den Dank der kleinen Schaar, die sich 
für Kammermusik interessirt; hoffentlich wisnlen sie uns an den 
beiden noch zu erwartenden Abenden auch neuere oder doch unbe- 
kanntere und seltener gehörte Werke vorführen^ 
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[68] 



Neue Musikalien. 

Verlag von Breit^opf A; B&rtel m L e I p li g. 



mUy B»9 Op. S9. laiBtallBL Sammlung von Tonstttcken bertthm- 

(er Compooisten der neoeren Zeit Für das Harmoniam arrangirt. 

40 Hefte. Hefirs. kM. 1.—. 
TnmMf B., Uate für eine Slogstimme mit Begl. dea Pfte. Fttr das 

Pianoforte ttbertrageo von FranzLfstt Nene revldirte Ausgabe. 

I HeAe. Heft 4. M. t. S6. Heft t n. I. k M. t. — . 
CNrlBlkurfor, L^ Op. U. LManyklli. Fttnf Gedichte Ton Hafis, 

für eine SingBtimme mit Begl. des Pfte. M. 1. 16. 
BM&Tj Stocke», PlaMUnrlt-Yirkt ta t Binden. Erster Band. 

Tranecripiionen. 4. lelkcaii n. M. 8. — . 
Hmr, J., Ul8kU fhdirHNlir mit PUnofortebegleitnng. kl. 4. 

nan call n. M. t. 5«. 
iMltart, 0«, Op. 88. Ltü ntter. 8 Stucke f. Pfte. M. 4. 68. 
lieblJiigM^BiM. 1H0 MMtaittB ItMliB alter und neaer Zelt in 

leicbter Bearbeilaog f. Pfte. n. VIne. mit einem Vorworte von C. 

Beinecke. kl. 4. Man caii n. M. 6. — . 
MoBilili8thB*8 WertLe. Kritisch durchgesehene Ausgabe von J a i. 

Biets. 

Xfnael-Aiujcnbs : 
(Nr. 88.) Op. 88. BiBdt hlillilt in Es. ParUtnr. n. M. 8. — . 
(Nr. 88.) Diiialhe. stimmen, n. M. 4. 80. 

Itrl8 1. Für pfte. o. Orcb. Pfte. allein, n. M. 8. — . 

Op. 48. fritoi tiarlBtt fiir S Violinen, Viola und Vlolonoell. 

Arrangement fllr daa Pianoforte so t Händen von PanI Graf 

Waldersee. M. 8. 78. 
OB ie iUHB f. Oroh. Arr. f. das Pfte. zn 4 Hdn. mit Begl. von 

Vlne. a. Vcell. von Carl Bnrchard. 
Op. 80. Heimkehr ans der Fremde. M. 8. — . 
Perlei HUdeileii liBBllBg kleiner Klavierstacke flir Goncert n. 

Salon. 
Nr. 84. «igier, K, Menuett ans der Sonate. Bdor. M. — . 50. 
Bebeeke. C*y Op. 08. BmüBM. (Vorspiel svm vierten Akte.) Ans 

K0nlg Manfred filr Violine mit Begl. dea Orch. Partitor. M. 4. — . 
-— ^ — ... Solo- n. Orchesterstimmen. M. S. — . 
Bttter, S. W«, ftiBiCrifttiBil ans klassischen Instmmentalwerken 

f. Violine u. Pfte. beart>eitet. I 



Dritte Serie, Nr. 41 
Nr. 48. BiCh, J. t^ Bonrr«e. Nr. 4 a. 8. Badinerie und Gigue 

aus der Suite in Ddur. M. 4. 86. 
Nr. 44. Hiydn, Jgg., Andante a. d. Symphonie in Ddur. M. 4. 86. 

Nr. 46. Finale aus der Symph. Nr. 4 4 In Ddur. M. 4. 80. 

Sehülbert Vnuu, Adagli f. das Pianoforte. n. M. -. io. 

IB MtsAi TlBie und 5 legi l iJ üB ftlr das Pfte. (Nachge- 

lassenes Werk.) n. M. — . 00. 

13 TilUttean ttber ein Thema von A. Httttenbrenner, fttr das 

Pianoforle. (Nachgelassenes Werk.) o. M. — . 00. 
Stiekey ItiTiMhe, fttr TldiBieil und PliBiÜBlU. Zum Gebrauch 
fttr Goncert und Salon. 
Nr. 87. ■endflnekn BarlheMy, F., BmüBM. (Aus Op. 8. G*- 

Singe Nr. 40.) M. — . 78. 
Nr. 88. ai«ek, J. C. f., Arie des Pylades aus der Oper »Iphlgenia 

aufTaurisa. M. 4. — . 
Nr. SO. Leelair, Allegro. Emoll. M. 4. 85. 

Nr. 80. Arie. Adur. M. 4. — . 

TnbertyW«, Op. 484. Itor Bti 

UcbtlUidCBgB. Arrangement fttr 
Friedr. Hermann. M. t. — . 
TentBdieB nr helüi Mile te TMlBiilili. Leichte stttcke aus 
Werken bertthmter Meister des 47ten u. 48ten Jahrhunderts. Zum 
Gebranch am Conservatoriom der Musik zu Leipzig. Fttr Violine 
und Pianoforte bearbeitet von Fe rd. David. Zwei Binde. 4. 
Bethcaii n. M. «2. — . 

1*^3 Novabericht Nr. 1. 

(ChSre und ClAvienuisiiig.) 

L, Op. 88. Sttsses Begribniss von F. ROckert, fllr zwei Se- 
ine, eine Alt- und Tenorstimme und zwei Bisse. Partitur und 
Dmen. 4 M. 80 Pf. 

. H., Op. 888. Die Reise um die Erde in 48 Minuten, fttr vier- 
stimmigen Minnerohor mit Tenor- und Bariton-Solo. Text vom 
Componisten. Clavieraossug, Chor- und Solostimmen. 5 M. 



I Ikiküfüre. Daraus einzeln : 
llr Pianoforte und Violine von 



■Iftli^F., Friedrich der Heitsbare. Opemparodie in einem Auf- 
zuge. Vollstiodiger Clavieraoazug mit Text 44 M. 88 Pf. 

MithMT, J. 1., Op.44f. Landsknecht-Katechismus von E. RansonI, 
fttr Baaa-Solo und Minnerchor mit Begleitung des Piano. Clavier- 
auszuf , Solo- und Chorstimmen. 8 M. 50 Pf. 

Ittroh, i.1., »Du bist ndt d'Brate« aus C. A. Kaltenbrunner's »Oester- 
reichiscbe Lieder« , fttr vier Minnerstimmen mit Piano. Clavler- 
anssug und Chorstimmen. 8 M. 

— Ich hab' von dir getriumtl aus Oettinger's »Buch der Liebe«, 
fttr vier Minnerstimmen. Partitur und Stimmen. 4 M. 

— Johannisfeier. Dalmatinischer Hochzeitsug, aehlstimmigerChor 
mit Baaa-Solo und vierhindiger Pianofortebegleitnng. Parti nr und 
Stimmen. 4 M. 76 Pf. 

'sLttmperl. (Obderennsisch) von F. Stelshammer, fttr vier 

Minnersiimmen. Partitur und Stimmen. 4 M. 

Itrtlü, lohaiB, Caglioatro In Wien. Operette in 8 Acten von 
Richard Gente und J. Cell. Vollstindiger Clavieranssng mit Ge- 
sang und Piano. Netto 48 M. 

Wien. JS^riedrieh Schreiber, 

k. k. Hof-Kanet- und Musikalienhandlang 
(vormals e. A. tplM). 

[80] Io meinem Verlage erschienen soeben : 

SAits ssa unm. 

Koroean rhapsodiqne 

ponr le 



par 

Je C. Kessler. 

Op.74. 
Pr. 1 M. 50 Pf. 



pour le 

Piano 

J. G. KESSLEB. 

Op.76. 
Pr. 2Mwk. 



Sechs 
kleine Ola.'vlexnsttkcke 

von 

X C. Kessler. 

Zwei Hefte 12 11. 50 Pf. 

Leipzig and Winlerthur. J. Bleltr-BlederBUUUi. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipiig und Winterthur. — Dnidi von Breitkopf d Hirtel in Leiptig. 
Expedition: Lelpitg, Querstrasse 4 8. — Redaction: Beryeierf M HmkiTf . 
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Bemerkungen 

SQ dem nachfolgenden, die Musik K Wagner^s betreffenden 
AnCsatze. 

(Fortsetxung.) 
Der Verfasser meint eingangs seines Aufsatzes, der Anstarm 
der Zakanflsmosik habe sich schon gelegt and mbiger Be- 
sonnenheit Platz gemacht, za welcher nur die »verspSteten 
Fanatiker« (im Auslande) noch nicht gelangt seien. Er führt 
Sp. 4 96 Hauptmann's briefliche Aeusserung an, dass die 
menschliche Constitution eine vierlSgige Nibelungen -Auffüh- 
rung nicht auszuhalten vermöge. Aber eine solche Bemerkung 
wird Ton Denen gemacht und nachgesprochen, welche bei 
einem mehrtSgigen Passions-Schauspiel von bayrischen Bauern 
in Entzücken geratben, welche die ganze Reihe englischer 
Kdnigsdramen tou Shakespeare hinter einander vor sich ab- 
spielen sehen k&nnen, und denen ein Virtuos die äbnmtlichen 
Sonaten von Beethoven in chronologischer Folge von A bis Z 
vorzutragen dreist wagen darf, u. dgl. m., obwohl bei all die- 
sen Unternehmungen der Zweck einer rein Xsthetiscben Unter- 
haltung durch religiöse, didactische, historische und sonstige 
Rücksichten arg beeintrSchtigt ist. Aber gerade diese Abwei- 
chung vom Gewöhnlichen , dieses Anheften an eine Aeusser- 
licfakeit und dadurch bewirkte Steigerung und Vergrösserung 
der Zwecke und Mittel in der dramatisch-musikalischen Kunst 
liebt unsere Zelt. Indem Wagner in diese Richtung eipgeht 
und sie seinen Zwecken dienstbar macht, unternimmt er nichts 
Absonderliches, sondern etwas vollkommen Ausfuhrbares. Die 
Thatsachen beweisen es. Ein viertSgiges Anhören der Nibe- 
lungen hat für unsere Zeitgenossen allen Schrecken verloren ; 
das Einzige, was noch abschreckend wirkt, scheint der Kosten- 
punkt zu sein. Man sollte so gewissenhalt sein, dieses anzuer- 
kennen nebst allen Consequenzen, die daraus zu ziehen sind, 
und aufhören, die verschiedenen Schritte ehier derartigen Th&- 
tigkeit mit kindischen Witzen zu begleiten. Diese Spisse sind 
billig Unternehmungen gegenüber, welche vom Herkömmlichen 
abweichen, und sind um so werthloser , well man sich durch 
eine solche Argumentation jede grosse Erscheinung vom Leibe 
halten kann. Die Trabanten der Zukuoflsmusik , namentlich 
auch die Ausbeute derselben , geben reichen Stoff zu Scherz 
und Spott, den sich Niemand braucht entgehen zu lassen ; aber 
Wagner gegenüber sollte der bisher übliche Ton leichtfertigen 
UrlheUs und phantastischer Uebertreibung endlich einer unbe- 
langeneren Würdigung seines Werkes Platz machen. Benrthei- 
hingen wie die in den Aufsitzen »Neue Opernc (im vor. Jahrg. 
dieser Ztg.] enthaltenen Schemen mir nach Ton und Tendenz 
XI. 



die passenden zu sein, namentlich für unser Blatt. Denn hier 
handelt es sich nicht um Abwehr oder gar möglichste SchXdi- 
gung eines angenommenen Gegners, sondern um die Unter- 
suchung, wie die von ihm aufgestellten Muster auf die Zeit 
wirken und die Kunst in ihrer weiteren Gestaltung beinflussen. 
Hierzu ist erforderlich, dass man sich die Fähigkeit bewahrt, 
lebendigen Impulsen zugänglich zu sein und sich nicht bei der 
landläufigen Erklärung der Wagner*schen Erfolge »Reciame und 
Partei« zu begnügen. Eben durch ein sachliches Eingehen auf 
diese bedeutende Erscheinung, die in der Musik bleibende 
Spuren hinterlassen hat , bekommen wir die rechte Veranlas- 
sung, das zur Geltung zu bringen , was diese Zeitung haupt- 
sächlich zu vertheidigen hat. Es ist dieses die unzweifelhafte 
Thatsache, dass wichtige musikalische DiscipKnen unserer Praxis 
abhanden gekommen sind, Disciplinen ohne deren Wieder- 
gewinnung Kunst auf die Dauer nicht bestehen kann. Aber mit 
einer Ueberzeugung lässt sich sehr wohl vereinigen, dass 
dennoch aus der Zeit heraus etwas wahrhaft Neues sich bildet 
in consequenter Entwicklung der jüngsten Vergangenheit, und 
als einen solchen Endpunkt (Andere sagen Culminationspuükt) 
einer Entwicklungsreihe habe ich Wagner immer betrachtet, 
schon bei meiner ersten Kenntniss um 4 860. 

Was soll man aber sagen , wenn Ambros , der ihn doch 
schon früher und selbst persönlich kannte , nunmehr . witzelt, 
Lohengrin habe den guten politischen Beziehungen zwischen 
Italien und Deutschland nicht geschadet. Er als Oesterreicher 
ist ganz der passende Mann, für die politischen Beziehungen 
zwischen Deutschland und Italien besorgt zu sein , wie kein 
Besserer zu finden war, als gerade ein Franzose , um solches 
nachzusprechen. Es ist dies hier ohne Bitterkeit gesagt, denn 
wir denken kunstbrüderlich. Aber weil der Verfasser den 
Herrn Ambros besonders in sein Herz geschlossen zu haben 
scheint, wollen wir doch wünschen , dass er nicht einmal in 
die Lage kommen möge , sich auf denselben in einer ernsten 
Sache verlassen zu müssen; denn er würde dann die Entp- 
deckung machen, dass er sich auf einen HoUunderstab stützte. 
(Fprtsetzung folgt) 



Die Mniik und ihre Schicksale. 
Eine Stndie nach dem Französischen 

des Henri BloMe de Bury, 

I. 

(Fortsetzung.) 

Der Messias I wir wissen zum voraus, welchen Namen die- 
ser tragen wird ; gedulden ^|^fl?§diS^H3^J,^^5^f^L'''»'" 
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uns damit, dass wir iba erwarteod seine Propheten verehren. 
Man kennt die Worte Glückes: »Ich suchte die Musik auf ihre 
»wahre Function zurückzuführen, der Poesie beizustehen, um 
»den Ausdruck der Empfindungen und das Interesse der Si- 
»toationen zu verstärken, ohne die Handlung zu unterbrechen 
»und unter überflüssigen Ausschmückungen erlahmen zu lassen.« 
Jeder tüchtige Reformator bringt sein Manifest mit sich. Einem, 
der zu Rousseau sagte : Die Alceste ist gefallen, erwiderte der 
Philosoph : Ja, vom Himmel ist sie gefallen. Eine gebührend 
abgeiasste Vorrede in schöner autoritärer Prosa hüllte die- 
sen Aärolithen ein, und heute ist es jene Vorrede, die den Be- 
kennern des neuen Dogmas als Programm dient. Mozart ent- 
hielt sich jeder literarischen Beschäftigung, er blieb einzig und 
allein Musiker, Musiker ohne Phrasen und doctrinäre Tenden- 
zen, absoluter Musiker. Ihn als eine Natur voll Inspiration und 
Klarheit widerte die Polemik an und seine göttliche Stimme 
schien den Spruch umkehrend zu sagen: non vmi gladium 
miUen in terram sed pacem. Er ist der heilige Johannes auf 
dem rafaelischen Gemälde , während Gluck , ein stürmischer 
und rauher Charakter, uns vielmehr den Apostel darstellt, der 
sich auf das Schwert stützt. Vom französischen Stile ange- 
zogen und Geschmack findend an unserer liierarischen Vorliebe 
componirt und modificirt er seine Werke mit Beziehung auf 
die französische Oper, und — ein Umstand, dessen sich jene 
nicht zu erinnern scheinen, welche sich so sehr beeilen, der 
Erfindung eines Fremden eine Kunst zuzuschreiben, die nichts 
anderes als das sehr natüriiche Resultat der französischen na- 
tionalen Theorie in Ansehung der Declamation sein dürfte — 
es ist daher die Oper von Gluck in der Hauptsache nichts an- 
deres als die ciassische französische Tragödie mit Gesängen 
ausgestattet. Von 4683 bis 4764 hatten bereits Lully, Rameau 
den Weg vorgezeichnet, und als der Autor des Orpheus in 
Paris ankam , fand er sofort die Atmosphäre für seine Ideen 
sehr günstig und empfing von dem Geiste der französischen 
Sprache selbst jene Traditionen, welche später die Erbschalt 
der M^hul, Cherubini, Spontini, kurz aller jener Meister einer 
Schule war, welcher Rossini mit seinem Wilhelm Teil, 
Meyerbeer mit den Hugenotten der Reihe nach beigetre- 
ten sind. 

•Es ist möglich, dass das, was ich nun sagen werde, nicht 
Jedem behagt ; indessen würde man Unrecht thun, sich nicht 
dabei zu bescheiden, wie bei allen jenen Wahrheiten, gegen 
welche das Schmollen der Leute wirkungslos bleibt. Das fran- 
zösische Theater hatte in Buropa stets die Führung ; von dem 
Zeitalter der Mysterien bis zum Jahrhunderte Ludwigs XIV., 
von Racine und Moliire bis zu Voltaire, Beaumarchais, von 
Scribe bis zu Victor Hugo und Dumas Sohn hat die Bühne im 
Norden und Süden des Auslands stets von unserer dramatischen 
Literatur gezehrt. Man kritisiri, man tadelt, man lästert uns ; 
aber so viel ist gewiss, dass man es noch nicht dahin gebracht 
hat, ans entbehren zu können , ond dass , ohne deshalb den 
Respeet gegen die grossen Individualitäten ausser Acht zu las- 
sen , die sich Goethe und Schiller nennen , ond die sicherlich 
Niemand höher verehrt als wir, man behaupten kann , dass in 
Wien wie in St. Petersburg, in.London wie in Berlin, und wie 
in Florenz es keine gute Bühne giebt , wo unsere Kunst nicht 
vertreten wäre. Nun wohl, dieses Recht, das der firanzösischen 
Bühnenliteratur zu allen Zeiten zur Seite stand , glauben wir 
aoch für unsere Opembühne beanspruchen zu dürfen. Die 
Italiener haben eine gefälligere GantUene , die Deutschen sind 
geborene Symphoniker, sie schlagen uns jederzeit auf dem 
Gebiete der absoluten Musik, aber wir Franzosen allein erfas- 
sen vollständig das lyrische Drama, wir allein besitzen die 
rechte Empfindung und die Tradition der modernen Oper, und 
detieoige, deo das französische Publikum entschieden zurück- 
<^eisl, ist niemals ein bühnenfähiger Autor. Wie mag man uns 



immer von Gluck*s Theorie sprechen, uns die wir sie erfunden 
und niemals aufgehört haben, Ihr Beifall zu spenden, bald im 
Joseph von M^bul, bald in der Ve Stalin von Spontini und 
in der Medea von Cherubini I Die Grundsätze, die man uns 
predigen will, sind ohnehin die unserigen, und sie stammen, 
wie man sieht, nicht von gestern, nachdem sie von Lully und 
Rameau her datiren. Möge man sagen, dass man Öfters unter- 
lassen hat , ihnen Rechnung zu tragen , aber behaupte man 
nicht , dass sie von anderen herrühren , denn es giebt kein 
Stück des französischen Repertoires , um von der Stummen 
zu beginnen und mit dem Propheten zu schliessen und 
nebenbei der Jüdin zu erwähnen, welches nicht das Kenn- 
zeichen jener Verbindung der Musik mit dem Drama trüge, 
ohne welche irgend ein bedeutendes Werk nicht exisiiren kann. 
Diese Werke haben übrigens, das gebe ich zu, den ungeheuren 
Fehler, ohne irgend eine Gattung von theoretischer Voriiebe 
componirt worden zu sein , ganz allein nach jener schlichten 
Aesthetik Gottes , deren Tizian gedachte , indem er sagte : Ich 
male die schönen Weiber, weil sie schön sind. — Ihr, die 
ihr mehr System als Phantasie besitzt, ihr proscribirt die Phan- 
tasie und verbannt aus eurer Republik die armen Teufel voll 
Inspiration , deren Genie auf der Idee beruht, tma certa idea 
ehe tri vienne all* mente. Selbst der grosse Vorgänger Gluck er- 
hält nicht vollständige Billigung: »Ich bestreite nicht, dass 
»Gluck die Ueberzeugung der Untheilbarkeit des poeliscben 
»und des lyrischen Elementes besass , allein er schwang sich 
»nicht zu dem Gedanken auf, bis an die Grenzen zu gehen und 
»die eigenthümlichen Formen seiner Kunst zu opfern : dieser 
»Fehler hatte die Folge, dass er an der secundären Stellung des 
»Dichters nichts änderte und ihn nach wie vor zwang, sich 
»den Intentionen des Componisten zu unterwerfen.«^) 

Die Reformatoren schreiben lange Vorreden und dicke 
Bücher, aber die wahren Reformen werden nur durch Meister- 
werke zu Stande gebracht. Am Tage nach den heftigen Stür- 
men des Gluckismus kam Mozart gerade recht. Seine Ge- 
stalt erscheint uns wie die des Friedensengels, er beschwichtigt 
den Sturm, wacht über dem Rettungs-Werke und entreisst der 
Windsbraut alle jene -kostbaren Elemente, die Gluck in seiner 
reformatorischen Furie über Bord geworfen hatte, yielleicht 
zum grössten Nutzen des lyrischen Dramas, aber sicherlich zu 
nicht minderem Schaden der Musik. Er veri>indet wieder die 
Melodie mit dem Drama und beschäftigt wie Gluck das Or- 
chester mit der Entfaltung des scenischen Ausdruckes, aber mit 
welcher reichen Steigerung und mit welcher Ueberlegenheit 
der Färbung! Ton Don Juan stammt die ganze romantische 
Oper ab, wie man auch in der Euryanthe von Weber die 
Quelle jenes historischen Musik-Dramas zu suchen hat, woraus 
so grosses Wesen gemacht wird. Lohengrin ist nichts an- 
deres als ein systematisches rifaeimento der Weber'schen Com- 
positlon, es besteht zwischen beiden Werken eine unleugbare 
Aehnlichkeit, und zwar nicht blos insofern, als in beiden S^fets 
sich die Personen und die Situationen wiederholen ; die sanfte 
and schüchterne Elsa stellt uns die klagende, in gleicher Weise 
anschuldige und verfolgte Euryanthe dar, wie wir in dem 
Schwanenritter den zärtlichen und melancholischen Adolar 
wieder aufleben sehen; ja sogar die secundären Gestalten 
gruppiren sich um diese so , dass sie als Pendants erscheinen, 
der Verräther Telramund und die Walküre Ortrud auf der einen 
Seite, auf der anderen der treulose Lysiard und die falsche 
Eglantine ! Doch nicht das allein ; was ans hauptsächlich zu 
diesem Gedanken führt , ist der imposante und chevaleresque 
Ton der beiden Ouvertüren, das grundsätzlich ausgedehnte 
Recitativ, die beträchtliche Zahl von feierlichen Märschen und 
Hochzeitsgesängen, welche in grossen Zügen angelegt sind, 



*) Franz HUfTer, Tlie music of the Futur« 
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der melodramatische Dialog, mit einem Worte: der musili:a- 
tische Charakter , der über die eine wie die andere Partitur 
ausgebreitet ist. Man sieht, das« da wie dort die Principien die 
nämlichen sind, aber wo der Unterschied zum Vorschein Icommt, 
das ist in der Anwendung ; Weber hat die göttliche Unbe- 
wusstheit des gebomen Genies, die Melodie strömt ihm in Hülle 
und Fülle zu, er ist der deutsche Bellini, und derartig begabte 
Naturen verzichten nicht gern auf die Ausdrucksmittel, die 
ihnen gelSufig sind. Er spricht deshalb die herkömmliche 
Sprache und enthält sich weder der Arie , noch der Terzette 
und Finale*s, — er wendet sogar nach Bedarf die Cavatine an, 
— lauter künftig verpönte Formen , deren Anwendung die 
Schule nicht gestaltet. Fragen wir : warum dieser Ostracismus t 
so antwortet man uns : Wir verbieten die Arien , die Duette 
und die Finale*s, weil nach unserer Auffassung die Oper auf- 
hören muss, eine Reihenfolge von Stucken zu sein, die durch 
Enden von Recitativen zusammengebunden sind. Unsere ganze 
musikalische Energie wirft sich auf den Dialog, den Hauptfactor 
der Handlung. Je nachdem die Situation es fordert , schwingt 
sich die Musik empor, und ihre Intensität wächst fortwährend 
bis zum Paroxismus. Ein solcher Wildbach reisst auf seiner 
Bahn Alles mit sich fort ; die Finale's, die Ensemblestücke, alle 
früher angewandten Formen der absoluten Musik treiben in 
wüstem Durcheinander dahin, gleich entwurzelten Baumstäm- 
men , welche die Ueberschwemmung fortreisst , und »an die 
»Steile dieser unrettbar überlebten Formen haben wir eine 
»neue erfunden: den logos, das ist: die sublimirte, 
»idealisirte Leidenschaft, die Leidenschaft entkleidet von ihrer 
»irdischen Hülle und auf ihr göttliches Wesen zurückgeführt.«*) 
Möchte man nicht glauben , eine der komischen Figuren von 
Moli^re reden zu hören? Und mit diesem Unsinne eines Sgana- 
relle fuhrt man das Publikum seit 4 6 Jahren an der Nase ! Die 
Arie, das Duett, das Terzett, das Quartett unterdrücken I Wir 
behaupten im Gegentheile, dass wenn wir diese bewunde- 
ningswürdigen Formen nicht schon hätten , man sie erfinden 
musste, denn sie haben die Musik mit AuMrucksmilteln aus- 
gestattet, welche das gesprochene Drama nicht besitzt. Man 
wirft ihnen zwar vor, sie nnterbrächen die Handlung ; aber die 
eine solche Behauptung aufstellenden Philosophen bedenken 
nicht, dass indem sie jene, ich sage nicht : traditionellen, son- 
dern rationellen Abschnitte beseitigen und an deren Stelle ein 
dialogisirtes Material setzen, wobei die Betonung stets nur auf 
dem Worte Kegt, und damit auch jene Adagios, worin die Em- 
pfindung austönt, jene psychoiogisoben Haibetellen (Mono- 
loge coram pcpulo) wodurch die Persönlichkeit sich com- 
mentirt, analysirt, aus der Gedankenwelt herabsteigt, um sich 
wieder zu sammeln und zu neuen Tbaten aufzuraffen, — sie 
schUeesUdi dahin gelangen, aus jener absolut idealen Concep- 
tion, welche man: Oper nennt, ein einfaches und plumpes 
Melodram zu machen 1 

Betrachten wir uns ein Beispiel: das Quartett aus Rigo- 
letto. Vier Personen sind auf der Scene, vier Figuren je nach 
der Reihe ihrer Rollen und gleichzeitig zu beschäftigen. Auf 
einer Seile der Vater und die Tochter : eine tieferregende Rache- 
und Liebes-Tragodie ; auf der anderen die den Knoten schür- 
zende Komödie zwischen dem weioseligen ausschweifenden 
Könige und der leichtfertigen Dirne, welcher er zusetzt Wulh- 
geschrei und Schluchzen mischt sich mit Wirthshausspässen, 
zwischen den dreisten Küssen und dem Anstossen der Gläser 
yemimmt man Flüche und angstvolle Seufzer. Betrachten wir 
die t e c h n i sc b e Seite, die Kunst des Meisters in der Anord- 
nung er materiellen Vorgänge I Es ist eine bewunderungswür- 
dige Kunst, die ans dieser vom dramatischen Standpunkte aus 
so bedeutenden Scene ein vom Standpunkt des absoluten mu- 



*) Franz Htlffer, The music of the Pature, p. 47 f. 



sikalischen Schönen so unwiderstehlich anziehendes Stück zu 
gestalten weiss ! Man höre und verfolge die harmonische Ar- 
beit, wie sich diese vier unabhängigen Summen combiniren, 
unabsichtlich und ohne Zwang verschmelzen, diese grellen 
lang gehaltenen Töne, diese einschneidenden Synkopen . diese 
dem Takte widerstrebenden Noten , wodurch das junge Weib 
ihre Beklemmung, ihre Verzweiflung und das Auflodern einer 
unvertilgbaren Zärtlichkeit kuodgiebt, — bei Magelone den 
mittels der kurzen Noten, der leicht hingeworfenen Staccati 
ausgedrückten neckenden Spott ; der König in voller Gemüth- 
lichkeit , bei dem man , so leicht und heiter auch seine Ro- 
manze fortkliogt, doch merkt, wie er sich amüsirt und nicht 
ein Wort von dem glaubt, was er sagt ; bei dem BufTo beachte 
man die herausgestosseoen kurzen Noten, seine chromatischen 
Gänge, die lang gehaltenen nach Moll führenden Leittöne, und 
frage sich, ob die darstellende Musik auf ihrer Palette irgendwo 
kräftigere und wirksamere Farben aufzuweisen hat? 

Und diese Form, die einen Musiker von Genie, bei sich er- 
gebender Gelegenheit veranlassen kann , ein solches Stück zu 
schreiben, diese Form will man verbannen, um sie durch das 
Recitativ zu ersetzen. Theorie, o Reich der UnrähigkeitI 
Hat denn nicht Victor Hugo bereits das Recitativ geschrieben? 
wenn wir also nur schöne Verse vermehren wollen, so würde 
es genügen, das Drama anzuhören. Die Gewalt der Musik, ihre 
Gewalt allein und ihre Poesie sind es, wodurch dieses Quartett, 
ein Meisterstück von dramatischem Ausdruck und musikalischer 
Structur, seine hohe Bedeutung gewinnt ; es sagt dasselbe was 
der Dichter sagt, aber in anderer Weise. Die Verse des Dich- 
ters sind trefflich, jene des Quartetts lächerlich ; wie lässt sich 
also der Effect erkläret^, wie dieses Pathetische und dieser 
Schwung, wenn nicht durch das wirkungsvolle Eingreifen der 
Musik? Wohl ist es bedauerlich, dass man zuweilen vor Bäu- 
men den Wald nicht sieht ; aber darf man daraus folgern, dass 
der Wald keine Bäume haben dürfe? Die Arien und Duette 
ausmerzen, das wäre eine schöne Heldenthat I Und wenn nur 
die Zukunflsmusiker es selbst so machen , wenn ihre eignen 
Werke sich nach dieser Theorie richten würden ; doch nein, 
diese ist nur für die Adepten und für die Gaffer, welche sie 
anhören : ihnen aber, wenn sie selbst Im Spiele sind und die 
Karten in der Hand haben , passirt es jeden Augenblick etwas 
einzuschmuggeln , um die Partie zu gewinnen. Ist etwa die 
Wartburg-Scene im zweiten Acte des Tannhäuser nicht ein 
ganz im Stile Weber^ angelegtes Stück , und jener berühmte 
Einzug der Ritter , damit er schön sei , ist er denn anders als 
der Marsch aus Euryanthe oder der aus dem Propheten? 
Endlich die Hochzeits-Scene aus Lohengrin, ist sie nicht 
ein Liebesduett, gerade wie jenes der Valentine und des Raoul 
im vierten Acte der Hugenotten? 

Es giebt aber auch eine vorgebliche neue Erfindung , auf 
welche man inamer wieder zurückkommt, die jedoch offen ge- 
standen dies Uebermaass von Ehre nicht verdient , wir meinen 
jene Melodie-Fragmente oder vielmehr jene Gattung harmo- 
nischer Combinationen , mittels welcher der Musiker gewisse 
scenische Momente cbarakterisirt und die er an den Hauptstel- 
len vriederholt, nachdem er sie in der Introduction vorgeführt 
hat. Ohne den Nutzen zu bestreiten, den man aus einem sol- 
chen Mittel ziehen kann, wollen wir doch schnell hinzufügen, 
dass diese Erfindung nicht von gestern datirt und dass es von 
grosser Naivetät Zeugniss giebt, dem Autor von Tristan und 
Isolde einen der Effecte zuzuschreiben, welche sich allent- 
halben im Don Juan, Freischütz, Inder Stummen und 
im Robert vorfinden. Allein die Einfalt eines Adepten kann 
Niemanden überraschen : wer das Weihrauchfass schwingt, der 
muss den Glauben besitzen, und der Glaube wirkt Wunder; 
der Kammerherr Polonius sieht die nämliche Wolke nach ein- 
ander für ein Krokodil, für eine Maus und für ein Kamee! an. 

44» 
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Setzen wir den Fall , dass man ans früge , was das Aage eines 
völlig Orthodoxen in einem Meisterwerke des Titans von Bay- 
reuth za entdecken im Stande ist , so würden wir sofort ant- 
worten: AUes, absolut Alles, nnr keine Melodie. Nun wohl, 
aber auch in diesem Punkte wiren wir geschlagen , denn es 
wird behauptet, dass, was die Melodie betriflt, der Meister von 
solchen ganze Sch&tze bes&sse, und dass deren im Tann- 
bluserund im Tristan mehr, »ja viel mehr als im Don 
»Juan vorhanden ist.« Und nun bedenke man, dass diese bei- 
den Werke des Meisters Im Vergleiche mit der Tetralogie der 
Nibelungen kaum gerechnet werden dürfen, mit »diesem 
»Soaseraten Ziele und höchsten Ausdrucke der Poesie und der 
»Musik in ihrer wechselseitigen Verschmelzung, Durchdringung 
»und Amalgamirung«. Ich stelle mir hier den auf dem höchsten 
Punkte seiner praktischen ThStigkeit angelangten Doctor Paust 
vor ; er will erschaffen , einen Menschen , ja mehr als einen 
Menseben will er erschaffen : den Zukunflskünstler. Die Schetde- 
kunst kommt ihm zu Hülfe, er holt aus dem Schoosse der M ü t- 
ter den Aeschylus-Idee und die Beethoven - Idee und aus 
deren mit bestimmten Reagentien versetzten Extracten geht der 
Koloss Wagner hervor, ein Bastard-Gebilde, sperrig und nicht 
minder widersetzlich gegen die Gesetze des Naturlebens als 
jener in dem gläsernen Gefängnisse zur Welt gekommene ko~ 
numeulus; denn wie der Pygmäe ausserhalb der BouteUle und 
des darin enthaltenen Gases nicht ezistiren kann, so bedarf 
jener Titan, um sich zu bewegen, ebenfalls ganz specieller Be- 
dingungen. »0 Erde, halte fest, denn du hast noch nie so etwas 
»Grosses getragen!« ruft der Held in einem Drama von Grill- 
parzer aus ; beklagen wir den Autor der Nibelungen, dass auch 
er zu diesem Ausrufe gedrängt isi ; die Erde entschwindet ihm 
unter den Füssen , die Luft , welche wir einathmen , erstickt 
ihn; unsere Bühnen, mit denen Gluck, Mozart, Beethoven, 
Weber. Bossini und Meyerbeer sich begnügten, reichen für 
seine Concepttonen nicht aus , unsere Sänger sind von vorn- 
herein als unwürdig erklärt. »Was wäre in der That zu er- 
»warten von der gegenwärtigen Bühne mit ihrem classischen 
»und romantischen, französischen, deutschen, italienischen, 
»tragischen, komischen und bacchischenRepertoire? Wie kann 
»man annehmen , dass diejenigen Sänger , welche gestern die 
»Favoritin darstellten und morgen in der Afrikanerin 
»auftreten , und dass ein Publikum , das sich zeitweilig durch 
»solche Erbärmlichkeiten zerstreuen lässt , fähig seien , das 
»Rheingold und die Walküre einerseits gehörig da rzustel- 
»len, anderseits GeschoMick daran zu finden.«*) Allerdings 
nicht ; Werke dieser Gattung entziehen sich der gewöhnlichen 
Behandlung; wer sich deren erfreuen will, der beilige sich 
vorher durch Fasten, Zurückgezogenheit und Sammlung in der 
»Götterdämmerung«. Das alte Griechenland hatte seine olym- 
pischen Spiele , die Neuzeit wird die Festaufführung in Bay- 
reuth haben. Ein Tempel erhebt sich nach jenem Ritus, uner- 
messliche Karavansereien In der ganzen Umgegend nehmen die 
Pilger und ihre Kameele auf, und wenn die in den Schriften 
verkündete Stunde geschlagen haben wird, strömt eine Schaar 
von erprobten Neophyten , von Sängern , deren jungfräuliche 
Stimmen noch nie durch einen falschen Ton verunreinigt wor- 
den und von Sängerinnen mit unentweihten Lippen aus ihrer 
Thebaide und ihren Klöstern herbei , um die Estrade zu be- 
steigen und mit der Menge andächtig zu communiciren. »Sie 
»lieben sich in mir« , sagte der unerschütterlichste Komödiant 
jener berühmten Bande , indem er von dem guten Einverneh- 
men sprach, in welchem seine alten veriassenen Maitressen mit 
einander lebten. So wird es diese Welt von Sängern und Zu- 
hörern bei der Feier des allgemeinen Osterfestes halten. Viel- 
leicht werden auch einige dabei sein , die es nicht begreifen ; 
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doch das tbut nichts , wenn sie nur applaudiren , Betfall zu- 
jauchzen und fortfahren, sich in dem götüichen Meister zu 
lieben. 

Dieses Alles ist sehr lächeriicb , aber es darf uns nicht ab- 
halten, dasjenige zu studieren, was etwa an der Sache Ernstes 
sein mag. »Wagner ist ohne allen Zweifel eine in der Ge- 
»schichte der Musik hervorragende Individualität ; aber ihn su 
»der bedeutendsten Persönlichkeit der vergangenen, gegen- 
»wärtigen und zukünftigen Kunst machen zu wollen, das ist 
»einer jener Scherze, die man Leuten überlassen soll , deren 
»Hirnschale hart genug ist, um damit wie mit den alten Sturm- 
»böcken die heiligen Tempel der alten Meister in Bresche zu 
»legen.« Ich entlehne diese Zeilen einem der gegenwärtig in 
Deutschland am besten accreditirten Theoretiker M. A. W. Am- 
bros, und ich werde oöthigenfalls Ihn als Bundesgenossen gegen 
jene Parteimenschen anrufen , welche stets bereit sind , sich 
wechselseitig aufzuzehren , statt in der Discussion einen an- 
ständigen und loyalen modus vivendi aufzusuchen. Was in un- 
seren Tagen im Reiche der Musik vor sich geht, Ist jei^m Zu- 
stande der Geister sehr ähnlich, von dem Goethe bei Gelegenheit 
dessen spricht, was er den »literarischen Sansculottismus« 
nennt. Man hebt ein Individuum auf den Schild, man führt es 
mit Trompetenschall ein: lo tnumphel Im zu Liebe werden 
alle übrigen Gottheiten umgestürzt. Gluck und Mozart zählen 
nur als Vorläufer ; hat doch ein Kritiker kürzlich in Ansehung 
der Oper von Mozart bemerkt, »diese Musik habe denn doch 
»immerhin noch ihren Werth und es könnte wohl sein , dass 
»sie ihn auch behalte«. Welch sublime Herablassung, dem 
Autor des Don Juan nicht jegliches Verdienst abzusprechen ! 
»Diesen armen Lamartine behandelt Baudelaire als einen Ein- 
»faltspinsel ; ich aber meine doch , das heisst etwas zu weit 
»geben«, äusserte kürzlich mit wohlwollender Miene ein sehr 
grossherziger Versmacher über den Dichter der MedüaHofu. 
Um Mozart richtig zu fühlen und zu verstehen , an Lamartine 
Geschmack zu finden , dazu gehört eine Fähigkeit, die nicht 
jeder besitzt ; es giebt Leute, die Bemini dem Phidias vorzie- 
hen ; wir kennen auch solche, die Rafael altmodisch und Michel 
Angelo »zum Erschrecken hässlich« finden. Die Propaganda 
geht ihren Weg ; lassen wir sie ihrem Zuge folgen ; sie muht 
sich ab, aber kein Gott ist es, der sie fuhrt. Wäre es allein 
um des Fortschrittes willen, so möchte es noch hingehen ; aber 
wir Alle wissen, dass dieser Fortschritt nur ein hochtrabendes, 
trügerisches Wort ist, 

das je nach der Hand, dfe es dreht und wendet, 
die Strahlen elektrischen Lichts entsendet, 
und in der Geschichte durch trügrische Kunst 
uns zeigt, was man sieht in der Wolke Dunst. 
Geben wir endlich einmal zu, dass der Fortschritt mit diesem 
grossen Lärm nichts zu thun hat, und dass die Bewegung, der 
wir anwohnen, im Ganzen nichts Anderes darstellt, als eine 
jener Reactionen , die in der Geschichte der Musik so häufig 
vorkommen : m rebus humams inest quidam drcuka , schreibt 
der römische Historiker ; wir aber sagen : das ist die Schlange, 
die in ihren Schwanz beisst. 

(Fortsetzung folgt) 



Anseigen und Beurtheilnngen. 

Auswahl alter Hebräischer SjMgsgal-MdtdleB^ in genauem 
Anschluss an ihre originale Gestalt iUr das Pianoforip 
bearbeitet und mit einer erläntemden Vorrede ver- 
sehen von A. Mai k ühif Gantor, und WlUfaun Wal( Ghor- 
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director, an der jfldiadieo Gemeinde la Berlin. Leip- 
lig, Breitkopf und Hartel. gr. 4. 8 Seiten Vorrede ond 
30 Seiten Miiäk. Pr. IL 3. 

(Sohlun.) 

Die ilterea» fremdartigen roligH$«ea Gesänge der Juden 
sind 00 namentlich, oder vielmehr ganz allein/ welche ein 
höherae Interesse erwecken. Das Jadenthom, wie es seit 
f 800 lehren besteht, ist doch nur ein Schatten einstiger Herr* 
lichkeit, ein schwacher Lichtstrahl Ton einer der gUUuendsten 
Brsdieinnngen des Alterthums, und ohne Zweifel der eigen- 
thümlichsten. Ist das jetzige Judenthnm nun wirklich noch ein 
Schatten und Abhild des alten Volkes Israel, oder ist es nur 
eine Entartung desselben? Musikalisch gesprochen, würde 
dieses beissen : Besitzen die Juden in ihren heutigen Gottes- 
diensten noch Reste des alten Tempelgesanges , oder sind ihre 
jetzt üblichen religiösen Melodien erst in der christlichen Zeit 
entstanden? Dies ist die Frage, um welche sich alles Interesse 
concentrirt und von deren Beantwortung die höhere Bedeu- 
tung dieser Musik abhängt. 

Unseren Herausgebern wird man in diesem Punkte schwer- 
lich einen unbesonnenen Enthusiasmus fiir das Alterthum vor- 
werfen können, eher Tielleicht eine allzu vorsichtige Nüchtern- 
heit. Sie knöpfen an die Verordnung des grossen , um f 400 
lebenden Rabbiners Jaacob Lewy, nach welcher an den bis- 
herigen, eingeführten Melodien keine Veifoderungen vorge- 
nommen werden sollten, und sagen : »Es hat also zu seiner 
Zeit bereits traditionelle Melodien gegeben. Dass unsere heu- 
tigen Synagogal-Melodlen in der That die nämlichen sind , auf 
deren Aufrechterhaltung Madril (Lewy) gedrungen, ist nicht zu 
bezweifeln, da seine Autorität bei den Juden Mittel-Europas 
eine ausserordentlich grosse und bis in die neueste Zeit hinein 
gültige war, welcher man mithin auch in diesem musikalischen 
Punkte treulich gefolgt haben wird ; es ist also anzunehmen, 
dass mindestens die Hauptzuge der damaligen Melodien sich in 
den gegenwärtigen wiederfinden. Aus dem eben Dargelegten 
folgt, dass man die Entstehungszeit der Gesänge mindesten ein 
oder einige Menschenalter vor 1400 zu setzen hat, also spä- 
testens ins f3. oder die erste Hälfte des f 4. Jahrhunderts.« 
(8. ».) 

Ein solches Resultat erscheint um so dürftiger, weil es sich 
auf lauter Voraussetzungen stützt, die man nach Belieben an- 
nehmen oder abweisen kann. Also mit dem Uralterthum wäre 
es nichts? Die Verfuser führen gewissenhaft Hypothesen und 
Autoren an, welche den Stamm dieser Melodien in die nr- 
chrtstliche und zugleich alt-israelitische Zeit hinaufrücken, be- 
merken aber dazu : »Dieser Hypothese widerspricht der fol- 
gende Umstand. In den frühen Jahrhunderten der christlichen 
Zeitrechnung war die Judeaschaft Spaniens (die sogenannte 
sefardische) die bedeutendste in Europa und stand in lebhafter 
Verbindung mit den Gemeinden des Morgenlandes ; wenn es 
eine Tradition von den Tempelgetilogen gegeben hat, so muss 
mithin diesdbe den spanischen Juden am directesten und rein- 
sten sugefloesen sein. Ihre Geange aber — welche bei ihren 
Nachkommen noch heut in Gebrauch sind — haben nicht die 
geringste Verwandtschaft mit unseren, allgemein gebräuch- 
lichen Synagogalweisen ; sind also die spanisch-jüdischen Wei- 
sen von jerusalemitischer Abkunft , so sind es die onsrigen 
nicht. — (Viele von den seiardischen Gesängen sind übrigens 
nachweisbar nicht original-jüdische, sondern aus den National- 
mus&en der umgebenden Völker aufgenommene, es könnten 
sich daher die palästinensischen Traditionen nur in einer be- 
schfftnklen Zahl jener Gesänge vorfinden.) — Die umgekehrte 
Anfetellnug aber, dass die echten alten Traditionen sich bei 
uns, bei den Juden Deutschlands, Frankreichs, Polens u. s. w. 
bewahrt bitten, dagegen bei den sefardischea Joden durch die 



spanisoh-maurischeColtur ^hizlich ausgelöscht worden seien — 
diese Gombinatlon will uns durchaus nicht annehmbar erschei- 
nen ; denn, sind überhaupt Reste der Tempelgesänge den spa- 
nischen Juden bekannt gewesen , so haben sie dieselben ohne 
Zweifel als heUige Vermächtnisse mit derselben innigen Pietät 
festgehalten , mit welcher eie alle sonstigen Traditionen ihres 
Glaobeas und ihres vaterländischen Crottesdienstes bewahrt 
baben.t (S. 3.) Benedette MaroeUo glaubte ohne Zweifel in 
den GeAngen der spanischen Joden werthvoUe davidische 
Reste entdeckt zu haben, sonst hätte er sie in seinem grossen 
Psalmenwerke nicht mitgetheilt. Aber ein Blick auf seine Pro- 
ben genfigt, am zu erkennen, dass sie sämmtlich mittelalter- 
liche Producte sind. 

Um der Sedie etwas näher zu treten, müsste man, wie 
wir vorhin schon bemerkt haben, aof die T e xt e blicken. Und 
zwar in dem allgemeiiieren Sinne , dass ontersooht würde, zo 
welchen Worten ond so welchen gottesdienstliohen Formen 
diese Melodien gehören. Sind die Worte alt? ond wie alt? 
Kommen dankte , aber mit der Musik eng yerwachsene Aus- 
drucke darin vor, die weit über die neueren oder mitUeren 
Zeiten hinausweisen? Die Heransgeber sagen hierüber nichts, 
und doch muss eine jede historische Untersuchung von Säng- 
weisen mit der Zeitbestimmung der zu Grunde liegenden Worte 
oder Gedidhte beginnen. Liturgische Texte namentlich haben 
ein sehr zähes Leben ; die Einführung sowie eine etwaige Aen- 
derung und Umgestaltung derselben fällt stets mit allgemeine- 
ren Bewegungen innerhalb der betreifenden Confession zu- 
sammen, -ist also fast ohne Ausnahme selbst aus den älteren 
Zeiten geschichtiich überliefert. Von diesem Stützpunkte muss 
man ausgehen ; die Entstehungszeit der Melodien ist damit In 
den meisten Fällen ebenfalls gegeben, namentlich bei den 
ältesten, auf welche es doch eigentüch ankommt, und selbst 
für alle übrigen hat man einen festen Anhalt. 

Wo nun die Frage nach dem Alter der blossen Texte ein 
unbefriedigendes Brgebniss liefert — was nach unserer An- 
sicht bei dem vorliegenden Gegenstande der Fall ist — , da 
muss man weiter blicken und untersuchen, welche Aende- 
rungen der Gottesdienst selbst im Laufe der Jahrhunderte er- 
fahren hat. Und damit gelangen wir bei der Bestimmung des 
ungefähren Alters der jüdischen Synagogal-Melodien plötzlich 
auf den richtigen Weg. Die Juden haben in Sitten und Ge- 
bräuchen euie Anhänglichkeit an ihre israelitische Vorzeit be- 
wiesen, welche in der Geschichte ohne Gleichen ist. Aber ihr 
Gottesdienst oder ihr Cultus ist von Grund aus neu gestaltet, 
verglichen mit dem, was einst in Jerusalem vorging. Die Ur- 
sache hiervon liegt auch nicht so verborgen , wie es auf den 
ersten Blick scheinen mag. Der ganze alttestamentliche Cultus 
drehte sich um einen einzigen Ort , den Tempek , welcher die 
Bandeslade als das wahre Nationalheiligthum einschloss. Als 
dieser Tempel endlich in Jerusalem glänzend erbaut wurde, 
gestaltete sich der Gottesdienst zu einem entzückenden Pracht- 
werke, welcher der Phantasie aller Israeliten als das Höchste 
sich einprägte , was hier auf Erden erschaut werden konnte. 
Dieser Cultus war ausschliesslich an den Tempel und an Jeru- 
salem gebunden ; mit der Zerstörung dieser Stätten durch die 
Babylonier ferstummten sofort »die schönen Gottesdienste des 
Herme und klangen nar noch in wehklagenden Psalmen nach ; 
mit der Erbauung des Tempels und der heiligen Stadt unter 
der persischen Herrschaft lebten auch die alten glanzvollen 
Tempeldienste und die Wallfahrten des ganzen Volkes zu den 
Festen nach Jerusalem wieder auf und bestanden, bis die grau- 
same Hand der Römer Alles zom zweiten Male und für immer 
vernichtete. — Was nan? Festhalten, was unzerstörbar ist, 
das Gesetz, und feiern in der Erinnerang , was bei der Rück- 
kehr in das heUige Land wieder zu voller Wirkliotikeit gelangen 
wird, die Tempel -Gottesdienste! So entsUnd die jüdische 
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SyMgogeofeier der cbrisliicben Zeit. Der alle Tempeldienst 
stand und fiel mit dem Tempel uod koonte in ketoem Stacke 
oacbgeabmt werden. Mit dem Tempel Teracbwand auch der 
Begriff und das Amt des Priesters ; die Juden haben keine 
Priester mehr, sondern nur Rabbinen oder Ausleger des Ge- 
setzes. Wenn man dieses alles erwSgt , so wird die Gestalt, 
welcbe ihre gottesdienstlicbe Feier annahm, sehr wohl be- 
greiflich. Man kann mit Recht sagen, dass ihnen wie der 
Priester, so auch der eigentliche Cultos fehlt. Ein wirklicher 
Coltus hat Handlang, Darstellung, gipfelnd in irgend einer 
Offenbarung oder einem Sacrament ; bei den Juden ist alles nur 
erinnerndes Begehen. Den besten Beweis hierzu liefert uns 
das feierlichste Stück ihres Cultus, der Gesang zum Haapt- 
gebet des YersÖhnungstages, welcher als Nr. 9 S. f 3 — f 5 mit- 
getheilt wird. Und was enthSlt diese Cardinaistelle des alle 
Feste an religiöser Bedeutung überragenden YersÖhnungstages? 
Der Name Abodah deutet es schon an : es ist nicht irgendwelche 
Darstellung eines Sühnactes, sondern die BrzShlung »von 
der grossartigen Feier , welche am Versöhnungstage im alten 
Jerusalem stattfand« ! Die Herausgeber setzen zu weiterer Er- 
Iftutemng hinzu : »Bei der vorliegenden Stelle wird berichtet : 
Der Hohepriester befand sich im Tempel, wShrend in der Vor- 
halle und Umgebung des Tempels die Schaaren der Priester 
und Leviten und die zahllose Menge des Volkes in aifdUchtigem 
Schweigen verharrte. Der Hohepriester legte nun die Hand auf 
das zum Opfer bestimmte Thier und sprach ein lautes Gebet 
um Vergebung der Sünden , und im Augenblicke , wo er den 
hochheiligen Grottesnamen aussprach , fielen die versammelten 
Tausende auf die Kniee, das Angesicht in den Staub beugend. 
Indem der Vorbeter (Cantor) diese Erz&hlung vortrügt, suchen 
seine Töne die Scene gleichsam zu schildern ; und man wird 
in der That in der folgenden Melodie einen bezeichnenden 
Stimmungsausdruck finden : im ersten Theil den einer ruhigen, 
andächtigen Spannung ( — man bemerke, wie alle Phrasen 
gleichmassig über dem Gmndaccord von G-dur gebaut sind — ) , 
wShrend das hereinbrechende D-moU und die Fülle schmerz- 
erregter Linfe die Erschütterung und den verzweilluogsvollen 
Schmerz wiedergeben, welche das sündige Gemüth bei Ver- 
gegenwSrtigung der göttlichen MajestSt ergreifen. Die Melodie 
wird beim Gottesdienst dreimal hinter einander , mit einigen 
Varianten, gesungen.« (S. f 3.) Es ist unnöthig, diesen Worten 
noch etwas hinzu zu fügen. 

Man kann daher als ausgemacht annehmen, dass die Juden 
nach der letzten Zerstörung des Tempels ihre gottesdienstlicheo 
Feiern ^nzlich neu gestalten mussten , und zwar ohne Vor- 
bUder. An den Nothbehelf, welchen die Zeit der babylonischen 
Gefangenschaft hervorrief , konnten sie nicht anknüpfen , denn 
dieser war gewiss lingst vergessen. Das Einzige, was aus jener 
Zeit festgehalten virurde, scheinen die Accentbezeichnungen 
(Masora) zu sein , mit welchen die heiligen Schriften versehen 
wurden, um ihre von Alters her feststehende Les- oder Sing- 
art zu bewahren. Ich halte nSmlich für höchst wahrscheinlich, 
dass jene Accente in der babylonischen Zeit zuerst angewandt 
worden und zwar aas einer fremden Sprache entlehnt, denn 
aus meinen Unterbaitangen mit dem nun verstorbenen Hein- 
rich Ewald über diesen GegensUnd habe ich gelernt, dass 
diese Accente mit dem Schriftsyslem der hebrilischen Sprache 
nicht naturgemSss verwachsen sind , sondern wie ein von 
Aussen Hinzogebraöhtes erscheinen. Umgekehrt ist es beim 
Sanskrit, wo Laut- und Tonzeichen , oder Buchstabe und Ac- 
cent, eng zusammen gehören. Diese hebräischen Accente nun, 
welche ein ganzes Reich von Tönen einschliessen, müssten bei 
jeder Untersuchung nach dem Alter der hebrUisch-jüdischen 
- Musik den Anfang bilden , denn sie gehen nachweislich in die 
vorchristliche Zeit zurück und sind mit grosser Treue bis in 
•:ni«tAre Jahrhunderte erhalten. Wir wollen aber diesen Gegen- 



stand hier fallen lassen und mit einigen Bemerkungen , welche 
sich nHber an das vorliegende Musikheft hallen , zum Schlüsse 
kommen. 

Nach der römischen Zerstörung gestaltete sich der jüdische 
Coltus in derselben Zeit, in welcher der christliche seine feste 
Form gewann. Die Aehnitchkeit der Musik bei beiden ist daher 
nicht auffallend. Auch unsere Herausgeber weisen darauf hin, 
nur nehmen sie für die melodische Grundgestaltung der Ge- 
singe eine zu spSte Zeit an. Was die Juden aus diesen ältesten 
Melodien erhalten haben, ISsst sich nirgends mehr in einer 
ganzen Melodie und kaum noch hie und da in einem einzelnen 
Tone nachweisen. Bei ihnen gelangte die Musik nicht zu einer 
breiten, die verschiedenen Formen ausgestaltenden Entwick- 
lung; sie hatten immer nur ihren einstimmigen unbegleiteten 
Synagogen-Gesang, an welchen sich daher jede Neuerung der 
fortschreitenden Zeit ansetzte , und nichts ist mehr geeignet, 
die alterthümlichen Formen unkenntlich zu machen , als ein 
solches Fortschleifen durch die Entwicklung der Jahrhunderte. 
Man begreift nun recht wohl, vrie die spanischen Juden, welche 
ihren Gottesdienst unter anderen Lebens- und KunstverhSlt- 
nissen ausbildeten, auch zu anders gearteten GesSngen ge- 
langten. Fehlte den Juden für ihren Cultus ein fester, über- 
lieferter und gemeinsam anerkannter Canon, so mussten sie 
hinsichtlich der Musik von denjenigen Völkern abhangig wer- 
den, unter welchen sie wohnten. Alles was von ihrer Musik 
bekannt wird, bestätigt diese Voraossetzung, und die Heraus- 
geber voriiegender Sammlung sagen es ebenfalls , wenn auch 
mit etvras anderen Worten. Hatten die Juden in ihrem Cultus 
noch irgend einen Vorgang aus dem alten Tempeldienst nach 
Wort und Sache treu erhalten , so würden vrir unzweifelhaft 
aoch noch die althebraische Musik dazu hören. So ist es in 
Indien. Wenn der Priester, unter Begehung der alten Ge- 
brauche, den feieriichen Söma-Veda anstimmt, so geschiebt es 
in einer Sangweise, die nun schon viertausend Jahre gedauert 
und dabei vermuthlich ebenso wenige Aenderuogen erlebt hat, 
wie die Worte. Wort und Ton vereinigt sind unsterblich, vor- 
ausgesetzt dass der Vorgang, den sie feiern, den Menschen 
durch Darstellung lebendig bleibt. 

Wir hoffen , der Wunsch der Herausgeber werde sich ei^ 
füllen und ihre »Auswahl« diese jüdischen Melodien weiteren, 
auch nicbtjüdiscben Kreisen bekannt machen. Chr, 

ficcId^Mg. Das iD der vorigen Nammer Sp. 10t aogeflUirte 
Masikbeispiel eothält in den ersten drei Takten der Oberstimme 
mehrere Druckfehler, welche so zu corrigiren sind : 




Beiiehte. 

HtBbwgy ii. Mttrz. 
B,Kr, Die philharmonischen Concerte sind fttr diese 
Saison beendigt. Das vorletzte Concert am S. Mttrz war tkberaus 
knapp gehalten, es wahrte kanm anderthalb Standen. C. Ph. Em. 
Baeh's Ddar-Symphonie, eine Symphonietta von Hermann Grtkdener 
(Sohn) nnd Schamann's D moli-iymphonie, alle drei Werke von ge- 
ringer Ausdehnung vermochten nicht den Abend aaszaflkUen. Die 
ComposiUon Ton Hermann Grttdener seigt allerdings gute Mache in 
fliessender Schrelbweiae , der Gedankenlnhalt ist jedoch nicht her- 
vorragend, sogsr kommen oft triviale Motive vor. Die Sympathien, 
welche der Tonsetser bei ans , als anaer Landsmann für sich hat, 
bewirkten beim Pabllkam eine günstige Aofoahme seines Werkes. — 
Das Schlossconcert am 4 7. Mttrz, dem Vortheile der Mosiker-Pen- 
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sion»- und Wittweo-Casse gewidmet, brachte Beethoven'« siebente 
Symphonie in sohwangvoller Abnindang« ReloeciLe's Manfred-Oaver- 
tiire nnter DirecUon des Componisten, dann Claviervortrlge von 
Carl Bei necke und Gesangsvortrlge von Frflul. Elise Göschel 
ans Nürnberg, einer Schttlerln des Herrn von Bemoth. BeineciLe's 
Clavierconoert Fls-moU fand eine danlibare Aufnahme, der bedeu- 
tende Künstler trug seine Composltion vorzüglich vor, die ganze Art 
seines Spiels ist die der emst-l[ttnsUerischen Virtuosittt Es wäre 
vortbeilhaft fttr Reinecke's ganzes hiesiges Auftreten gewesen, wenn 
uns auch ausser eigenen Compositionen und Arrangements noch ein 
Werk eines anderen Componisten vorgeführt worden wäre, denn 
neben dem Clavierconcert, der Ouvertüre, einer Baliade As-dur für 
Ciavier — spielte Herr Beineeke noch das von Ihm ttl>ertregene 
Larghetto ausMosart's KrOnungsconcert und den von ihm zweihändig 
arranglrten Springbrunnen aus Schumann's vierhändigen Clavier- 
stttckeo. Hier war doch offenbar des guten Reinecke zu viel. — Die 
Ouvertüre zu Manfred ist sehr wirkungsvoll instrumentirt , sie ge- 
langte unter der meistervollen Direction , von unserm fähigen Or- 
chester zur künstlerischen Beproduction. Die Gesangsleistungen der 
FränI. Gdschel, welche in zwei Arien von Lotti und Isouard bestan- 
den, befähigen die Junge Dame noch lange nicht sich in ersten Con- 
certinstltuten hüren zu lassen. Ihre Coloraturfertigkelt, obwohl auf 
einer gewissen Stufe angelangt, ist noch primitiver Art. Das kunst- 
verständige Publikum verhielt sich ihren Vorträgen gegenüber ab- 
lehnend. Möge Fräul. Güschel sich ans der kühlen Aufnahme eine 
Lehre ziehen, sich nicht zu früh an die Oeffenliichkeit zu wagen. 

Die Vorträge des Florentiner Quartetts in drei Abenden, 
am 14., 99. Februar und 7. März, riefen diesmal nur eine verhält- 
niwmässig geringe Theilnahme hervor, das dritte Concert wurde so- 
gar im kleinen Conoertsaale gegeben. Neben den Meisterwerken des 
Quartetts wurde ein Manuscript von Bheinberger Op. 89 C-moll vor- 
getragen, welches dankbare Anerkennung fand. Die Mittelsätse dieses 
geschickt gearbeiteten Werkes sind den Hauptsätzen überlegen; 
während das Adagio und Scherzo Einheit und Originalität besitzen, 
gebricht es dem Allegro und dem Finale an der inneren künstle- 
rischen Buhe und Gestaltung. Herr Hegyesi, der neue Cellist, an 
Stelle des Herrn Hilpert getreten , ist seinem Vorgänger in der als 
BaaasUmme nothwendigen Tonfülle seines Instrumentes — nicht 
ebenbürtig. Das ganze Ensemble war dennoch wieder vorzüglich, 
wenn nur Herr Jean Becker weniger domlniren wollte. Bei einem 
Quartett von Haydn, wie dem Esdur-QnarteCt von Mendelssohn war 
dieser Missgriff am meisten bemerkbar. Beethoven's g rossei Fdnr- 
Qoartett Op. 4 Sä war die vorsttgliebste Leistung der Künsüer. 

Die Abonnement-Concerte der Herren Laube und Bestän- 
dig gehen ihrem Absehloss entgegen. Das achte Concert am 14. Fe- 
bruar brachte die Abenoeragen-Ouvertttre von Chembini, Schubert^s 
Cdur-Symphonie, Präludium und Fuge von J.S.Bach, Instrumentirt 
von Esser, und Ciaviervorträge des Hofjpianisten Sternberg ans 
Schwerin. Die Direction hatte Herrn Stemberg das herrilohe Bdur- 
Concert von Händel (bearbeitet von Emil Krause) zum Vortrage über- 
geben. Der Hofplanist verunstaltete aber die classisohe Composltion 
in unwürdigster Weise, von irgend einer andern als gsnz outrirten 
Vortragsweise ist nicht zu berichten. Solche Hofjpianisten wie Herr 
Stemberg (sein effectvolles, dabei aber keineswfgs sauberes Solo- 
spiel einiger armseligen Saloncompositionen sei nicht unerwähnt) 
sollten lieber zu Hause bleiben und stndiren , als üffenUich an eine 
etwaige Unkenntniss des Publikums zu appelliren. — Das Chorooo- 
cert der Otto Beständig'sehen Singakademie am 46. März brachte 
das Requiem von Frans Lechner und Jubilate-Amen von Max Bruch, 
dazwischen standen zwei Arien aus Paulus BSei getreu« und »Gott sei 
mir gnädig«. Kein zweiter unserer Dirigenten ist mehr bemüht ein 
interessantes Programm zu schaffen als Herr Beständig, die Leistun- 
gen selbst stehen MkMch noch nicht auf der Höbe küusUerischer 
Vollendung; was aber vorgeführt wird, darf doch Anspruch auf all- 
seitige Anerkennung machen. Laobner's Requiem ist sowohl gottes- 
dIeiistUch rituell als menschlich rührend gehalten. Manches, s. B. 
die grosse Ooppelfnge, überhaupt die polyphonen Sätze sind von 
grosser Wirkung , dennoch aber Ist der Gesammteindmck nur der 
eines Werkes, das durch die Arbeit selbst Imponirt, und darin liegt 
die künstlerische Bedeutung desselben , nicht aber in der Genlalilät 
der Erfindung, denn diese ist nicht vorhanden. Im grossen Gsnzen 
betrachtet ist Lachner's Requiem monoton , da die geistigen Höhe- 
punkte fehlen. Im Einvernehmen mit dem emst-ki rebliehen Stil 



ging der Tonsetzer nicht genug aus sich heraus, und so erscheint 
Manches trocken und künstlich. Die Ausführung seitens des Chors 
gewährte grosse Freude; hier wer viel zu thun gewesen, denn die 
Schwierigkeiten sind bedeutend. Die Solisten lieferte die Hofbühne 
in Braunschweig, Frl. Hedwig Scheuerlein, Frt. Auguste 
Preis und Herr Em ge. Die Basspartie wurde von Herrn Opern- 
sänger Fischer ans Bremen gesungen. Das Ensemble der Solisten 
Hess die gewünschte Einheit an manchen Stellen, z. B. dem Bene- 
dietui, vermissen. 

Die Concerte des Herrn Levin im Verein mit den Herren Böie, 
und Lee, die Quartett -Soir6en der Herren Marwege , Oberdörffer, 
Schmahl und Klietz , die Soireen der Herren Böie und von Holten, 
sie alle sind für diese Saison beendet. Ein beträchtliches Quantum 
Kammermusik wurde uns vorgeführt. Das Gessmmtprogramm, 
obwohl manches oft gehörte Werk enthaltend . brachte auch Novi- 
täten von interessanter Bedeutung. Die letzte Soiräe der Herren Böie 
und von Holten am 10. März wurde eröffnet mit einem Werke der 
älteren Kammermusik, Sonate (D-dur) von Händel für zwei Violinen, 
Cello und Clavierbegleitung. Die schöne Composltion wurde mit 
grossem Beifall aufgenommen. In seinem ferneren Programm brachte 
der Abend ausser dem Septett von Beethoven, Ciavier-Variationen 
Op. 441 von Franz Schubert noch die interessanten LielMSwalser, 
zweites Hefl, von Johannes Brahma für Chor mit vierhändiger Cla- 
vierbegleitung. Diese neuen Liebeswalzer, ganz verschieden vom 
ersten Heft — denn manche ^on ihnen sind ausgedehnter — eignen 
sich wie jene mehr für Privatgesellsehaflen als fttr die Oeffentlich- 
keit. Diese feine Musik , zieriich und anmnthig auf Grundlage mo- 
demer Anschauung erfunden, sogenannte Cabinetstttcke feinsten 
Genres, gehören in den Salon der kunstbeflissenen Dilettanten, nicht 
aber in den Concertsaal. Die Ausführong war lobenswerth. In der 
zweiten Soirfo wurden Schumann's Spanisches Liederspiel und das 
neue Ciavierquartett von Brahms vorgetragen. Von femeren Abenden 
der Kammermusik sei noch der Soirfon des Herrn Spengel im Verein 
mit den Herren Gowa und Schloming , wie der Soir6en des Herm 
G. Schubart gedacht. 

Die Thätigkeit unseres Tonkünstlervereins ist eine sehr 
nutzbringende. Dank den Bestrebungen der Direction, besonders 
der Herren Degenhardt und Gowa werden uns manche Schätze der 
älteren wie auch die hervorragendsten Werke der Gegenwart vo^- 
geftthrt. Aus dem reichen Programm der letzten Sonnabende sei ein 
kurzer Auszug gestattet. Mozart: Serenaden fttr Biasinstramente ; 
Mozart: Adagio und Rondo C-moll für Ciavier (original Glashar- 
monika), Flöte, Oboe, Bratsche und Cello; Reiche: Quintett für Blas- 
instrumente: Ludwig Meinardus: Serenade fttr Biasinstramente; 
Adagio von Spohr, für Fagott; Concert für Flöte von Mollque etc. 
Durch die neu engagirten Vertreter einiger Biasinstramente im phil- 
harmonischen Orchester wird uns oft Gelegenheit, Vorzügliches in^ 
Tonkünstlerverein zu hören. — Am 48. März (and unter lebhafter 
Belheiiigung eine »Bachfeier« im Verein statt, in der unter Andem 
das Ddur-Conoert fttr Ciavier, Flöte und Violine mit Streichinstra- 
menten-Begleitung in abgerandetem Ensemble zur Anfftthrang kam. 
Die Herren Armbrast, Tieftrunck und Concertmeister Hermann hat- 
ten den Vortrag der Sololnstramente übernommen. 

Uel>er die Oper ist wenig Neues zu berichten. Rubinstein's 
»Maccabäem haben es nur zu vier Aufführangen gebracht. Die Trä- 
gerin der Hauptpartie, der Leah, Fri. Boräe, hat uns eines Streites 
wegen (so sagt man) veriassen. Dies ist für uns ein sehr schwer zu 
ersetzender Verlust — denn die Künstlerin war eine grosse Zierde 
unserer Bühne. »Mignon« von A. Thomas wurde zweimal gegeben. 
Verdi's »Aids« Ist in Vorbereitung. Auch Waguer's »Meistersinger« 
mit Herm Jäger als Weither, Meyerbeer's »Afrikanerin« u. s. w. wur- 
den neueinstudirt vorgeführt. Die k. k. Hofopemsängerin Frau 
Friedrich Materaa aus Wien wird einige Zeit hier bleiben. Ihr Gast- 
spiel wird mit grossem Beifall aufgenommen, sie trat bis jetzt auf als 
Valentine, Elisalieth, Recha, Adriane (Rienzi), Leonore und Ortrud. 
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Novabericbt Nr. 2. 

(PlUlO-lMilU) 



m, I» Op. it. vier QevienUIcke. 4 M. 50 Pf. 

MMt» tt., Cannea. Potpourri Nr. 4. 1. (AolhologieiDosicale Nr. 464, 

46ft)klll. SOPf. 
KrlH, J.. Op. 5. Imprompto-Valse. t V. 50 Pf. 
üftriit, IL, Op. 59. Ballade de Yopin Linda dl Cbamounix de 6. 

DooiMttl traiMerite. 4 M. 50 Pf. 
«— Op. 00. U Havaoaise, Dane BaUonale. 4 M. 50 Pf. 

Op. 04. Wlolennlreheo, Soloelttck. 4 Mt 15 Pf. 

fnakM, E, Op. 47. Oote Nacht, Nocturne. I M. 50 Pf. 

Op. 48. BoMro brillant 

MiaiMl tn Op. 07. BaUade Nr. 4. 4 M. 75 Pf. 

lOOiOl, dk., Girofl^-Girofla. Potpourri. (Anthologie mnaleale 

Nr. 455). iM. 
MMUIl,JiHVM> DieCreolln. Potpourri Nr. 4. i. (Anthologie musi- 

cale Nr. 400, 407). k 1 M. 50 Pf. 
WuU,f.l., Fatioitia. Potpourri Nr. 4. S. (Anthologie muaicaie 

Nr. 408, 409} kl 11.50* Pf. 

Wim. JBiriedrieh Sehreiher, 

k. k. Hof-Kanst- und Mufükalienhkndlaog 
(Tormals C. A. tpfatfi). 



[Ol] 



Beethoven: 



SlBBitlkke ClftTier^uiteD, 2 Binde k H. 8^ 
Tarlftttonen nd siidere Werke, 2 Helle k M. 1,W. 
U InstnuBeHtateitiey arr. t Pfte. aUeln, M. %. 
25 Ued^i^ nd CMbige, srr. f. Pfte. aUeln, M. 2. 

AlCthimr AhOBllittiaf : »Die kritiache, werthvolle, auf das 
Splendldeate m grM8«M Fonurt gestochene, bei Mittler in Lelp- 
X I g erschienene Ausgabe Beethoven' scher Ciavierwerke besieht 
nicht nur nach Ausstattung und BilUgkelt mit Jeder anderen Edition 
eine siegreiche Concurrenx , sondern sie grttndet einen wirklichen 
Vorsng auf sorgMtigste Redaclioo. Bs verdient diese Mosterausgahe, 
weloher ein sehr sweckmisaiger FIngersatx und, su grosser Freude 
fttr denkende Clavierspleler, die verschiedenen LesarCSh früherer 
Ausgaben beigefttgt sind, mit vollem Becht die allgemeinste Auf- 
merksamkeit.« 

luden »Liedern« und »Instrumentalsätxen«, diesen un- 
verginglichen Perien der Tonkunst, werden von Kanstlem unbe- 
stritteuen Ru^s (Brttll, Door, Ehrlich, Kullak, Leitert, 
Mertke, Schwalm, Stade, Tschlrch) durchweg original- 
getreue, .hewundemswerth schöne Clavler-Oebertragungen geboten. 

Obige Werke liegen In allen namhaften Buch- und Musikhand- 
Inngen sur Ansicht ans. 

J, a. Wttier in Leiyiig. 

W Soeben erschienen in meinem Yef läge : 

VÜBftltlXSl 

fOr 

eine Singstimme 
mit Begleitung des Pianoforte 

componirt 
von 

Bobert Sehumann. 

FOx* Pianofoi-te allein 

bearbeitet von 

Theodor Kircbner. 

Leipzig and Wtnterthnr. J. Ritiir-BiedermanB. 



[04] Commissione-Yerlag von F. WeiMly in Wi e n. 

Repertoiresfaidien ffOr Ciavierspieler. 

ProgreBslT geordnete Tefzeichnisee der Piaxkofoirte- 
Compositionen von 

I. F. AmIb. (Simmtliche Werke.) M. — . SO. 

II. ftleflar. (Etüden.) SO. 

in. i. MlBUl. (SttmmUlehe Werke.) - ^. 00. 

IV. F. ■•■<iliHta BirtboHy. (Sgmmtiicfae Werke.) . . 80. 

herausgegeben von 

Ftofessor Hehs Schltfltt. 

(Verfaaoer der Schrift : »Das Pedal dee Clavieres«.) 



[OS] Ingik-IiiBtltiite nd ImlUehrer, denen 
daran liegt Musikalien zn beeondan bUUgen Tnümm 
zu beziehen , werden gebeten ihre werthe Adresse sab 
A. S, MSB4 an Ihidolf Mom m Leipaig abzn^ben. (il84.) 



[00] In unserm Vertage erschien : 

Sehlage doch gewfinMhte Stande. 
Trauer -Arie von J. S. Bach fOr eino AHsUfflffle. 

Clavier^Auszug mit tezt Preis 4 U. (Sion Nr. 75.) 

Im letzten Goncert des Slem'schen Vereins (Stockhausen) mit 
grossem Beifsll gesungen. 

Berlin. Sdhleei&ger'sche Buch- u. MugikhaDdlimg. 

[07] Aas unserem Vertage empfehlen wir allen Minnergesang- 
vereinen das so beiflülig aufgenommene Werk von Xt^udloLf 
Seha^^hner, Dp. 37. 



Ciaaileaniis! 



Sechs Chöre ans ScheCfeTs »Gaudeamus« für 

stimmen, theüweise mit Solo-Stimme und Pianoforlebegleitang. 

Complet. Partitur und Stimmen 4 1 M. Complet Ghoratimmen 
apart 5 M. 
Dasselbe Werk einzeln : 

I. Die Maulbronner-Fuge. Partitur und Stimmen 8 M. , Chorrthn- 
men 4 M. 80 Pf. 

1. Das HUdebrand-Lied. Partitur und Stimmen 4 U. 18 Pf. , Chor- 
Stimmen 80 Pf. 

S. Der Tazzelwurm. Part u. Stimmen 1 M., Chorslimmen 4 M. 18 Pf. 

4. Am Grenzwall. Part u. Stimmen 1 M. 80 Pf. , Ghorstlmmaii 1 M. 

8. Der Basalt Partitur und Stimmen 4 M. 78 Pf.» Chorstimmen 4 M. 

0. Dem Tode nahl Partitur und Stimmen S M., ChorsttmiBan O-li 

Wiei, Carl HaaUiiger, «m. ToMae. 



[08] Soeben erschien in meinem Vertage : ^" 

TkeodAr KIrehBere 

0^04. 
Zkw< Biopto a^Jforft. 
Leipzig und Wlntertbur J. 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in Leipug und Winterthur. — Dni<& von Breitkopf d Hürtel in Leipzig. 
Expedition: Letpiify Querstrasse 48. —- Bedaction: Berfetarf bei r 
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Bemerkimgeii 

zu den nadifolgeiiden« die Musik R. Wagner^s betreffenden 

Anfsatze. 

(Portsetionf.) 
Wie wenig aorgfiütig der Yerfoner in Bebandlong der That- 
laeiieii iel, aof welche er sein ongflnstiges Unheil grandet, 
xeigt die Bemerknog 8p. 496 »Wagner^s theoretische Werke 
imien nicht weniger als neun Binde«. Der Titel dieser nenn 
Bande lautet aber »Gesaninielte Schriften und Dichtungen«; 
die »Dichtangen« oder Opemteile geblh-en doch nicht zu den 
theoretiachea Schriften. In der AnfQhrang des ThatsSchlichen 
BMSS man um so genauer sein, wenn es als Beweis eines geg- 
nerischen Urtbeils benutzt wird, weil der Kritiker nur anf 
diene Weise vor Jedermann, for Freund wie Feind, seine ehr- 
liebe Gewissenhaftigkeit und seine rein sachlichen Beweg- 
grüAde zu bezeugen Termag. Aber in solchen Dingen leicht- 
Isrtig sein, gehört wahrscheinlich zum Metier eines Recensenten 
▼on der geistreicfaen Sorte ; der Verfasser macht es hierin ge- 
nau so, wie die namhaften Musikkritiker in unseren gelesensten 
Tagesbllttem, welche dem leidigen Wagner mit Muckenstichen 
den Tag zu Torieiden suchen. Dass ein fruchtbarer und uner- 
mödlich thatigsr Componist auch noch dazu kommt, Schrift 
werke zn verdffantllcben, die ihrem Umfange nach fast mit den 
Erzeugnissen unserer Uterarischen Classiker wetteifern können, 
ist gewiss eine erstaunliche Thatsache. Es ist aber eine schiefe 
Anlegung, wenn man in ihnen lediglibh theoretische Ergässe 
erbtickt und nun diese Nothbracken als etwas bisher Uner- 
höftee dem Schaffen der öbrigen Meister entgegenstem. Denn 
gehömann hat vielleicht ebenso viel oder mehr über Musik 
theoretlsirt und geschrieben als Wagner; namentlich arbei- 
tete auch Weber, dessen Schriften bei erreichtem höherem 
Alter gewiss böndereicfa geworden waren, schon ganz in dieser 
Bichtnng, und sein Lehrer Yogier war bekanotlicb ein duroh- 
aas zwiegeschlecbtig theoretisch-praktischer Tonkunstler. Wir 
fSbren hier nur Diejenigen an , welcbe Wagner zeitlich wie 
geistig am nächsten stehen ; man mag hieraus abnehmen, dass 
er in einer literarisch -musikalischen Richtung, zn weicher 
Andere bereits den Weg betreten hatten, nach seiner weniger 
sebflcbtemen Natur nur weiter ging. Seine »Gesammelten 
Sebriften und Dichtungen« hat er ganz richtig in chronologischer 
Folge vonelegt. Auf den ersten Blick mag es befremdlich er- 
scbelnen , dass hier Opemtezte , Bücher und Broechnren bunt 
dofdi einander stehen , aber man wird bald den Grund daliir 
entdecken. Wagner woUte in dieser Sammlung ein Bild seiner 
Entwicklung, seiner inneren wie Inssersn Kampfe voriegen 
XI. 



und jede seiner Opern als den künstlerischen Niederpchlag 
einer damit abgeschlossenen Epoche erscheinen laasen. Ein 
solcher Zweck ist auf diesem Wege am leichtesten zu erreicben, 
und daraus rechtfertigt sksh die Anordnung; es rechtfertigl 
sich daraus auch zugleich die Aufnahme mancher kleinen 
Schrift, die für sich gewogen nur von geringem Gehaita ist« 
Aber soUta eine bandfesta »Theorie« nach allen ihren Haupt- 
seitan darin entwickelt werden, so Osst sich nichta Ungesig- 
netores denken, als diese in ihrer Composition schlottrigen, 
meistens nur vom Momenta dictirten Schriften. Das war aber 
auch nicht Wagner*s Absieht ; nicht belehren will er, sondern 
fOr seine dcamatisch-musikaliscben Werke Propaganda machen, 
und zu einem solchen Zwecke weiss er seine Feder ganz vor- 
treulich zu föhren. Ob diese literarisohen Producte bei einem 
Schhissurtheile Ober seine Thktigkeit zu Gunsten oder Un- 
gunsten auf die Waagschaale kommen, ist eine andere Frage. 
Aber mit der blossen Einrede , dass ihr Yerfasser dadurch als 
ein Könstler erscheine , der den frfiberen Grössen entgegen 
nicht durch Inspiration , sondern durch Reflexion seine Ton- 
werke entstehen lasse, kann man diesen Schriften nicht bei- 
kommen; denn reichlich schon ein halbea Jahrhundert lang 
hat unsere gesammta musikalische Production die Reflexion znr 
unfreiwilligen Begleiterin. Dass Jemand sich und seine Zeit im 
Spiegel betrachten, darüber der Well tai ausfahriichen Sdirif- 
ten Bericht erstatten , daneben fleissig theoretisiren und kritl- 
siren und bei alledem dennoch ein wahrer Künstler sein kann, 
zeigt Goethe. Warum werden denn nun eben bei Wagner alle 
möglicfaen nachtbeiligen Schlösse hieraus gesogen ? Seine Schrif- 
ten sind Ammtlich aus Irgend einer Noihlage. entoprongen, in 
welcher der Auter sich zeitweilig befand. Daher ihre angrei- 
fende, kämpfende Haltung und zogleidi der Widerstand , den 
sta flnden. Dwse Nothlage mag man ehm emgebUdete nennen, 
aber sta war es nicht, wie Jeder weiss, der sich so ernsthaft 
wie Wagner mit dem trostloeen Zustande des deutschen Theaters 
beschäftigt bat. 

(FortseUDDg folgL) 

Bsfl^Hgana. Die FortsetzuBg dieses Aabatses io Nr. 44 eat- 
hllt iwei sineeotstelleDde Druckfehler. Spalte ISS, Z. 7 von ODtea 
stau »die Aosbeato derMlben« lies: «die AmtbmUtr dwseltan«. 
Spelte 14«, Z. 46—47 von oheo statt >mit einer Oehersengvng* lies: 
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IMe Maiik und ihre ScUeksale. 

Eine Studie nach dem Französischen 

das Henri Blasu de Bury. 
(Fortsetiang.} 
II. 
Die VereinigttDg, die absolute Uotrennbarkeit dar Poesie 
uod dar Musik eiisitraa Tom Aofange der Dtoge and die gegen- 
wSrtige Theorie kano nur daza dieneo, uns auf den Aas- 
gangspaokt zurückzoführeo : m pfwie^pto erat verlmm ei 
imMiea. Die Psalmen der ersten Kirche, die Hymnen, die Se- 
quenzen werden nicht gesprochen, sondern gesungen, und ohne 
das Wort, welches aUein das Zeitmaass angiebt , wSre die Me- 
lodie unfassbar. Doch Geduld , mit dieser bescheidenen Rolle 
einer Dienerin begnügt sich die Musik fortan nicht mehr; sie 
hat das Bewnsstsein ihrer Bestimmung, sie fohlt sich selbst als 
Kunst ; wir sehen sie eine particul&re specielle Spur verfolgen 
und wie die griechische Statue darnach trachten, endlich stolz 
und frei ans dem Granttblocke hervorzutreten, worin der hei- 
lige Ritus sie gefangen h&lt. Mit dem liturgischen Unisono ver- 
binden sich bald andere Theile und ans den plumpsten Rudi- 
nenten entwickelt sich im f 6. Jahrhunderte der Contrapunkt. 
Künftig uffischlieasea die Gegenthemata , die Imilatiooen , die 
Ganone «nd die Fngen mit ihren engen Maschen das üauptthema 
«nd entlalten sieh in bunten Arabesken, die Röcksicht auf den 
Text ziemlieh bei Seite lassend. Im f 5. und f6. iahrhmdert 
sIeUen sich die Niederlande an die Spitse der Bewegung ; doch 
wird dm Tridentinische Concil ungehaRen , und wir hdren ea 
seiae Stimnie erheben gegen die profane Musik, die »anter Aus- 
■achmöckungeo die heiligen Texte erstickt und davon in Mitten 
»dieser Imkatioaen, Pagen und Canooe auch nicht eine Silbe 
»verstehen ttast.« Allein die Masik fibersteht den Schlag, da 
diese Compootionsform ihr letztes Wort noch nicht gesprochen 
hatte; durch Palesirina and seine Sohule erhSlt das Geb&ude, 
an welchem zwei Jahrhunderte hindarch gearbeitet worden 
war, seine Krdmng. Wir stehen im Jahre 4 566 , die Kirdie 
gesteht ihren ofBciellen Beitritt zu; aber, alsbald beginnt Flo- 
renz aeineraeits gegeo die hefrscheode Konst zu protestiren, 
ottd diesoul schlugt die Kraft des WidersUndes fehl , denn die 
auf ihrem Gipfel angelangte Kunst neigt sich zum Niedergange. 
Von Hellenismus and Platonismos darchdrungen verlangt die 
Florentiner Gesellschaft, dass die Musik zurücksteige, um aus 
den Quellen neues Leben zu schöpfen, um eine völlige Wieder- 
geburt zu erfahren. Im Namen der verkannten Rechte der 
Dichtkunst entspinnt sich der Kampf. Genug der Schalspiele- 
reien, Platz nun IQr die Poesie ! Behalten wir dieses Kriegs- 
tsochrei im GedSchtoisse , wir werden es spiter bei mancher 
Gelegenheit neuerdings vernehmen. Ymcenzo Galilei erhebt 
aidi gegen die Impertinenzen der Contrapunktisten, Giuüo 
Geoeini erkArt, dass die herrschende Musik nichts als ein elendes 
leosramanto deUü poeeim'mi, und der Conte Bardi, der Mioen 
aUer DUettaaten, Kenner, Liebhaber, Reformatoren und Mosi- 
kasler seiner Zeit , wirft in einem jener platonischen Gonven- 
tikel, welche in seinem Rrfaate stattfinden, die Frage aaf ; »ob 
»es nicht eben so Ücherlich sei, wenn man sehe, dass die Mn- 
»eik herrsehe and die Poesie gehorche, als.es sich ausnehmen 
»würde, wenn die Hausfraa sich ihrer Magd unterordnete Man 
giebt zu, dass die Mnsik declamire , dass sie sieh dem Drama 
anschliesse ; dio Musik soll dem Worte, seiner Betonung, seinen 
Empflndungen, Contrasten und Schlüssen folgen. Wir be- 
grtoen hier den Solo-Gesang mit dem beziiTerten Baase and 
die ersten lyrischen Dramen von Pari und Caocini in Florenz, 
von Bmilio del Cavaliere und Kapsberger in Rom, von Monte- 
verde und Marco Gagliano in Mantua : lauter j&mmeriiche An- 
ftnge, worin nichts verblieben ist von jener idealen Kunst eines 
Palestrina, Ylttoria ond Marenzio, gewissermaassen plumpe 



Incuoabeln , welche auf seraphische Dlustrationen folgen. 
Gleichwohl sollten dieser trockene uod monotone Stil diese 
kläglichen Recitative nicht minder die Freude einer gewissen 
Periode ausmachen und ihr Entzücken in solchem Maaase er- 
regen , dass darüber Jede andere Musik in Vergessenheit ge- 
riethe. Als zu Rom um 4 640 Leiio Guidiccini schüchtern zu 
Gunsten der Vergangenheit aufzutreten wagte und von dem 
Vorhandensein eines gewissen Verfalles sprach, brachte ihn ein 
Dialektiker von hohem Fluge sofort zur Vernunft zurück und 
überzeugte in einem diseono, einer Abhandlung in guter Form, 
den annen Lelio von seinem Irrthume. Die Zeiten sind günstig 
für die Singer, SSngerinnen und Virtuosen. Die Schrift , von 
der ich sprach, und viele andere gleichzeitige belehren uns über 
das Genre von Caltos, welchem alle Welt huldigte. Und was 
ist auch in der That die Renaissance anders als die vollstfndige 
Emancipation des Individuums auf allen Gebieten der mensch- 
lichen ThStigkeit? Wir kommen zu der beglückten Aera der 
Vorreden, keine jener Conceptionen im neuen Stile tritt auf, 
ohne von einer unermesalicheo historisch-theoretischen Intro- 
duction eingeführt zu werden. Weder Peri, noch Gagliano, 
noch Cacctoi, noch Agazzari, noch Antonio Brunetti waren 
Leute, welche die Motive ihrer Reform für sich behielten ; wenn 
man sie hört, so hatte Palestrina nur noch historischen Werth, 
gerade dieselbe Behauptung, welche nach Verlauf von beil&ufig 
zwei Jahrhunderten andere Reformatoren uns in Bezug auf 
Mozart wiederholen : möglioh , da.« diese Musik ihr Verdienst 
hat, aber man singt sie nicht mehr und wir verweisen sie 
unter den alten Plander ! 

Plutarch nennt diese Gattungen' von Eni Wickelung KatasU- 
aen; wenn die eine aufhört, ftkigt die andere an. Eine Ka- 
tastase jener Art, deren Zeugen wir heute sind, lind in Itelien 
um 4690 atett. Auch damals war es das Uebeige wicht der 
Poesie, für das die Schlacht geliefert and gewonnen wurde; 
allein die Mosik Hess bald gewahr werden, dass sie nicht dazu 
angethan sei , eine untergeordnete Rolle zu spielen ood ihrer 
gaten Schwester in Apollo die Schleppe zo tragen. Nachdem 
sie wieder eingekerkert war, dachte sie nur an ihre Befreiung 
und bereitete sich vor, ihre eigenen Wege zu gehen ; unmerk- 
lich erweitert sich die vocale Melodie, die Arie entwickelt ihre 
verschiedenen Glieder, die Ausschmückungen und Versierungeu 
brechen hervor, und aus der darren Wüste des etile ropffe» 
eeiUatwo steigt vrie durch Zauber eine Oase empor. Carissiai 
zeidinet sich durch weibliche Grazie aus, seine Art^mise ist 
köstlich, seine Medea, seine Helena sind unwiderstehhoh, 
und welch süsses Colorit weiss Stradelia seinen Figuren zu 
geben I Dann diese brillante neapolitauische Schule mit ihren 
Scarlatti, Traötte, Leo, Pergoleae, sie hat ao viel dazu beige- 
tragen, das Reich der Musik wieder aufzurichten und sie altem, 
und ungetheflt auf ihrem Throne einzusetzen, dass die Poeate 
verbannt und fortgetriebOn sieh üücfatet, um auswirto ihre 
Heere zu sammehi. Gluck erscheint; dte zweite Katastaset 
Wte seine Ahnen, dw Florentiner, beginnt Gluck den Feldiog 
unter grosser Ausdehnung der Manifeste. Wir kennen dte Vor- 
rede zur Alceste, die zu Paris und Helena sagt daa- 
selbe : Krieg bis aufs Messer dem schlechten Geschmacke der. 
iteKeniachen Singer, jenem Jagen nach Bflhct, von dem ste be- 
sessen sind, und das auf der Bühne jeden wahrhaft charakte- 
ristischen Ausdruck von Empfindung unmÖgKeh macht ! Aber 
Gluck verfugte bei dem Beginne seiner Reformen über andere 
Hfllfsmittel als jene Florentiner, von welcben man wohl sagen 
konnte, dass ihnen aUee fohlte. Auch erkllrt er keine Er- 
oberung der modernen Kunst unbenutzt lassen zu wolten ; er 
behXIt daa Recitotiv bei, indem er sich zugleich wohl In Acht 
nimmt, sich gegen die einschmeichelnde Süssigkeit der neapo- 
litoniscben Melodte ausiuapreeben. Das was er z u rfick w ei e t 
ist nur das Falaohe, der Flitter, alte blos conventteneüen Bie- 
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mente, dm Pansitentbum. das sieh oach und oach der Kaust 
hicnistirt nod sie entstellt. Wir haben Mozart am Werke ge- 
sehen , der auch gern Dichter sein will , aber nar unter der 
Bedingung, dass man ihn ganz nach seinem Belieben Musiker 
sein lasse ; durch ihn lodert sich die Constitution des lyrischen 
Dramas noch einmal und wird ans dem exclosiv Dramatischen 
ezclusiv musikalisch , was unfehlbar im Laufe der Jahre eine 
dritte Katastase herbeiführen musste. 

Die grossen Auserwihllen werden an gewissen Zeichen er- 
kannt : Herr Richard Wagner kommt auf die Welt mit der dop- 
pelten Gabe der Poesie und der Musik ; er ist Dichter gleich 
Goethe und Musiker gleich Beethoven, oder vielmehr er reprü- 
sentirt uns die Incamation dieser beiden Genies in einer ein- 
zigen Person. Das ist es wenigstens, was jene Reform-Prediger 
uns zu versichern belieben , indem sie nur zu sehr dabei ver- 
gessen, dass es auch einen Wagner vor der Reform gegeben 
hat, weshalb es gut sein wird, auch mit diesem sich ein wenig 
zn besebiiligen. Derselbe hielt sich ganz einiach für einen ge- 
borenen Dichter ; er machte anfilnglich den Versuch , Dramas 
in Versen zu schreiben , die jedoch nicht zur Aufführung ge- 
langten, und nachdem die Poesie sich ihm spröde erwiesen 
hatte, wandte er sich zur Musik. »Sie wollen mich verhindern, 
•ein kleines Glück zu machen ; wohlan , so werde ich nun ein 
agrosses machen.t WSre hier nicht vielleicht der Fall gegeben, 
sich an jene Antwort zu erinnern, die Cardinal de Bemis dem 
Minister gab, als derlei je ihm eine Stelle abschlug? Wenn das 
Stück des jungen bramaturgen auch nur einigen Erfolg gehabt 
bitte, so würde sich Herr Wagner damit begnügt haben , ein 
Poei zu sein, wie so viele andere, ohne daran zu denken, eine 
Kunst zu reformiren , von der er sich in jener Epoche noch 
nicht einmal die Tabulatur zu erlernen bemüht hatte. Welch 
eine aussergewöbnliche Macht der Berufung , und wie vieles 
erklirt sich dadurch 1 Ich habe das Beispiel des Cardinais 
de Bemis citirt, Herr Richard Wagner scheint mir aber noch 
mehr jenen verkannten Priestern ihniich zo sein , welche aus 
Verdruss darüber, dass man sie nicht zu Bischöfen macht, eine 
neue Religion gründen. Ans einer Schauspieler-Familie ent- 
sprossen, entwirft er Tragödien, amalgamirt den Hamlet und 
König Lear ond schmilzt sie in ein Gemilde zusammen. 
Eines schönen Tages wohnt er in Leipzig einer Vorstellong von 
Goethe*s Egmont mit den symphonischen Illustrationen Beet- 
boven's bei, deren Musik ihn ergreift; er sagt sich, dass, wenn 
er eine ihnliche für sein Stück schriebe , man es dann viel- 
leicht irgendwo aufführen würde. »Sie spielen die Violine, 
»mein Herr Herzog ?t — »Ich will sie spielen, wiewohl, aufrich- 
»tig gestanden, ich es noch nicht versucht habe«. Der Autor 
dieser eigenthümlichen Nachbildung des Hamlet hatte es auch 
noch nicht versucht. Er bedauerte es sehr, machte sich sofort 
ans Werk und »so kam es , dass am Anfange der Carri^re des 
»Meisters die Namen von Shakespeare und Goethe figuriren.«*) 
Welch eine glückliche und heilige Einfalt eines Biographen, 
der bei den unbedeutendsten Umstinden stets bereit ist: 
ominös I auszurufen. Bemerken wir, dass sich die Vorzeichen 
hier von selbst ergeben : ein verunglückter Poet, ein Gelegen- 
heilsmnsiker, ein Schauspieler von Geburt : so haben wir den 
ganzen Menschen und den ganzen Künstler. 

Sehen wir den Worten auf den Grund : was ist es denn 
am Ende sonst als dieser ffwiiui moemendi, der uns dazu 
dringt, als Reformen diejenigen Neuerungen anzunehmen, die 
ohnehin schon seit einem Jahrhundert dem ÖfTenl liehen Gebiete 
angehören f Das Recitativ und die Melodie auf den rechten Weg 
bringen, den dramatischen Boden klar machen, die leeren 
Zierrathen beschneiden, das war auch Gluck's Programm : aber 
das was dem Autor der Iphigenie und der Armida genügte. 



*J Franz Itlffor, The mosic of Ihe Futurs, p. 17. 



das stellt uns nicht zufrieden ; wir wollen überdies noch .die 
unendliche Melodie, die Melodie, welche nicht blos die 
Situation , sondern auch das Wort ausdrückt , das sie veran- 
lasst und das auszudrücken ihre Pflicht ist, -^ ein grundfal- 
sches und absurdes System , dessen geringster Fehler der ist, 
Dinge in ein G a n z e s vereinigen zu wollen, welche dazu be- 
stimmt sind, jedes für sich sein eigenes Leben zu fuhren, und 
nach seiner eigenen Natur wie seiner eigenen Begrenzung sich 
zu entwickeln. Die Musik ist eine. besondere Kunst, und die 
Poesie ist eine andere , was aber nicht sagen will , dass diese 
vollkommen gesonderten Künste sich einander nicht nihem 
sollen: Jede schöne Musik hat ihre Poesie, wie jede schöne 
Poesie ihre Harmonie, ihren Rhythmus, ihre Musik hat; aber 
jede dieser beiden Künste hat für sich ihre technischen Mittel, 
welche sie am rechten Ort und zu rechter Zeit zu verwenden 
sich vorbehilt. Ein solches Wort indert die Bedeutung, so oH 
man es anwendet ; es giebt die Poesie einer Mondnacht , die 
Poesie eines Gemildes, einer Oper, und alle diese Poesien sind 
wieder ganz etwas anderes als die Poesie einer wiSdüaUon von 
Lamartine oder einer Ode von Victor Hugo. Sollten denn zo- 
milig Schiller und Goethe , als sie ihre Bühnenstucke schufen, 
daran gedacht haben , dass sie den Zukunftsmusikem viel zn 
schaffen machen würden? Und anderseits, haben wohl Haydn, 
Mozart ond Beethoven, als sie ihre Sonaten und Quartette 
schrieben, worin eine Fülle von Poesie enthalten ist, etwas 
anderes als Musik produciren wollen ? Goethe ranzelte schon 
die Stime hei der blossen Idee , seinen Paust in eine Oper 
umgestaltet zu sehen, und doch war damals nur von entfisrn- 
ten Nachahmungen nach Art des Faust von Spohr die Rede, 
von harmlosen Elucubrationen , welche nicht die Eigenthüm- 
lichkeit jenes Meisterwerkes ins Hers trelfen wollten. Das 
Schlimmste aber am Faust von Herrn Goonod ist das, dass er 
sich an der Stelle von Goethe*s Faust in dem Gedichtnisse des 
Publikums substituirt und falsche Begriffe über die Personen, 
sowie über einige drastische Scenen der Tragödie allgemein 
verbreitet. Sein Gretchen als Gocodette, seinen Fanst-Blleviou, 
seinen gemüthlichen Mephistopheles, der in der Kirchenaoene 
nach dem Takte der Oi^l hinkt , das alles könnte man ihm 
noch verzeihen , wie auch den artigen kleinen Pagen Siebet, 
der dem Jobannvon Paris entlanfen ist, wire es nicht des 
Nachtheils und der Discreditirung wegen, den dieser Troubn- 
dourismus in die Kreuz und Quer einer ideal-schÖnen Concep-» 
tion zufügt, die man gern mehr respectirt sihe. So lange 
Eduard Devrient Theaterdirector war, versagte er es sich, 
das Werk des Herrn Goonod aufzuführen , weil nach seinem 
Urtheile dadurch dem Eindrucke entgegen gewirkt worden 
wire, den das Goethe*sche Werk auf das Publikum hervor- 
bringen muss, sowie weil eine Filschuog des Sinnes eines 
Gedichts stattgefunden bitte , welchem jene Musik nicht ent^ 
spricht. Allerdings muss man , um jene Partitur recht zu ge- 
niessen und sich mit Behagen von diesem zirtlichen Schmach- 
ten des Araminthe beduseln zu lassen, den echten Faust 
vergessen können, eine Auligabe, die für wahre Verehrer gross- 
artiger Kunst sehr schwer , jedoch sehr leicht für jene ganze 
Sippschaft ist, die dem Original-Drama die sentimentalen Bilder 
von Ary Scheffer vorzieht. »Unterbrich die Musiker nicht, sagt 
»der weise Sirach, versuche ein wenig zu schweigen, wenn sie 
»singen und spare deine Wissenschaft für eine andere Zeit 
»auf.« — »Ich bin der Ansicht«, bemerkt geistreicher Weise 
über diesen Gegenstand Herr Ambros, »man möchte im Gegen- 
»theil die Abwehr umkehren und ausrufen : ums Himmels wil- 
»len, respectirt den Dichter, der uns so wundervolles im Faust 
»erzihlt, musicirt nicht darein und spart euem Contrapunkt für 
»eine passendere Gelegenheit auf.« *) 



*) Diese Ansieht, welche vom erston Tage an die onserig« war 
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Die Kaust hat wie die Natur ihre freien Triebe, sie liebt es 
in Jedem Sinne sich reichhaltig zu entwickeln; an der Seite 
des Lorbeers wichst die Myrte : diese beiden Uume aufein- 
ander zu pfropfen, sie zu vereinigen, zu combiniren, um dar^ 
aus einen zu machen, wtre eitles Bemühen. Als ob auf der 
Welt nur die Bfihnen-Musik existirtel Sollen wir denn die 
Kammermusik aus unseren Sammlungen verbannen? Sollen 
wir die Sonaten , die Quartette , die Symphonien , alle diese 
liebenswSrdigen und krllligen Blätben einer absolut spedellen 
Kunst proscribiren T Welche Schitze ezistiren von I>omenioo 
Scariatti bis zu Chopin I Das aber ist Musik nur der Musik we- 
gen , Kunst nur der Kunst wegen. Was ein Sebastian Bach, 
ein Haydn , ein Mozart an ihrem Ciavier erdacht haben , ver- 
dient inuner noch gehört' zu werden. Einer Sonate von Beet- 
hoven fehlen zwar die Worte, das hindert aber nicht, dass sie 
Poesie besitzt. Welche Klarheit in diesem vertrauten Dialoge 
des Meisters mit seinem Instrumente ! Verfolgen wir die musi- 
kalische Phrase, so llsst sie uns besser als die schönsten Verse 
eindringen in das tiefigedachte menschliche Drama, das sich vor 
uns entrollt. Kein Zug setner Seele entgeht uns, wir sehen die 
geheimsten Regungen der Freude und des Schmerzes , seine 
Zirtlichkeit , seine TrSume, seüi Entzücken, seine Verzweif- 
lung, und ob er nun weine, lache oder klage, der Ausdruck 
bleibt stets einfach und wahr, er h&lt sich auf der moralischen 
Höhe. Die letzten Sonaten besonders bieten in dieser Richtung 
sehr int eres s a nte Beispiele , und es wSre manches Adagio an- 
zufahren, das uns tut übersinnlich anmuthet und mit dem 
Schwünge und der Autorität eines Boesuet in das Bereich des 
Unendlichen und Göttlichen erhebt. Kein gesprochenes Wort, 
kein nachhelfendes Programm , wie sie in höchst widerlicher 
Welse durch Berlioz eingeführt worden, ist vorhanden, und doch 
entgeht uns keine Thrüne, kein Scherz jener Erregung. Selbst 
das Malerische ist bei ihm der Ausdruck der Empfindung, die 
durch die Landschaft und nicht durch die AbbUdung derselben 
etngeflösst wird. *) In den Schöpfungen der Dichter und ins- 
besondere in ihren Bühnenstücken findet sich ein Material von 
Intentionen, das die Musik nicht vertrSgt : die Musik schmiegt 
sich den Charakteren, den Leidenschaften, den Situationen an, 
aber lange Tiraden bringen sie ausser Fassung, die Erzählungen 
des Telramund wie jene des Th^ranes sind ihr zuwider. Einige 
Tropfen der Essenz genügen , um einer gsnzen Vase Wohlge- 
ruch zu verieihen, mehr als efaiige Worte der Liebe, der Eifei^ 
sucht oder des Zornes bedarf das grösste Stück nicht. 

•Es besteht der tiefgehende Unterschied zwischen meiner 
»Kunst und der deinigenc, sagte der Maler David zu Baour- 
Lormian, setzte aber sogleich boshafter Weise hinzu : »es be- 
»eteht zwischen meiner Kunst und der eines Dichters der Un- 
»terschied, dass die Poesie keine Grenzen hat, w&hrend die 



and die wir auch aas Anlass des Hamlet von Herrn Thomas aos- 
gesprochen ^bea, bat sich in Deolschlaod eheofalls Bahn gebrocheo, 
aod wir stttlaeD ans hier gern auf die Empflodaag des Hm. Ambros, 
nicht eines Parteimannes , sondero eines Mannes von Grandsätsen, 
der so klug ist, am sich von den vergoldeten Füssen eines bemalten 
hölzsmen Gölaenblldes tlnscben za lassen. Was ans bei diesem 
Schriftsteller insbesondere ansieht, das Ist seine voUstttndige önab- 
häogigkeit, seine Begelslerang für alles SchOoe, sowie Ittr die Za- 
rttckweisung alles dessen, was nicht schön ist and doch daflir gelten 
mochte; niemand hat bisher dem Koloss Wagner kecker ins Gesieht 
gelacht nnd ssigt mehr Geschmack an nnseren Meisterwerken, wenn 
sie wirklich solche sind, als er. 

*) Beethoven schrieb keine malende Mnsik. Seine Gonception 
spiegelt nicht die onmittelhare Empflndang ab , sie ist der Wider- 
seliein, die Reflexion einer bereits herrsehenden Empfindung. Beet- 
hoven ist ein Landmann vergilischer Art, er sieht, er athmet, er 
ftlhlt, er verkehrt mit der Natur, aher oicht mit den Geistern der 
Natar. Der an die KAmpfe der Coterien und derConlissen gewohnte 
Mensch, aosgeschloesen von der Natar, leidet an Hysterien, die der 
Landmann niemals kennen lernt, and Hysterien sind es gewöhnlieh, 
—■-■«• die Systeme veranlassen. 



»Malerei jeden Augenblick an unüberschreitbare Grenzen atösst. 
»Setzen wir .'den Fall, da« ich und du — doch nein, nicht da, 
»Baour, soodem ein wirklicher Dichter — zwei Liebende m 
»den Alpen darzustellen bitten. Ich als Maler muss sogioieh 
»eine Wahl treffen, unter den Liebenden und den Alpen opti- 
»reo ; wenn ich mich dafür entscheide, die Liebendon zu mn- 
»len, so bleibt mir nur ein kleines Stückchen Alpen, wibrend, 
»wenn ich die Alpen male, ich die Liebenden zurücksteOeo 
»muss. — Du dagegen , wenn du wirklich ein Dichter bist, 
»spendest lireigebig zwanzig Seiten den Alpen und zwanzig den 
»Liebenden.« Es ist unmöglich, eine Setire zu erfinden, welche 
auf die mystificirende Erfindung des lyrischen Zukunftsdramas 
besser passen würde. Auch dieses weiss, Wort für Wort, die 
Liebenden und die Alpen in einer Reibe vorzuführen ; Mos dass 
die zwanzig Seiten Verse Und die zwanzig Seilen Musik , an- 
statt wie in dem getriumten Gedichte von Louis David auf ein- 
ander zu folgen, ungenirt Hand in Hand gehen und gemein- 
sdiaftlich arbeiten. Wenn im dritten Acte dea Othello der 
Gesang des Gondoliers aus den Lagunen herauf tönt und durch 
seine klagenden Laute die Angst der schmerzerregten De»- 
demona steigert, so liegt hier sicher ein psychologtedies Mo- 
ment vor, in dem die Musik und die Poesie sich begegnen. Wie 
lange dauert dies? Einige Secunden , so lange als der Zusam- 
menstoss zweier Elektridaten. Zu den schönsten Versen, 
welche Dante geschrieben hat, gehören 

fMssim maggiar dolan 

ehe riecrdani dd iempo felio$ 

iMa mi90rial 
sie sind ergreifend, voll Bitterkeit und düsterer Vorahnung für 
jenes gebrochene Herz, das der glücklichen Tage gedenkt ; die 
Mnsik ist eine der idealsten Inspirationen Roosini*s, der einzige 
Seufzer tiefer Melancholie, der je über die Lippen dieses fröh- 
lichen von Jupiter und Semele erzeugten Autors gekommen ist. 
Auf Dante, Shakespeare und Rossini Mllt hier derselbe Lielil- 
strahl, man möchte mit dem heüigen Thomas von Aquino ans- 
rufen : menüa heatihMrii m uUeUectut *) Nur Schade , dass 
man darauf keine Theorien bauen kann ; ein Meteor ist ntohl 
eine Sonne, es dnrOhfliegt den Raum, es entzückt, begeistert 
uns, man kann es aber nicht zum Mittelpunkt eines Weitete 
systemes machen, was gleichwohl jene in der Irre wandelnden 
Astronomen zu thnn suchen, welche aus der Symphonie 
mit Chor die ganze Genesis der modernen Oper ableiten 
möchten. 



•) Dnd am das Gemilde sa vollenden, erinnere man sich , dass 
mit diesen drei ansterbliohen Namea noch zwei andere sich verbin- 
den, der von Rabini, welcher jenes tiebchmersliche Lied sang, and 
der der Mallbran, welche in der Stellang einer Polyhymnia mit tragi- 
scher Busse lauschte, bevor sie von der »Weide« sang; doch von 
allen diesen Eindrücken ist uns nnr das ttbrig geblieben , was uns 
eine frühere Generation ersihlt, der Klang der Stimme, die Indt- 
vidaalitit, die Seele, das Genie — alles ist der Vergessenheit anheim- 
gebllen, and weder Marmor noch Leinwand geben davon Zengnissl 
(Fortsetsang folgt) 



Alisalgen und BenrtheUmigen. 



Jemand hat gesagt : In der Welt der schönen Kunst ist das 
GeOilige, Wohlscheinende, Wohllautende grundlegend, das 
Uebelsinnige und Uebellautende zullllig, accidentleQ; ins 
Musikalische übersetzt : in der tönenden Kunst ist die Cooso- 
nanz Regel , die Dissonanz Ausnahme. Handelt sichs hierbei 
nur um die Mijoritit der Gestalten — Miyorititen sind wandel- 
bar wie Wellen und Wetter ! — was Wunder wenn auch im Be- 
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lirk der heimlicbsteo aller Könste, sobak} sie sich ins Getriebe 
des gemeinen Welilebens hinaus wagt. Jeweilig ein MijoritSten- 
Wechsel sich ereignet in die Ueberwncht des Widerwirtigen, 
der Dissonanxen, die Lust der Temeinung, nachdem die Leut- 
lein gelernt haben Schopenhauer zu lesen — und seinen na- 
tOiliehen Sohn , den hohen Unbewussten , einsigen oneigen- 
nfilxigen Nutzniesser der nutzlosen Temichtung des ewig 
raefatigen fQr den letzten Propheten erkannt haben. Nun ists 
wenigstens ausgemittelt und lue« elanui bewiesen, dass selbst 
der. muhamedanische Himmel , wo der oefiM des höchsten 
Entzückens 4 00 Jahre lang dauert, doch endlich in Langweile 
▼ersiecht, worauf sich dann der edle Unbewusste zu Tisch 
setzt, die einzig wahren Genüsse zu geniessen — ganz allein ! 
Denn die bahnbrechenden Geister sind immer aUein, missver- 
standen — unTcrstanden — Einsamkeit ohne Liebe. 

Dass wir uns im Stadium des Ueberganges befinden, sagen 
uns die Pressbengels insgesammt wöchentlich einmal, wihrend 
die zopfigen Alten meinten , alle Zeit sei Uebergang — Auf- 
und Untergang des Vergänglichen. Yon gewissen Deutschen 
mags gelten, dass sie sich auf den Gebieten der Kunst beute in 
chronischen Uebergingen befinden , daher über- und untei^ 
gSnglich, wacklig an allen Enden, daher minder fXhig und be- 
dürftig reine Schönheit zu geniessen. Nicht überall isis so; 
viele einst fortschrittige — M&nner und Völker — sind hinter 
unseren Heilenstiefeln zurück geblieben: die Engl&nder sind 
heute weniger künstlerisch als zur Zeit Elisabeth^s, der Ty- 
rannenlochter ; dafür ist ihnen noch ein gut Theil alten Humors 
geblieben, und nebenbei haben sie noch immer Schönheit lieber 
als Hisslichkeit , was sich sogar in ihren illustrirten Blättern 
rechter und linker Seite abspiegelt, deren glühende, helUench- 
tende Augen und markige Gestalten wenigstens in unseren 
mastrationen fon Klein -Paris und anderweilen Intelligenz- 
Waschzetteln selten ebenbürtige Gegenbilder haben. 

Wir malen die Yeiigleicbsamkeiten nicht weiter aus, die 
unsre edle Kunst ebenfalls . berühren , wenn auch in anderer 
Weise ; denn dass unsere Musik weiter ausgebfldet und vorge- 
schritten sei als die draussen, bezweifeln wir nicht, zumal es 
auch die draussen anerkennen. Nur möchten wir unsere Ton- 
kfinstler, an denen wir das Gute anerkennen, Ja selbst den 
Funken des Genius , wo er mit Asche bedeckt ist , Heber be- 
leben als ersticken möchten : diese , sofern sie ernste Streber 
sind, möchten wir erinnern , wozu überhaupt die Kunst in die 
Welt geboren ist: zur Imitation des gemeinen Lebens, das 
ihnen selbst so freudelos niedertrSchtig heisst? oder vielmehr 
zur Sfhebung ip den LichtSther des erfüllten Lebens , wohin 
selbst Schopenhauer und sefaie saubere Genossenschaft insge- 
heim dürsten und lechzen, aber ihre wohlerworbene Scham 
hinter Lfigenphrasen und Alfenfratzen verstecken? — Sehen 
vrir einige unserer Lebens- und Leides-Genossen etwas nSher 
an nach Handwerk und Wahrheitsliebe, welche Ja aller echten 
Kunst Fundament ist und bleibt. 



Hdw I. Bsadb» Op. 6 (Kopenhagen und Leipzig , Leede. 
4 4 S. Folio) enthilt drei ernste Gesinge für Bassstimme mit 
Ciavier, mit dinischem und deutschem Texte. Erllreullch ist, 
dass auch den tieferen Stimmen einmal Futter gereicht vrird, 
nachdem sich Jahrelang unzählige DUettanten und -Täntchen 
in den leidigen Quiek-Registem abgequält haben , unwissend, 
dass schon B. T. A. HoflBaiann constalirt hatte »Der Teufel ist 
ein Tenorist 1« — Der Klang und Gang von Nr. 1 : Harfners 
Gesang bei König Hakon*s Todtenfeier, von edler Schwermuth 
eriüUl, zeigt Spuren melodischer Büdkraft, die man nur gründ- 
licher geschult wünschte , um das Gute , was dem vieUeicht 
jungen Cooiponisten innewohnt, fruchtbar zu verwertben. Den 
Grundstock des Gesanges sammt pianistischer Decoration zeigt 
dieser mö^idist vollständige Auszug : 




*W - M -^^ 



Ver - birg nioht die Thriae auf 
SM a-k0 dtkmdforim 

OOD 8va i>^— ^rjjjrrrrrrrr 




sempie Päd. I 



m^(Ä:JJI!Il?llI^ 



Uei-dier Waag, da Bra - der der tran-ern-den 
vm - d» kmd da pra - ntm ke - irö-v - de 



^»*^*^»»*^i 



'nzij^^ iE^F. 




Man siebt, es sind häufiger redtativische als reinmelodische 
Gänge , die Silbenvertheilung schwankt zwischen beiden, und 
dennoch ists ein einheitliches Bild edler Trauer, das durch die 
Tonsprache sich kundgiebt. Die Aussprache der Worte ist im 
Dänischen geschmeidiger vermöge ihrer Vocalisation und selt- 
neren Consonantenhäufung ; doch ist die deutsche Uebertragung 
geveandt und treffend in der Wiedergabe des Originals, natür- 
lich mehr poetisch als wörtlich. — Das poetische Metrum 
v>- v^^ - v^vy ^vy_ i^nim m^n nach griechischer Weise ana- 
pästisch deuten oder äolisch logaödisch : zu romantischem Too- 
klang eignet sichs weniger ; obwohl altenglische Balladen sich 
ihrer zu bedienen scheinen, so wird doch das musika- 
lische Metram davon wenig berührt : Händel liebt in Mlchem 
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Fall, wo aoapistiflch-ionscbes vorliegt, sich solcher Formeln 
zu bedieaen : 

IJ.'IJ./J|od«L'JIJJ./IJi!-i.-«JJI«iJJlJB 

solefae Auftakte im Tri pelrhythmus haben etwas Scbwerfll- 
lige», weil in öberbalbigem Maass der Auftakt selbst ver- 
dunkelt wird. Unser SSnger nun bedient sich der heute üblichen 
Freiheit, alle Verse in recUativo arioso aufzulösen , was man 
sich gefallen l&sst, so lange die Tongestalt nicht geschädigt wird ; 
den Text wertber zu halten als die Töne ist Sache der Meta- 
physikanten, die den Musikanten verachten. Freilich aber foi^ 
dort der Vortrag sehr sichere Sftnger und Glavierer. Das har- 
monische Geflechte des Claviers ist übrigens klarer als man 
beim ersten Anblick der doppelseiligen OctavengebSlke, Ded- 
malfaustgriffen, Triolen, Seztolen und Doolen (? Binden) -Ge- 
menge glauben möchte. Als Bigenthumliches heben wir noch 
heraus die Todes-Betrachtung : 
S. S vgl. S. 6. 



^ g^K^ ^^j^ SSl 



Todeidunkel umgiebet den König den alle geliebet 



^^ ^^P^^ m 



^^^ 



m 
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wo das oi^elpunktisdi obsthiate e im mittleren ClaTieibass die 
Düstemiss der Stimmung vermehrt , aber der Stimme Gefahr 
droht; ahnliche Ton-Compleze sind auch bei BeethoTen, aber 
richtiger Weise nur im grossen Instrumentale verschiede- 
ner Stimmen, wie auch Mozart in langathmigen flomtönen 
glückliche Orgelpunkte einflicbt, die nicht stören, sondern ver- 
binden. Das Bevorzugen solcher ezcentrischen rithselhaften 
Absonderlichkeiten ist kein Zeichen genialer Schöpferkraft ; da- 
bin gehören auch die wunderlichen Tluscbungen vermöge um- 
gekehrter Torhalte in der Clausel S. 6 T. I — i : 



^^ ^^ ^ 



s^^ 
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- - da Hakon sei 



»Uift ewigen Sehhmu 



ewigen Sehhunmer 



Solche krankhafte Orgelpunktelei mit verzerrtem Harmoniegang 
beherrscht fast durchgehends die folgende Nr. t, wo zu den 

Worten »Die letzten Giste wir brachten zur PfoHe 

nun ist sie verschwundon« , der Anfang 6 Takte gebrochenen 
Orgelpunktes auf A mit widerbaarigtem Gesang und Ciavier zu- 
wege bringt : 

Die 



O'A 6-2 == S^ #5^^- 2> 

welches selbige Quartengesehiebe der Scbloss auf dem Orgel- 
pnnkt E nochmals probirt I — Nr. 8, ein theatralisches Gebet 
von Tennyson» wird dem Wortinhalt nach eher Lachen als 
Weinen erregen : »Vater, noch nicht ruf mich fort vom Erden- 
wanken, eh ich das Gluck genossen, dem Andrejs Leben 
-''-•-—' — — Der Schluss jedoch scheint fnol« eontrario den 
nossenhabenden zu zeichnen : »Ich weiss , ich ^ b 




gelebett . Die Composition dieser zarten Poeterei ist mehr 

Clavier^Etode als Gesang, der musikalische Inhalt mehr har- 
monisches Worfelspiel als wahres Tonbild. 

Es w&re nicht ritblich gewesen , diesen anscheinend sehr 
jugendlichen Versuchen Aufmerksamkeit zu schenken, wenn 
nicht unter den offenbaren Verirrungen Zuge edlen Geistes hin- 
dureh klSngen , die in der theuren Zeit als Uolfnungssignale 
gelten dörften. 

TL Mmkky, Op. 47 Nr. I . (Danzig, Ziemssen. t S. 60 Pf.) 
»Das Kind im Waldes ist unkindlich anmelodisoh , im künstle- 
riscben Gehalt nichtig, nur ausgezeichnet durch ein paar har- 
monische Verrenkungen. 

(FortsetsoDg folgt.) 



Berichte. 

Leipzig. 

Der am 44. Mars beacbloMeneo Reibe der im Laufe des Wioters 
regelmassig stattfiodeDden sehn Euterpecoacerte folgte am lt. MMrz 
oooh ein grosses Chorcoocert im Saale der Buchhaedlerbörse and 
zwar zum Besten der Kranken- und Onterstdtsangskasse des Leip- 
ziger Musikervereins. Das Hauptwerk dieses Conoertes war »Das 
MMrchen von der scbOnen Melusine« für Soll , Chor und Orchester 
von H. Hof mann. Dem diesem Werke vorausgegangenen Rufe zu- 
folge hegten wir grosse Erwartungen von demselben, sahen uns aber 
aebliesslicb getauscht Der Componist hat darin den Marchenlon 
nicht so recht zu treffen vermocht. Schon der Text ist nach gewöhn- 
lichster Theeterschablone abgefasst, ohne allen poetischen Reiz und 
ohne Jede tiefere fesselnde psychologische Motlrirong. An ihn bttngt 
■sich nun breit und achwerfkllig die Musik mit ihren Thealerphreseo 
und langen Wagner'achen Melodieansspinnuogen, nohekttmmert, ob 
gerade dieser Btthnenduetns sich auch speeiell fttr das Märchen 
eignet Die Orchestretion ist zwar mit groaser Sechkenntniss ge- 
macht, sodass Alles sehr gut klingt , gern vrttrden wir aber die eine 
oder andere Oogeschlekllcbkelt in der Form mit In den Kauf genom- 
men haben gegen etwas mehr BIgenartIgkeit des Stlmmongsaus- 
draokes und eine charaktervollere Behandlung der SitoationsmalOrei. 
Zogestanden, dass durch eine belebtere Temponahme manche Num- 
mern sinnentsprechender gewirkt haben wtirden und pikanter ge- 
worden wären, so hitle solch iusseriiches Moment doch die mangelnde 
innere Poesie und OriginaliUlt nicht aufkuwiogen vermochL Der 
Dorohfttbmng der vier Solopartien hatten sieh die Damen Frtulein 
Dähne (Melusine), Fri. Löwy (Clotbilde), sowie die Herren Gore 
(Raimund) und Bhrke (SIntram) untersogen. Sie Alle beatreliten 
aich, aoa den theilweise recht undankbaren Partien so viel als mög- 
lich zu machen ; nur Fri. Dahoe schien nicht recht disponirt zn sein, 
denn sie lless besttgllch der freien Beherrschung ihres Partes noch 
einiges zu wtlnschen tibrig. Hoftnann's »Meinsine« gingen zwei Sitn 
ans dem Yioiinconcert (D-dor) von W. A. Mozart und eine Fes4- 
oovertttre von C. W. Mühldorfer voraus. Letztera ist effectvoll 
Instrumenllrt und so angelegt, dass man ihren einzelnen Thellen mit 
Interesse folgt Sie aerOlHt in einen llngeran langsamen Binleltongs- 
aaU, ein frischauflebendes Allegro, einen mit Auber'scher Finesse 
eingeleiteten und sich bis zur glKnsendslen Entfaltung aller Orcheater- 
mittel steigernden Marsoh (welcher freilich die Einheitiichkeit der 
Ouveriüre nicht fördert, sondern sich mehr wie ein Bntr^aot aus- 
nimmt, der gegen das Ende hin in einen pomphaften Btthnenaufzng 
ttbergeht), an den sich noch ein im Charakter und der Gelgenflgnrm- 
tion nach dem Schluss-Aodante der Weber' sehen Johelonvertüre 
gestaltetes Schlussmaestoso knttpft. Herr Musikdlrector Sitt ans 
ChemniU execotirte die beiden Moiart'schen ConcertsMtze , zwar 
nicht als ein geisUg besondere tief heanlagter KttnsUer, wohl aber 
als ein ssttelfester Musiker und tflohiig geschulter Gelger. 

Das zwanzigste Gewandhausconcert, am IS. Mira, 
können wir am kOrzesten chsrekterislren, wenn wir sagen, dass ihm 
»Anmuth« sn der Stime geschrieben stand. Die Direetioo hatte so- 
wohl in Anordnung des Progremmes , als auch In der Wahl der So- 
listen einen besondere glücklichen Griff gethan. Breteres nannte uns 
die Werke : Ooverittre »Die Ahencerageo« von Cherubini , Recitati^ 

uigitizea Dy ^^jv/v^v iv^ 
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and Arie aEDdlicb naht sich die StoDde« aus Flgiro^B Hoohseit tod 
W. Jk, Mosart, GoDcert filr die Violioe von Felix Mendelaaobn- 
Bartholdy, Lieder mit Pianoforte: a) >GaDymed«von Franx Sohnbert, 
b) «Attflrige« von Rob. Sebnmana, UngariacheXieder für Violine von 
H, W. Bmat und Symphonie (Nr. % D-dnr) von L. van Beethoven; 
die Namen der Solielen heisaen: Frau Magdalene KOlle geb. 
Mnijahn ans Karlamhe und Herr E m i 1 S a nr e t aui London. Deber 
die anageseionete Kiloatlerachaft der Fran Morjahn-Ktflle steht 
das Crtheil der moaikallschen Welt bereite fest; es erübrigt daher 
nnr hlnsuxafilgen , dass die Künstlerin die vorgenennten Gesangs- 
nnmmem mit der ao ihr bekannten poetischen Anffessvng und Vol«- 
lendnng so Gehör brachte. Der swelte Seiist des Abends, Herr 
Sanret, Ist ein Violiotalent ersten Banges und zugleich geschmack» 
begabt genug, um einem so fein gearteten Werke, wie Mendelssobn's 
Violiocoooert es ist, auch nach geistiger Seite hin gerecht werden so 
können, so dass er onlMdenklich den ersten der jetst let>endea Vir- 
tuosen beigesählt werden dsK. Die ungarischen Lieder haben wir 
kaum so vollendet gehört wie von ihm, denn jede Ari von Doppel- 
trillern, OctavenUlufeD u. dgl. gingen Herrn Sauret so geläufig aus 
der Hand, als wiren es die leichtesten einstimmigen Passagen ; auch 
die Bogenftthrung desselben Hess kaum daran denken, dass alle 
solche Kunstfertigkeiten eriemt sein wollen, — sie erschienen eben 
als etwas Angeborenes. Herr Sauret gab auf stilrmlsches Verfangen 
noch ein Stock su: es war eine Uebertragung des Sextetla aus Doni- 
setU'»«Lacia« von Seint-Lttbin, die sich der Kttnstler stellenweise 
noch vollstimmiger und brillanter geaetst hatte. Schliesalich haben 
wir nun noch eines Virtaosen tu gedenken, deaeen Name zwar nicht 
auf dem Programm zu finden war, der uns an diesem Abend aber 
doch mit ganz auseriesenen Leistungen erfireute. Es war unser vor- 
treffliches Orchester, welches in Mendelssobn's Gonceri hinsichtlich 
der Bravour und Feinheit der Ausführung mit dem soeben gerühm- 
ten Instrumentalisten wetteiferte und sich' sowohl in der Ouverittre, 
ala auch in der Symphonie in aeiner Weiae techniaeh wie geistig den 
beiden Soliaten vollstindig ebenbürtig zur Seite steUte. 

Am tS. Mirz, in der vierten und letzten Kamme rm usik- 
nnterhaltung, traten aua diesem Orchester neben den Herren 
Beinecke (Pianoforte), Röntgen, Hanbold (erste und zweite Violine), 
Bellend (Viola), Schröder (Violoncello), noch die Spitzen daa Bilseiu 
Chores: die Harren Hinke (Oboe), Landgraf (Glarinett«), Gnmbert 
(Hom) und Weissenbom (Fagott) mit einer besonders hervorragen- 
den Prodoction vor das Publikum. Die vorgeführten Werke waren 
die beiden Streichquartette C-dur von Mozart, D-moll (posth.) von 
Franz Schubert und QuinteU (Op. 46, Ea-dur) für Pianoforte und 
Jene bereits bezeichneten Blaslqstmmeiile von L. van Beethoven. In 
der That bitte m^n dem PnbUkum keine scböneae Gelegenheit geben 
können, den trefflichen KUnatlem für die mit ao groaaer Opferfreo- 
digkeit und Hingebung an die Sache bereiteten Kunstgenüsse des 
aonasehr verflossenen Winterhalbjahres seinen Dank entgegen zu 
bringen, als an diesem Abende, wo sich dieselben mit so bedeut- 
samen Binsellelstoogen und doch zugleich in so aobönem Ensemble 
ao die zahlreich versammelte Zuhörerachaft wendeten. 

lmS4. und letzten Gewandbansconcerte, den SS. Mürs, 
endlich fend diese Zuhörerschaft Veranlassung, ihre Dankiu«e- 
roogeonocb auf das ganze Oieheeter und den mitteaohäfHglen Ge- 
woodhoos-Siogerohor aussndehnen — durch die höchat gelungene 
AosftHhmng der drei vorgafOhrten Werke: »iee vstooi earput* von 
W. A. MoMrt, SymphoQle B^dor (Nr. 4« der Breitkopf und Hirtel*- 
aobeo Aosgabe) und Symphonie Vr. f D-moll von L. van Beethoven 
(io welcher die DaoMn Frao Peaehka-Leotner, Fri. Löwy, ao- 
wle die Herren Gura und Fiel ke die Soli sangen) dazu genöthigt, 
do dIoAMilörong «Her drei Nommern durohgingig von dem Pols- 
seiriag eefater B e g e is t e rung gehoben erschien. 

BliekeB wir noo ooeh einmal auf die Thätigkeit der Jüngstver- 
fldesenen Saison der beiden Institute der Gewandhaus- und 
Boterpe-Concerte zurück, so müssen wir constatiren, dass sich 
die Dlcectlenen belderOesellschallen — wie die nechsteheode Ueber- 
aielit ausweist — bei Abfessong der Programme den lieachtens- 
wertben Erscheinungen der Neuzeit gegenüber keineswegs tbeil- 
oobmsloe verhielten. Im Gewandhause Immen (Indus, der acht 
Koauoerrnuailcsolröen) von grösseren Chor- und Orehesterwerken 
zor Asfltthniog: »Das verlorene Paradies« undxwei Belletmusiken 
aoa aFeramocs« von Anton Rubinatein, Requiem von Verdi, Harold- 
Syoiphooie voo Hector Beriloz, desgleichen die Symphonien G-moll 



von Gemsbeim , D-moll von Volkmann , F-dur von Götz, Serenede 
Nr. S A-dur für Orchester von Jadassohn, Serenade Nr. % A-dur für 
kleines Orchester, Violen, Violoncelle und Gontrabüsse von Brahma, 
zwei Orohesterstttcke aus »Hakon Jari« und aos »Valkyrieot von 1. 
P. E. Hartmann, dramatische Ouvertüre von C. Böhme und GonoerW 
Ouvertüre von Richard Kleinmicbel ; femer zwei neue Streichquar- 
tetts C-moirOp. #0 von Brahma und Bs-dur Op. • veo Leo Gri^ ood 
eine Sonate für Pianoforte und Violoncello von Ferd. Hiller. Voo 
ülteren Compoaitionen wurden zum ersten Male aufgeftthrt: Octett 
in C-moll für Blasinstrumente von Mezart, Serenade in H-moll für 
Streichinstrumente und Flöten von J. S. Bach, Entr'act und Ballet*- 
musik aus »Ali Bebe« von Cherubini , »IpatloH e gU eacdatorU von 
Boccfaerini , Chaconne aus der Oper »ilMie, reime de GoieMds» von 
Pierre Aleiaodre Monsigny, Rigodon aus »Dardanus« und Balletmusik 
aus»B^|i!Poiyls et ArM^ von Bameau, sowie f^nzQaiaehe und italieni- 
sche Volkslieder (In vierstimmigem Chorsatz von C. Reinecke). Durch 
neue Sdopitoen Csodeo wir fotgeode Gomponietennamen vertteteo : 
a) für Gesang: Gounod, M. Rietz, Brahma, Rubinstein, R. Wagner, 
Albert Tottmann, Theod. Kirchner, Lassen, Franz Bendel und Adolf 
Jensen; b) für Pianoforte: Rubinatein, Hiller; c) für Violine: Salnt- 
Saöns und Raff; d) für ViolooceUo : abermala Saiot^^öns und Carl 
Schröder. .. Die Nameh der Soliaten , welche in dem veriloeaeneo 
Winterhalbjahre im QÖwandhause auftraten, sind a) im Gesänge : die 
Damen Frau Peachka-Leutner, Joachim, Schuch-Proska, Muijahn- 
KöUer, Frtlulein Louise Radecke, Marie Schmidüein (München), Na- 
nltz (Dreaden) , Karen Holmsen (Christiania Tf und Gutaachbach, 
V. Hartmann und Löwy (Leipzig), sowie die Herren Köhler, v. Witt 
(Dresden), Paul Bulss (Cassel), Gore, Ress, Lissmann, William Mül-* 
ler, Stolzenberg, Pielke, Ruffini und Hunger (Leipzig) ; b) im Vlolln- 
spiel die Herren Emil Saoret, Isidor Lotto, Joachim, Golyns aus 
Brüssel, Ersfeld, Röntgen undSchradieck; e) im Violoncellspiel Herr 
Adolf Fischer aus Paris, Schröder aus Leipzig und Fri. Louise Wan- 
dersieb aus Gotha ; d) im Pianofortespiel Fnu Clara Schumann, die 
Herren Kapellmeiater Reinecke, Ferd. Hiller und Anton Rubinatein. 
In den zehn, resp. elf Euterpeooncerten, wenn wir das 
Goncert zum Besten des Leipziger Mnsikervereins mit einrechnen, 
gelangten folgende grössere theils neue, theils zur Zeit hier noch 
wenig bekannte Werke zu Gehör: »Das Mürchen von der schönen 
Melusine« von H. Hofmann , die vollstindige Musik zu »Rosamunde« 
von Franz Schubert, Symphonie zu Bürger's »Leonore« von A. Klug" 
hardt , Bilder ans Osten von Schumann-Reinecke ^ Seraoade fttr Or-i 
oheater von Leo Grill, ferner die Ouvertüren zu »Torquato Tasso« voo 
G. Scholz-Schwerin, zo Lord Byroo's Dichtung »Parisioa« voo SIer»« 
dato Benett, zo Benvennto Cellini von Hector BerÜoz, FeslouveHttre 
voo C. W. Mühldorfer und das VioloDoello-Coooert voo Raff. SMi- 
stisoh bethitigten sich in diesen Coocerten die Demen Fri. Tboma 
Bora aus Moskau, Clara Degener, Bmllie v. Hartmaoo, A. Bedeher, 
Aooa Stürmer, Golaaohheeh, Löwy ood Dühoe, «od die Heroao 
William Müller, EmilSioger> Gura undBhrke ans Leipzig sJsSlogiir» 
die Damen Fri. Vera TImanoff und Basipoff aos Petersburg, Cidlie 
Gaul aus BalUmora, Aona Mehlig und dto Gebrüder Willi und Loute 
TberoalsPiaoistOD, die HeireoRoab oad SItt als Vlolioistoo ood Serr 
Jul. Kleogel atoVIoloocaliiat. — SoMeo wilr ooo oooh über daaQooll- 
tative der Leistuogen Jener lielden Goocerttnstitote einige Worte hio- 
zolttgeo, so könoeo wir uos oor aoerkeooeod aossprecheo. Die 
Krisis, io welche sich die Eolei^ zo Aofeoge dsr Saisoo durah doo 
plötzlichen RücktriU ihaas Dirigitoleo Dr. KraUkdimar versetzt sah, 
blieb zum Glück ohne weitera oechtheiligt Fdgeo fttr dieses lostitot, 
da der verdienstvolle und in der DirecUon erhhrane Dniversltit»- 
musikdirector Dr. Langer bereitwilligst das Soepter in die Hand 
nahm, um mit seiner waokeran Mooikerscbaar die Reibe der Gon- 
oerte (vom fünften an) in mannhafter und künstleriach ehranvoller 
Weise zu Ende zu führen. — Die Gewandhansconoerte veritofen 
ohne Jeden störenden Zwischenfall. Dieselben beschiftigleo sich, 
wie bisher, so auch diesen Winter in der Hauptsache wieder mit der 
Pflege der sogenannten olassischeo Musik und gaben ein erflreollchog 
^eugniss davon, wie segensreich es ist, wenn Dirigeot und Musiker 
sich ventehen, d. b. wenn Haupt und Glieder innig und von einem 
Geiste, nämlich von dem Geiste wahrer, höchster Kunst durch- 
dmogan sind und Io dleaem Geiste wirken. 
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ANZEIGER. 



[••] Im Verlag tod J*. JS. C. Leuekart in Leipiig ist 
«rachienen : 

■•M«l*t Ihm tttoTaaidU 

Partftar. 

Erstmals nach dem Aotograph berausgegebeo unter Beifugaog 

einer oeueo Textverdeutschaog 

von 

Bernhard Gngler. 



Zweite Ter b e we r te Ai 



e Auflage. 
17 Hark a 



— Elegaat eartouirt 



Dr. E. F. Baiimgart sdirieb fiber die erste Aaflafte dieser in 
Jeder UiDüicbt musterhafleo Aoagabe der »KroDe der Opam« lo eioem 
ansflibrilcben Artikel (Allgem. M. Ztg. 4874, Nr. 1 bis 5) w«rtliob 
4ile faifll* 

„Wer den »Don Juan« stadireo will , wer ein sicberes CItat 
aas der Oper braeolit, wer über d^s Detail des Saties Belebmeg 
sacht, der kano jetst nur an 6ugler*s Ausgabe sieb ballen. Die 
frttberen sind anliquirt. Wer sich sogleich fikr die Oesobichte die- 
ser Oper ioteressirt, der findet hier samoitliche HaopU-Ac t eostflcke 
lasammengetragen. Aasserdem aber wird die Vorrede mit ihren 
aligemeioen EriKateniogen and specielien Aomerkangen sowohl 
mannigfache Belehning ttlier das rechte Verstindnlss Mosartfscher 
Musik gewähren, als aoch Manchem so eioem sehr nfltxiieben 
Vorbild besonnener ood gründlicher Kritik dienen. . . Wir hoffen, 
so viel erwiesen so haben, dass wir in Gogler's Partitar ein 
insserst sorgfliltig and gewissenhaft dorebgeerbeitetes Werk, eine 
gediegene Leistong combinatorischer Kritik ond eine der sobits- 
barsten Bereicherungen ooserer klassischen Musik-Literatur be- 
sitsen. Dass sie den Verehrern Motart's hoch willkommen, bmucht 
keiner Versicherung mehr ; mOge sie aoch filr eine bessere Btthnen- 
darstellung des so bedsoerlicb behandelten Meisterwerkes ihren 
Nulsen sUflen.«« 
Die wenigen in der ersten Auflage noch enthalten gewesenen 
Fehler sind in der neuen vollstttodig ausgemerzt , so dass jetst eine 
bis suf die minutiösesten Kleinigkeiten correcte Ausgabe vorliegt. 

Für die Abnehmer der ersten Auflsge erschien soeben : 
Nachwert lu der im Verlage von F. E. C. Leuekart in Leipzig 
ersehleoeneD ParUtar von Mozart's Don Giovanni , für die 
Besitzer dieser und der Breitkopf d Hirtel'scbeo Ausgabe. 
Gross Notenformat 1 Mark. 
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Verlage: 



Drei 



von 

W. A. Mozart 

F&r IHaxkofoi*te undL ^iolonoell 

bearbeitet von 

H. M. Schletlerer und Jos. Werner. 

Nr. 4. Adagio aus der Serenade in Bsdur für Blasinstrumente. Preis 

iM. 
Nr. i. Andante aus der Serenade in CmoU für Blasinstrumente. 

Pr. 4 M. 50 Pf. 
Nr. 8. Andante graziosoaus dem zweiten Divertissement für SHoboen, 

i Homer und i Fagotten. Pr. 4 M. 50 Pf. 

Leipzig und Wioterthor. J. Bleter-Biederauuui. 
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Novabericht Nr. 3. 

(Ceaeert- amd SalMuiaaik.) 

Lna, Violin -Concert (Fragment), nach dessi 

schrifUieher Original -Partitur (Gesellschaft der Musikfreunde in 

Wien). Partitur. • M. 50 Pf. 

dito, mit Oreheater. 8 M. i5 Pf. 

dito, mit Piano. 8 M. 75 Pf. 

taBBaaa,0., Op. 48. Quintett ftlr Piano, % Violinen, Viola and 

Violoocell. 40 M. 75 Pf. 
il|Mlkif«r, L, Op. 8. Fantasie über Motive der Oper Margaretbe 

(Faust) von Gh. Gounod, für Hsrmoninm. 4 M. 75 Pf. 
lejkt, J., Ouvertüren flir Violine, Harmoniam ond Piano. Nr. f. C 

M. von Weber, Eoryanthe. 1 M. 75 Pf. 

Wien. ^iriedrith Schreiber, 

k. k. Hof-Kunst- und Mualkalienhaadlaag 
(vormals C. A. tpint). 

[7t] lo meinem Veriage erschienen soeben : 



Horceau rhapsodique 

poar le 



ptr 

J. C. Kessler. 

Op.74. 
Rr. 1 M. 50 Pf. 



poorl« 

Piano 

J. G. KESSLEB. 

Op.76. 
Pr. 2llark. 



®raum0i€6cr. 

Seehs 
kleine Ola-viereitCköke 

von 

J. G. Kessler. 

Op.98. 

Zwei Hefte i 2 M. M Pf. 

uipzig und Winterthur. J. Bteter-Bledennaui. 



[78] Im Veriage von J". 



Jlg*w 



in Uipüg und 



iTintertbur ist erschienen und kann durch jede Bneb- oder Mnil- 
kalienhandlung bezogen werden : 

Vottebohm, GKufeav, Beethoven's Stailea. Bmer Bmid. 

Beethovea's Unterricht bei J. Hsydn, Albreohtsberger ond Salleri. 
Preis netto 48 Mark. 

BeethoveMlaMa. AubStze und MiUbeUungeo. 

netto 7 Mark. 



Verleger: J. Rieter-EiedemianD in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breilkopf d Hlrtel in Leipiig. 
Eipetiiiioii: Leipziir»Ou«n*trasse 4S. — Redaction: BergeJM'f bei EuÄmrg. 
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41fk.MPIl A»Mlfra:4togMM 

itMito «ter ten Bmh M 1 



in» PMÜMito «te ten Bmh'M PI 

BiUft «ad Q«Mm varteB frMM «iMn. 



Musikalische Zeitimg. 



Verantwortlicher Redactear: Friedridi Chrysander. 



Leipzig, 19. April 1876. 



Nr. 16. 



XL Jahrgang. 



Inhalt: Bamerkungeii la dem mchfolgeDdeo, die Mosik R. Wagner's betreffendeD AafuUe. (ForlseUoDg.) — Die Musik and ihre Sohlok- 
nle. (Fortoeuoog.) — Aoseigeo und Benrthellaagen (Nova Vocalia [Composilionen von Emil Brealaor Op. %9; Panline v. Decker 
Op. 4S, 4« and 47; A. Deproiae Op. ZZ\ Carl Greith Op. 99; Bdvard Grieg Op. IS]). (Fortaebaog.) — Berichte (GOttiiigeD). — 
Anselger. 



Bemerkongtti 

zu dem naelifolgendeii, die Xnsik R. Wagner^s betreffenden 
Anftatze. 

(FortaetioDg.) 

Wir kommen hiermit, indem wir die Abhängigkeit der 
deatachen von dem franzSeiechen Theater, besonders der Oper, 
berShren, zn einem Punkte , von welchem es begreiflich ist, 
daas wir ihn mit anderen Angen betrachten als der französische 
Yerfesser. Ich sage mit anderen Angen, nicht mit anderen Ge- 
fShlen ; wenigstens bleiben die Gefable in dem., was ich dem 
TerCasser der Mnsikstodie hier entgegen halte , voUstftndig ans 
dem Spiele. Es handelt sich dämm, ein historisches Factnm 
zu prfifen: also lassen wir lediglich die Grande reden und 
setzen al&a eigenliebigen Ansichten bei Seite. 

»Das firansfielsche Theater hatte in Buropa stets die Fflh- 
rnng«, lesen wir Sp. 141, und zwar als eine so feststehende 
Wahrheit, dass uns der BLath gegeben wird, uns einfach dabei 
Bzn besdieiden, wie bei allen jenen Wahrheiten, gegen welche 
das Schmollen, der Leute wirkungslos bleibt«. Dies, meint der 
TerCuser, werde freilich nicht Jedem behagen. Wir gehören 
nicht zu den Unbehaglichen, wenn es sich um zweifellos fest- 
stehende geschichtliche Thatsachen handelt. Aber eine solche 
liegt hier keineswegs vor. Die Ffihrung des fk^nzösischen 
Theaters in Buropa datfat unsere »Studie« »Ton dem Zeitalter 
der Mysterien« an , also schon seit sieben- bi» achthundert 
Jahren oder so lange, als das neuere Buropa überhaupt ein 
Theater hatte. Der Verfasser wird wissen, dass die mittelalter- 
licfaen Mysterien wenig verschlagen und ein eigentliches Theater 
erst seit dem Zeitalter der Renaissance unter uns existirt. Da- 
mals nahmen die fOnf Hauptvölker unseres Brdtheils fast gleidi- 
mltig einen Anlauf zu dramatischen Yorstellungen und zwei 
▼cm ihnen blieben am längsten zurück. Diese Nachzügler waren 
die Franzosen und die Deutschen. Die Sieger waren die Ila- 
liener, die Spanier und die Bngttnder. 

Die Italiener Terfehlten das eigentliche oder redtirende 
Drama und fanden die Oper, in welcher sie dann lange Zeit 
die Ffihrung hatten und troU aUer Niederlagen noch immer mit 
LMMfßuki sich obenauf halten können. 

Die Spanier bildeten sich ein nationales Drama aUerersten 
Eanges in einem Uoberreichtum der Production , welcher nur 
mit dem unserer grossen Componisten verglichen werden kann. 

Die Bnglinder brachten es im Drama am höchsten; sie 
eoimhiirten in Shakespeare, und damit ist genug gesagt. 
ZI. 



Alle drei Völker gestalteten das eigenthümlich und bleibend 
Wertiivolle ihrer Leistungen rein aus sich sdber ; sie borgten 
zum Theil von einander, aber Frankreich und Deutschland 
waren kaum für sie vorhanden. Dagegen entstand die fran- 
zösische Oper in der zweiten HKlfte des 47. Jahrhunderts 
selbstverstSndlich auf Anregung der^ bereits allmUchtSg gewoi^ 
denen italienischen , und das französische Drama bUdete sich 
auf Grund und aus den Stoffen des spanischen ; der Verfasser 
wird doch seinen Corneille kennen. Seit dieser Zeit, seit 
Ludwig XIV. , wurde Frankreich Meister und Ffihrer, bis dahin 
war es ein nachahmender Schiller, der mit seinen zum Theil 
höher strebenden Versuchen bescheiden im Hintergrande blieb. 
Dies ist eine »jener Wahrheiten , gegen welche das Schmollen 
der Leute wirkungslos bleibt« , eine geschichtliche Thatsache. 
Der Verfasser wird gebeten. Beweise herbei zu schaiTen, welche 
das hier Gesagte umstossen und seine Behauptung , das fran- 
zösische Theater habe schon von 4 500 bis 4 660 in Buropa den 
Ton angegeben, zur Wahrheit machen. Da er soldies aber 
nicht kann, so wird er gebeten, seine Brille abzunehmen. 

Was folgt nun hieraus? Dass es keine Nation giebt, 
welche von der Vorsehung das Privilegium der Fuhrerschaft 
ein ffir alle Mal erhalten hat , sondera dass es in der drama- 
tischen Kunst nicht anders ist wie in allen fibrigen Dingen. 
Irgend ein Theil der Kunst keimt in dem passenden Boden und 
sucht sich zur vollen Ausbildung oft ganz entfernte , aber im- 
mer die richtigen Gebiete aus. Das eine Volk bringt diesen, 
das andere jenen Zweig der Kunst zur Bluthe und mitunter 
zur Vollendung, aber stets nur in einem bemessenen Zeiträume 
und meistens mehr in national- als in universal-künstlerischer 
Weise abgeschlossen, was dann einem andern Volke die Ge- 
legenheit giebt , auf der erreichten Höhe mit neuen Kriiften 
weiter zu streben. So steht die Kunst wie eine Macht ober den 
Nationen, ein einigendes lebendiges Band, ein Gegenstand 
edlen Wetteifers. Dies ist das allein würdige VerhSltniss , wie 
es auch das allein richtige ist. 

Die Wahrheit, welche wir hieraus ziehen können, und um 
deren Nachweis es uns hier allein zu thun war, ist eine grosse 
und im allgemein menschlichen Sinne trostreiche. Bs ist die, 
dass die Kunst ein menschliches, nicht aber ein nationales Brb- 
theil ist; dass alle Hervorbringungen der einzehien Völker in 
iigend einer Weise beschrlnkt oder einseitig sind , was dann 
durch die That einer anderen Nation ausgeglichen wird ; und 
dass das so von mehreren Nationen in verschiedenen Zeiten 
Gewonnene wie ein gemeinsamer Sehatz aUe bildungsfthigen 
Menschen durchdringt — die überwiegende Menge mehr oder 
weniger national geftrbt, die wenigen erieuchteten Geister, 
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von deneo die Eatwicklaog abhSogt, in einer ganz freien uni- 
versalen Anschauung. 

Es ist niemals eine Empfehlung für die Kunst , wenn man 
sie französisch oder deutsch oder engliscb oder sonstwie nennt. 
Man muss nicht den Muth verlieren, solches immerfort zu wie- 
derholen, weil es eine durchaus allgemeine Schwäche unserer 
Zeit ist, das Nationale oder (wie der betrügerische Ausdruck 
lautet) das Yolksthümliche als den wahrhaft untrüglichen Probir- 
stein der Güte der Kunst anzusehen. Der Rückzug auf das 
Yolksthümliche ist vielmehr ein sicheres Kennzeichen der Be- 
schränktheit und Unzulänglichkeit einer betreffenden Kunstart 
in allgemein gültiger Hinsicht. Der Genius der Kunst möge uns 
davor bewahren, dass wir die Wahrheiten dieses Gebietes nicht 
ebenso einengen, wie die allgemein sittlichen Wahrheiten 
durch die politischen Verfassungen der verschiedenen Völker 
eingeengt sind. Wir befinden uns auf dem besten Wege dahin, 
denn die politische Strömung ist allmächtig , die Nationen sind 
verfeindet oder doch argwöhnisch , und alle künstlerischen 
Egoisten mit grossen Ansprächen aber unzulänglichen Kräften 
schwimmen in diesem Gewässer. 

Wie würde sich die Sache gestalten, wenn man die nationale 
Theorie des Verfassers in der dramatischen Kunst als zulässig 
ansehen wollte? Man würde dann mit grossem Eifer geltend 
machen, nämlich von deutscher Seite, dass die Priorität der 
französischen Bühne namentlich im Musikalischen eine erborgte 
sei, gewonnen durch Deutsche und Italiener zu einer Zeit, wo 
diese im eigenen Lande des nöthigen Rückhaltes entbehrten ; 
dass durch Mozart unser, der Deutschen, Uebergewicht längst 
entschieden, aber in nationalen Einrichtungen noch nie zum 
Ausdruck gekommen sei, und dass es sich nunmehr darum 
handle, endlich das von Seiten des Volkes nachzuholen , was 
von Seiten unserer Künstler längst in's Werk gesetzt wurde. 
Soweit würde jeder Deutsche ohne Unterschied der Geschmacks- 
richtung gehen können, denn sehr ernste geschichtliche That- 
sachen stehen ihm zur Seite ; die angeführten Worte enthalten 
denn auch das, was man alle Tage unter uns hören kann. 
Aber jede Reform muss einen Inhalt haben , welcher der Zeit 
entspricht, und die Macht der tonangebenden Reformpartei 
unserer Tage, der sogenannten zukünftUchen oder neuzeit- 
lichen, liegt nun hauptsächlich darin, dass sie diesen Inhalt am 
handgreiflichsten formulirt hat. Was sie erstrebt , ist der all- 
gemeinen Fassungskraft nahe, sie findet daher auch ein durch- 
aus allgemeines Verständniss. Wagner*s Musik , so lautet ihr 
Dogma , ist die wahre deutsche Musik ; schon die Texte sind 
ganz und gar deutsch , verherrlichen unsere alte Geschichte, 
unsere nationalen Helden ; an ihrer Darstellung , wie sie sein 
muss, wird sich daher das deutsche Theater unserer Zeit auf- 
bauen und damit die lang erstrebte Reform desselben bewerk- 
stelligt werden. Dies ungefähr ist der Kern der enthusiastischen 
und oft s^innlosen Declamationen, welche selbst da ein williges 
Ohr finden , wo die Werke , um welche es sich handelt , als 
poetisch-musikalische Productionen auf Gleichgültigkeit stossen. 
Jeder Beifall des Auslandes wird als ein Beweis der weltbewe- 
genden Bedeutung dieser Musik, jede Ablehnung der Wagneri- 
schen Opern auf ausserdeutschen Theatern als eine Bestätigung 
ihrer intensiv deutschen, dem Auslande unfassbaren Natur an- 
geführt. Woher auch der Wind kommen möge , die besagte 
Partei hat sofort ihre Segel danach gestellt — Dank des »Deut- 
schen«, welches für sie ein Zauberwort und für Alle ein um- 
strickendes Netz geworden ist. Es fehlte nur noch , dass ein 
Frantose kommt und behauptet , wir würden von der »Füh- 
rung« des französischen Theaters nie los kommen, um Alle 
blindlings in das Lager unserer deutschen Reformpartei zu 
treiben 1 Der Verfasser hat daher der Sache , zu deren Ver- 
theidigung er seine »Studie« schrieb , einen schlechten Dienst 
erwiesen. Wir schlagen ihm vor, es bei der einfachen Wahr- 



heit zu belassen und die Kunst als eine internationale und nicht 
Örtliche Ringbahn anzusehen, in welcher heute Dieser und 
morgen ein ganz Anderer den Preis gewinnt. 
(Fortsetzung folgt.) 



Die Musik und ihre Schicksale. 

Eine Studie nach dem Französischen 

des Henri Blaxe de Bury. 

II. 
(FortsetzuDg.) 

Sobald die Musik auftritt , übernimmt sie den Befehl und 
das Wort gehorcht ; Beweis dafür ist, dass die Verse, so schlecht 
sie auch sein mögen, eine schöne Musik nicht hindern können, 
das zu sein , was sie in der That ist , während die schönsten 
Verse bei einer schlechten Musik nichts ausrichten. Der Mu- 
siker befindet sich so ganz und gar in dieser Lage, dass es von 
ihm abhängt , sein Gedicht zu retten , wenn es auch absolut 
lächeriich ist, wie auch es todt zu schlagen, wenn es erhaben 
ist. Nehme man Beethoven, und aus einer Berquinade*) wird 
ein Fidelio; nehme man Weber, und das unzusammen- 
hängendste abgeschmackteste Gemengsei von Fabeln entwickelt 
sich als Euryanthe — als eine Welt von chevaleresker und 
romantischer Poesie , eine Zukunfls- und Muster-Oper , ohne 
die weder Lohengrin noch vielleicht auch die Hugenot- 
ten existiren würden. — Soll ich von Rossini sprechen, der 
sich aus WtlhelmTell, diesem Lappen, einen Königsmantel 
zurecht gemacht hat? Nun halte man Herrn Thomas dagegen, 
und aus einem Meisterwerke des menschlichen Geistes wird dieser 
Hamlet der Oper mit seiner Ophelia als Prima-Donna, bone 
deus, dieser Hamlet, der Trinklieder singt, und jener gute Kerl 
von einem Gespenst , das als Nachtwächter im Schlosse von 
Helsingör angestellt zu sein scheint, um im Mondscheine auf 
den Wällen herum zu lungern und den Bewohnern die Stunden 
anzurufen. Welche Parallelen könnte man ziehen aus Anlass 
de» F a u s t von Herrn Gounod und dem Schattenbilde im Werke 
des Herrn Thomas, beides Gestalten von ursprünglich so har- 
tem Gepräge, die aber bei dem Niedergange aus den Regionen 
der dramatischen Poesie in das Gebiet der Oper durch die Un- 
fähigkeit der Componisten alles Charakteristtscbe verlieren : ein 
Teufel ohne Teufelei, ein Gespenst ohne Furchtbarkeit ! Allein 
das gehört nicht in das Bereich meiner Discussion, und ich 
kehre zum Gegenstande zurück. 

Diese augenblickliche Uebereinstimmung des Wortes mit 
der Melodie ist nur eine chimärische Einbildung ; man wieder- 
holt stets, die Wahrheit verlange es so. Die Wahrheit ! was ist 
Wahrheit auf der Bühne, wo alles auf Illusion beruht? Nach- 
dem man schon einmal das ungeheure Zugestand niss gemacht 
hat, die Goulissen für die Welt anzusehen, was kann es wohl 
kosten, auch noch weitere Uebereinkommen zuzulassen? Re- 
spectiren wir die Aesthetik und die Philosophie , aber gehen 
wir dabei nicht zu weit, denn die Prüfung der wesentlicheo 
Elemente, die man durchaus verschmelzen will, wird uns bald 
über unseren Irrthum belehren. In der gesprochenen Rede, in 
der Erzählung ordnen sich die Worte sich folgend aneinander, 
der Geist fasst sie erst auf, wenn die Phrase gebildet ist und 
das Gedächtniss sie gesammelt hat. Ganz im Gegensatze damit 
ergreift uns die Musik von der ersten Note an und reisst uns 
mit sich fort , ohne uns die Zeit oder Fähigkeit zu lassen, auf 
etwas früheres zurückzukommen. Wie könnte man nun hoffen, 
jemals eine uotheilbare Concordanz zwischen zwei so verschie- 
denen Kräften zu erzielen ? Das Wort dient der Empfindung 



*} Berqoin, Am., frBnzö8i8cherSchrifUteIler(4749 bis 4704) Ver- 
fasser von Kioderschrifteo, Idylleo und RomaoseD. 
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zum Ausdrocke ; das erste Attribut der Musik ist, dass sie Em- 
pfindQDgen erweckt, aufregt und steigert, uiid dass sie im 
Momeote der Erzeugung abstirbt. Mag man von einem krltf- 
tigen dramatischen oder lyrischen Organismus sprechen, so 
werden wir es begreifen ; sage man : wir wollen nicht , dass 
eine Oper vom Anfang bis zum Schlüsse eine vulgilre Anbllu- 
füng an Tanzmelodien und Clavier-Yariationen , MilitSr- und 
Strassenmusik , ein Sam^elkasten von Nippsachen sei, von 
denen jeder etwas heimtrSgt, — nur um so besser , und ich 
gestehe mit Vergnügen zu, dass in diesem Sinne das gegen- 
wärtige Reformwerk sein Verdienstliches hat. Wer wurde bei- 
spielsweise zu behaupten wagen, dass ohne den Einfluss jener 
Theorien jemals die Partitur der A'id a und die bewunderungs- 
wurdig^ Messe für Manzoni zur Welt gekommen wSren? 
In diesem Sinne hat Fich Herr Richard Wagner allerdings um 
die Zukunft verdient gemacht ; wenn er auch keine Meister- 
werke schreibt , so ist er doch im Stande , solche bei mit dra- 
matischem Genie begabten Minnera anzuregen , indem er sie 
zur Disdplin, zur Respectirung des Stils und der Situation zu- 
rückfuhrt und gleich Boileau anweist, »mit Mühe leichte Verse 
zu machen«. Das Haupterfordemiss , wenn man sich auf die 
Operncomposition verlegt , ist ein bühnenkundiger Musiker zu 
sein ; hat man vor allem diese Gabe, so findet sich alles Uebrige 
von selbst, je nach den Mitteln und Umst&nden. Mdgen Theo- 
rien entstehen, sie werden uns nicht schwächen, sondern kräf- 
tigen, denn wir haben als Schutzwehr die Errungenschaften 
der Erfahrung und jenes Unterscheidungsvermögen der starken 
Geister, welche in der Fülle ihrer Freiheit zu schaffen ge- 
wohnt sind. Wenn ein Verdi an ein System geräth , so weiss 
er sofort, was er davon zu nehmen und was er zu lassen bat, 
ohne je zu riskiren , eines Schattens wegen die Wesenheit zu 
opfern. Lassen wir die Zukunft für ihre Bedürfnisse selbst 
sorgen , die sie ohne allen Zweifel besser versahen wird als 
vrir es im Stande sind und suchen wb mit der ruhmvollen Erb» 
sdiaft der Vergangenheit und der reichen Ernte der Gegen- 
wart uns zu begnügen. Zudem ist das Schöne einzig und küm- 
mert sich nicht um Systeme ; wenn dem Herrn Rieh. Wagner 
zufällig etwas gelingt , so geschieht es dann , wenn er nach 
grossen Mustern componirt; der Tannhäoser-Marsch, 
der Hocbseitgesang im Lohengrin könnten von dem Autor 
der Enryanthe oder des Propheten sein. Und was die 
funosen Klangwirkungen anbelangt, welche so sehr hervorge- 
hoben werden , so bringen dieselben nichts , was nicht auch 
schon bei Beethoven, Weber, Schumann, Berlios und Meyer- 
beer zu finden wäre. 

Ich habe die Frage gestellt ; darüber zu entscheiden will 
ich mir nicht anmaassen ; man möchte mich sonst einen Rossi- 
nisten oder Verdisten nennen ; besser führe ich die Bemerkung 
eines sehr klar blickenden und maassvoUen Geistes an. »Jeder- 
»mann weiss« , schreibt Herr Ambros , »was für die Oper die 
»dem Jahre 1 860 vorangehende Periode war. Mitten in diese 
»Periode der Verwirrung, der Erschlaffung und der Verderbniss 
»fährt Wagner wie ein Sturmwind hinein. Was wohl dieser 
»Sturmwind bringen mag? Ob er die Atmosphäre reinigen, 
»klären, oder ob er, wie es nur zu oft der Fall ist , schlechtes 
»Wetter zur Folge haben wird, wer kann es wissen? fanmer- 
»hin ist so viel sicher : wenn Wagner*s Principe die Oberhand 
»gewinnen, wenn sie allgemein anerkannt und als Gesetze in 
ader Kunst angenommen werden * dann müssen wir sofort aus- 
anifen : fim$ musicaeU 

m. 

Das Ende der Musik l — und warum nicht? Dieser Ge- 
danke hat mich oft beschäftigt. Von Bach bis Rossini , Schu- 
mann, Meyerbeer und Verdi — wie viel Zeit ist seitdem ver- 
strichen? Etwa ein und ein halbes Jahiiiandert , nahezu der 



nämliche Zeitraum, welchen die griechische Bildhauerkunst 
gebraucht hat. um zu ihrer höchsten Entwicklung zu gelangen, 
die das Vorspiel ihrer Abnahme ist. Mit Lysippus scheint die 
griechische Bildnerei ihr letztes Wort gesprochen zu haben, 
die Prodoctiooskraft vertrocknet, sie stirbt ab, um wieder auf- 
zuleben in den der Anbetung ihrer Typen sich widmenden 
Zeltaltem , jener Typen , welche immer und überall je nach 
dem Genius der Epoche und der klimatischen Verhältnisse 
copirt, nachgeahmt, erneuert wurden, aber immer und überall 
jener Vollkommenheit ermangelnd , nachdem das Ideal bereits 
erreicht war ; zu dem Geschäfte des unvergleichlichen Erblü- 
hens mögen fSO Jahre genügt haben. Der Lebensbuf des 
Phidias umfasst die Periode, welche sich vom Beginne der 
Perserkämpfe bls^zudem brudermörderischen peloponnesischen 
Kriege (490 — 434) ausdehnt. Auf diese fünfzig oder sechzig 
Jahre einer nie «dagewesenen Gultur folgen noch mehrere im- 
mer noch reichhaltige ; nach der Dreiheit Phidias, Polyklet und 
Myron sehen wir die Dreiheit Skopas, Praxiteles und Lysippus 
kommen, und mit dem Beginne der macedoniscben Aera 
Alezanders hat die griechische Kunst bereits ihren schönsten 
Tribut erhoben. Untersuchen wir nun das moderne Zeitalter 
und verfolgen wir die Geschicke der Musik von 4 750 bis 4 808 ; 
innerhalb dieser beiden Daten spinnen sich deren grösste Er- 
folge ab. Die Oper, die Kamn>ermusik, die Symphonie, hun- 
derte von Meisterwerken brechen Schlag auf Schlag hervor ; 
alle Gattungen werden in Angriff genommen und beinahe so« 
fort zu ihrer höchsten Wirkung gebradit. Welche Meister I 
welche Arbeiter I Wir sehen sie am Werke ; es möchte scheinen, 
als hätten sie den Vers einer berühmten Komödie zur Devise 
genommen : 

»Der Nachwelt überiassen wir nichts zu vollbringen.« 
Es ist ein Wetterieucbten , eine Milchstrasse! Mozart verviel- 
fältigt sich; mit der Hochzeit des Figaro und Cos\fan 
tutte giebt er den Ton der komischen Oper für Nicolo, Boiel- 
dieu, Auber und Herold an. Idomeneo erschliesst für Spon« 
tini frische , selbst Gluck unbekannte Quellen , die Zauber- 
flöte verwirklicht das Ideal eines Feen-Oratoriums, und Don 
Juan, die Oper .aller Opern, Öffnet uns Perspective in den 
Himmel und in die Hölle , er fuhrt uns , Mysterium und Draoaa 
zugleich, wie Faust das Leben und den Lauf der Welt in 
einigen Charakteren vor, welche man für Zeichnungen Shak^ 
q>eare's halten möchte. Welche neuen Elemente werden da 
durch einen einfachen Musiker ohne PhUosophie und Aesthetik 
in die Musik eingeführt, welche Motive, deren sich sofort Beo^ 
hoven bemächtigt 1 Das ungestillte Streben , die Verzweiflung, 
die Zweifel, die Kämpfe des modernen Menschen, das unend- 
liche Mitleiden , die erstickte Klage , die Ängste- und Wonn»* 
rufe, die Gewissensbisse, die Trauer, den Wahn des Jahrhun- 
derts der Heloise und des Werthef , der Periode von 
Ren^, Manfred und Ober man — alles das schildeni «ns 
die Sonaten und die Symphonien. 

Wie das alte Griechenland der Boden für die BUdbauer« 
knnst vrar, so hat unsere Atmosphäre uns die von dem um- 
gebenden romantischen Philosophismus inspirirte Musik ge- 
bracht, ähnlich wie einst bei den Neptuns^Festen von Eleusis 
ein Praxiteles von Hiryne inspirtrt vnirde, als er die berühmte 
Hetäre die Bekleidung von sich werfen und mit offonen über 
Schultern und Hüften herabwaUenden Haaren in Gegenwart 
eines ganzen Beifall zi^ubelnden Volkes in den Schooss der 
Flnthen tauchen sah. Die grossen Künstler haben die Religion 
des Schönen, die Schönheit ist ihre Heilige; sie beten dieselbe 
als eine Offsnbarung der Göttlichkeit an, und als an Delphi an 
dem heOigst gehaltenen Orte von ganz Hellas Praxiteles die 
goldene Statue der Phryne auf einem Pfedestal von penteK- 
schem Marmor aufstellte , galt diese einem Wunder der Natqr 
dargebrachte Huldigung, weit entfernt eine MissbilUgung zu 

.46» 
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erregeD, im Gegentheaa als ein frommar Act in den Augan von 
UiuaDdaa toh Pflgaiti , waloba dareh diaaea Sohaospial nicht 
wanicar raUgifla arbani wurdan, als onaara Pilger an Loordaa 
und la Salatte doreh den AnMiok ainaa RaHqaienMhrankaa er- 
iMoi werden. Wir aber, die Söhne daa dOateren Nordena, die 
traoemden altgawordenen Kinder einer compUcirten CiTiliaation, 
wir beaitzen ein überainnUcheraa Ideal, und gerade diaaer mo- 
dernen AafTaaanng dar Kunst , diaaemünbesUmmten, Unend- 
Uehen, Dimooischen, dieaem Gdttlidban entsprach die Musik, 
und wenn dann die Erde , so snm yorans bearbeitet und Ton 
der Sonne erwirmt, rasch Prdchte im Ueberflusse bringt, wie 
kann man sich darSbar wundern? Die Ausdrucksweise war 
geschaffen und emandpirt ; ursprunglich nur auf einliche har- 
monische Verbindung hingewiesen, forderte sie eine höhere 
Aufgabe ; die Leidenschaften und Gedanken verwerthete sie in 
dem werdenden Roman, in der aufkeimenden Poesie; viele 
Dinge, welche anders dicht ausgadrOckt werden konnten, wur- 
den Ton ihr enthüllt, analysirt, Tertieft und so gut ausgaeprochen, 
bis aa dahin kam, dass sie zur gegenwärtigen Stunde allaa aus- 
gesprochen hat. 

Ich kehre au meinem Ueberblick der gleichseitigen Ge- 
schichte surfick. Roesini erobert die Welt; sein Triumphzug 
durch ganz Buropa erinnert uns an die Wanderung dea gött- 
lichen Bacchus durch das antike Asien, es kUngt wie Thyrsus- 
Schwirren der berauachten lünadan , wie die Cymbehi der 
Korybinten. Evohe 1 nach ihm nur ruft , ihn yeriangt man ; 
er ist der Schwan von Pesaro , der unsterbliche Rossini , der 
Ströme von Melodien spendende Gott. Doch alabald organisirt 
sich der Widerstand, an der SpiUe der Intransiganten kimpft 
Carl Maria v. Weber, er protestiri im Namen der deutachen 
Nationaliat, des deutschen Contrapunktes. *) Gilt wohl sein 
Zürnen dem italienischen Genie? ist as nicht etwa der Ruhm 
des Strahlanden Helden, der ihn unangenehm berührt? Leider 
hat das manacUiche Herz seine hSaalicben Seiten ; vergeasan 
wir den Menachen und feiern wir nur den Künstler, feiern wir 
vor allem Jene Periode des Ueberflosses, in der alles, der Zorn, 
selbst der Neid zur Entstehung von Meisterwerken mitwirkt, 
die ans Tagaalicht zu treten sich beeilen. Der Angriff und der 
WidersUnd, aUaa erschafll, sogar die Apostasie. Auf die Rossini- 
sche Biplosion antwortet Weber mit seinem Freischütz, 
ndtEuryantha und Oberen; Meyerbeer, der arge Dissi- 
dent, Nomade, Renegat ohne Gott und Vaterland, bringt zu- 
erst Robert und dann die Hugenotten, ünterdeaaen com- 
ponirt Beethoyen seine Sonaten , seine Quartette , führt seine 
Symphonien auf, und die franzöaiache Schule trtgt ihre'schön- 
sten Früchte. Boieldieu, Auber, Herold rivalisiren durch Geist, 
Grazie, Erfindung, geschickt genug, um von der Gelegenheit 
zu profltiren , die herrschende Idee im Fluge zu erhaschen, 
dabei doch so originell und kenntnissreich , ihram Bklektici»- 
muB eine ganz persönliche Farbe zugeben. Meine Tante 
Aurora, Joconde, die Stumme, die Schreiber- 
wiese sind WeriLO, die durch ihren selbstlndigen Charakter 
hnponiren. Ohne Zweifel erblickt man darin Mozart*s Einfluss, 
wie auch den von Cfanaroaa und Roasitti ; aber bleibt Rafael, 
weil er die Stxtmische Kspelle durchschritten hat, deahalb 
minder Raffel? Nennen wir hier auch Cherubint, eine Gestalt 
für sich und durchaus kein fhinzösirtar Italiener. Gherubini 
hat niohta speeiell Franzöaiaohaa, aeine Muaik entzieht sich wie 
Jene von Bach, Hindal, Mozart, Haydn und Beethoven der 
Klrchspiel-C laaaiflcation , aie gehört dem ganzen Menachen- 

*) AU dieser LSnn liass aaoh Beethoven nicht ganz nnbertthrt, 
der, als Ihn RoMini aaf leiner Reise nach Wien besnehto, ihm leine 
MlMStimmnng nicht veibaig. Rosaini erslhlto gen von diesem Be- 
•noba: »Br empfing mich sehr sehlechU, sagte er, >«ber demnnge- 
aeohtot bleibt er doch der grOssta alier Musiker.« Aber Mosart, lieber 
lUestro, vras wgen Sie sn dem? »Brlaubeo Sie, Beethoven ist der 
igrossta Masikar ; aber Mozart Ist dar einziga 1« 



gaachlechta an durch ihre sich kundgebende Groasartigkeit, 
und Jede Nation, Vielehe werth ist, sie zu verstehen, mag 
darin ein Prodnct ihres eignen Geniea erblicken. 
(Schlna folgt) 



Anaeigen und B^nrtheilungen. 
NraVocalla. 

(Fortaetsang.) 
f^dwu, Op. 16. Vier Lieder mit CUvier (Leipzig, 
Breitkopf und Hirtol. Fol. 7 S. M. I. ÖO.) sind wenigstens 
harmloa, ziemlich singbar, alle Tier im drehenden Tripeltakt, 
nicht original, aber auch nicht anmaasslich. Dia Nr. 4 hat — 
leider nach berühmten Yorbildernl — den monotonen Ma- 
achinenrhythmus der einst masurkisch genannten Formel : 

zu Grund gelegt. Den originellen seines Ortes unübertrefflich 
schönen Schluas von Schubert (Op. 16, 1 »Ich schnitt es gerne) 
hat Autor in nicht unerlaubter Weise, doch minder wirkaam, 
variirt angebunden. Noch ist zu bemerken, daas Nr. 2 in Dqr 
beginnt, in Moll schliesst — zwar auch achon dageweaen, aber 
darum nicht achöner . Dass im selben Liede die »Liebeswonne der 
kleinen Hand« plötzlich auf gut Hindelsch aus J überschligt in |, 
soll daa verweilendea Entaucken bedeuten ? Ea könnte auch mias- 
verstanden werden als — Ermüdung von erBchÖpfender AriiMlt. 
PtaUM f. ieckeri geb. v. SchiUell, macht uns denselben 
Eindruck wie vor zwei Jshren (d. Bl. 487i Nr. 4 S. 6) : an- 
genehme Sin^rkeit und weibliche Selbstbeachriinkung mit 
künstlerischer Anlage, nicht hoher Genialitat aber warmen 
Herzena, werden auch diaaen Liedern Freunde erweriiMn. 
Op. 16 Simrocks »Warnung vor dem Rhein« ist bei seiner ten- 
denziösen Ironie mehr prosaisch als musikalisch, dsher es nur 
zu verwundem, daas hier noch ein leidlichea Tongebild davon 
gelungen ist. Lebendiger sprechen an : die Drei Lieder Op. 16; 
deren Nr. 1 »Volkslied« fast volksthümlich klingt: Wort und 
Ton handelt von Nachtigall und Roae (man argwöhnt unwill- 
kürlich, daas Poet und Singer dieselbe Person) paaaen freund- 
Uch zusammen. Zum echten Volkston wSre fkvUich strophische 
Wiederholung der Melodie erwünscht, Ja unentbehriich ; auch 
der chromatische Gang zu Anbng und einigea Modulatoriache 
im zweiten Verae (vielmehr Strophe) würde dem Volke nicht 
munden, das sich überhaupt nicht gern bevormnnden Üaat und 
dto so benannten, z. B. von Mendelasohn und Schumann — 
eben nicht singt. Aehnlich möchte man urtheilen über Nr. 2 
»Wiegenlied« ; ea hat volksthflmlichan Zug, liegt aber vermöge 
der modulatorischen, wenn auch beacfaeidenen Wendungen 
weit ab von Waber's unsteriblichem »Schlaf Herzenasöhnchen«, 
daa nidit Er, aber das Volk zum Volkslied madite. Nr. S, daa 
Rodenberger Julius »Se weit«, etwas salonmiasig, hat mehr 
Claviererei als die vorigen; wird aber mild anmuthen, indem 
es dem Gedicht wirklich ein Mehr, eine Erhöhung beifOgt; die 
nicht kokette, holdselige Wehmuth vrird auch rafflnirte Fefai- 
achmecker feaMln — ein Salonmensch ist auch ein Menach so 
zu sagen. — Op. 17 enthllt zwei Duette — zu gleichen 
Stimmen? Beim ersten AnUIck scheint es so, da die tiefere 
Stimme sonst zu oft unters Ciavier kommen würde; fireOich 
würden umkehrenden Falls zwei Soprane bei gewissen Nihe- 
rungen leicht unrein singen. Daa zweite Lied würde eher für 
Sopran und Bariton passen, wenn dabei einigemal (nicht im- 
mer!) der Clavierbaaa mit tieferer Octave verstlrkt würde; 
Nr. 1. »Meine Liebe lebt in Liedern« hat Anklang an Ihnliche 
Duette von Mendelssohn, übertrifll ihn aber an Sauberkeit der 
Sthnmfühmug und wird sich bei jedem Versuch singberer er- 
weisen. Nr. R. »So viel Stern am Himmek ist matter; twwr 
rein und bequem, aber ohne den hold-melodischen Uehtfilanz, 
den das unschuldige Volkslied llngrt im Volkston beaitst. 
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A. iip i iMi Op. 33 enthilt sechs Clavieriieder (Leipzig, 
Breitkopf ODd Hirtel. Fol. 40 S. M. S. 50.)> welche pracht- 
Yoll gedrackt ood an iwo Prinzeeseo dedicirt, doch nicht blos 
iasserlich gllnzen. Nr. 1 erzXhlt vom Briefschreibeo ao 
den Schata ia der Ferne — in ifodtfrolo-Salonstil, nicht yolks- 
tonig wie die Beischrifl will, eher ein wenig bewnsst überziert. 
Dennoch ists echt mosikaUsch, möglich aach ohne ClsTier sing- 
bar ; aber dies Glayier ist zartwitzig , nicht äberladen , Wohl- 
lantend. — Nr. 2 tritt anspruchsvoller aaf, ergeht sich mehr in 
allerlei Chromatismen, bleibt Jedoch soweit bei der Sunge, 
dass gedbte Singer sich leicht orientiren , da das Ciavier an- 
merklich Winke giebt, wo die Spränge in chromatisch aller- 
nichsle, harmonisch allerfemste Tonarten (TooalitXten nennte 
FMis) eine gransame Trennung abmalen — »0 Herz, warum 
brichst du nicht« sagt Robert Prutz, H. Hein^e wfirde 
sagen »Mein dito ist mitten entzwei geborsten«. — Es ist noch 
Wunder, dass ausser den grinunigsten Stellen ein leidliches 
singbares Gebild entwickelt ist aus dem rfihrenden Thema : 

^: e O Am B A d e «!^ b 

In Nr. S weht sanftere Luft Aber dem Fallersleber »Frohe Lieder 
will ich singen«, wo eine obstinate Cbvierfigur mit vieler Ele- 
ganz den Gesang umweht, und ein matter Maschinenrhythmus 



p/| 



rr 



n\ 



in allen möglichen Lagen , den freilich 

nicht tieCBinnigen Text declamiren hilft. Singbar ists jedoch, 
auch ansprechend der warme halbwehmflthige Ausklang. — 
Nr. 4 hat grausige Sprünge grosser Septimen und Nonen im 
Gesaug, wozu das Glavier geistreiche Orgelüoritor beitrigt — 
om den Singer aub Gbtteis zu führen — oder um Grgelprobe 
abzulegen? Das Lied von Julius Sturm, ziemlich Heine 
anheimelnd , fabelt viel hübsche Worte von JÜMchied und 
Seelenruh. — Nun kommt aber Nr. 6 der echte H. Heine in 
ij p iift iiiMi forma — mit dem seichten TraumgebUd, das eines 
KOnigskindes unterirdische Liebo vorgaukelt — es ist schon 
▼tel darüber getOnbildert, hier aber mit allen FaiiMu chroma- 
tischer Yirtuosiat, wobei nur zu verwundern, dass die Stimme 
(natürlich wohlgeschnlte 1) troU des unterhalb wüthenden 
InstrumeotalgekUrres lebendig oben bleibt. Heben wir ein be- 
dantendes Stück aus der Mitte heraus : 




so werden die Futuriker jene neunstimmige Harmonie des vier- 
ten Taktes sehr plausibel finden. — »Was geht uns der General- 
bassan? überwundener Standpunkt I« — und doch hört ich 
kürzlich einen Ueberwinder ingstlich fragen: »Wie nennt ihr 
diesen Accord?« — und es war doch ein ganz respeotabler 
AocordI in Beethoven Op. 40 F-moU Menuette — sucht ihn 
selber, dess Name namenlos ist 1 — Genug, wir erkennen aus 
diesen qnd früheren Tonstücken Deprosse's, dass künstlerisch 
Talent, auch melodische Erfindung ihm nicht fehlt ; sind doch 
von diesen sechsen eben das erste und letzte Stück wohl an- 
sprechend, frei von sibyllinischer Rithselschrift ; hofli» wir 
daher, dass die guten Naturgaben nicht versinken in dem Pfuhl 
des Futurismus, dessen Ziel bei Schopenhauer und Hartmann 
wir den Besserbegabten nicht wünschen. 

CnlOretth Op. 33 (Leipzig, Breitkopf und Hirtel. Fol. 
9 S. S Mark.) hat untemoounen ein Gedicht » Mailost c von 
Kletke, ziemlich bescheidenen Gehaltes, in ein weiblich Duett 
mit vierhindigem Cembalo zu verwandeln. Die lussere Schwie- 
rigkeit der üebersicht ohne Partitor hindert nicht, dem Inhalt 
anzueeben , dass das Urtheil über den Componisten nicht an- 
ders faUen wird ala^vor zwei Jahren (d. Bl. 4 87i S. SO) ; viel- 
leicht etwas günstiger? 

Idrani Meg Op. %% : Sigurd Jorsalfar, Klaverudtog med 
Text (Kidbenhavn, Lose — Leipzig, Leede. 17 S. Fol.) ist ein 
Opus, dessen endgültige Kritik wir R. Wagner und R. Pohl*) 
als Sachkennern überlassen , well es über unserer Kritik er- 
haben ist. Als Zeichen der Zeit dürfen wirs erwihnen ; auch 
darum, weil ein paar Lichtblicke drin sind , die einen Anlauf 
zur Melodie nehmen, weshalb wir dem etwa verborgenen Ta- 
lent einen tüchtigen Lehrer wünschen. Denn der Anfang, eine 
Violoncellfigur auf dem Orgelpunkt H, mit Meyerbeer^schem 
Anklang, 6 Takte lang, hat etwas ohne Commentar Anspre- 
chendes. Dlft daraus in DiminuMon (Sechsehntel aus den frü- 
heren Achteln) nachgeahmte Figur der oberen Geigen — geht 
schon pathetisch wilder ins Geschirr. Danach treten tiefe Blase 
ein, dumpligrollend imGegensata geUsohreiender Bllser-Aooorde 
zum Geigentremolo — der musikalische Inhalt ist gering, der 
anderweitig poetische uns unbekannt , weil wjr ein Melodram 
vor uns haben, dessen soenischer Zusammenhang sich in Er- 
manglung des Textbuches nur unvoUsUndig errathen llsst als 
Abschied und Heilsgruss für Sigurd's Fahrt nach Jerusalem. — 
Die Einleitung zum zweiten Act bringt einen Marsch folgenden 
InhalU S. i : 




*) Den vrir aus der N. Z. f. M. 4861 Bd. 57 und tut gleiobiin- 
Digen — tarn Tbeil be t sereo — Abbsndlungen kennen. 
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Der Sau S. 6 wiederholt sich dann mii Umwandlung des 
Schiasses in E-dor, worauf zum Nachsatz ein weicbmelodischer 
Clarinetten-Gang von vier Takten lieblicher Kanonik, der wohl 
weiterer Ausführung ftthig und bedürflig w&re; statt dessen 
wird d^s erste Thema da Capo al fne zum Ganzschlnss ver- 
wandt. — Die auffallende Kurze bei den sonst frappant origi- 
nellen auf Grösseres deutenden Themen entschuldigt sich mit 
der S. 4 unten verzeichneten Yorhangs-Lichtung (Ved gjmta- 
geUen gär taeppet op her), die sich ff ankündigt. Der hierauf 
folgende Schluss des zweiten Actes ergeht sich nach Herzens- 
lust in obstinat tritonischen Figuren S. 6 Qvad (Rede, Gesang) : 




^p-Umaono 1 J j 



Dieses Thema declamirt der Chorführer zu Ende mit der 
Phrase: 



_ <W m7 ßfrt Kraß Hl Andre 

9: ^ d; G 



4 648-^ ^4 43 ^ 



Der Qhor singts Unisono nach, nur am Ende die vier Takte mit 
schallenden Accorden und lastenden Instrumenten verziert. — 
Der dritte Act beginnt mit einem HyUrnngi-maneh , dessen 
lliema S. 4 dem früheren S. 4 familienühnlich, nur mit etwas 
mehr ruhiger Würde eintritt , später jedoch in überiadenes 
Blechgetdse ausartet. — Des Königs Gesang, den dritten Act 
schliessend (Konge Qvadet S. U) hat folgendes Sangthema: 




welchem ein Solo mit Chor antwortet , dessen Grandmelodie 
eben so recitativisch wie die übrigen, des Themas : 

9: c » * » — 
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Weil eine Zeit lang die scandinavtsche Musik Sensation 
machte , schien es angemessen , hier ein paar SchÖsslinge des 
einst blühenden Baumes vorzulegen. Yon Bedeutung scheinen 
unter den teutonischen Brüdern nur Lind b lad und G ade; 
der letzte ist aber nach seinen ersten genial blitzenden Sym- 
phonien nicht in Durchbildung fortgeschritten und ward zu- 
letzt monoton sich selbst copirend , namentlich in dei^ Vocal- 
sachen. Lassen, der noch blühende Kopenhagener, ist 
schwacher als jene beiden — wenigstens nach jener Fest- 
Cantate (d. Bl. 4 874, Sp. 309) zu urtheilen. Wir treiben 
keine NationalitSts-Musik und können nur bedauern, wenn die 
draussen von den Neudentschen eben das Schlechteste nach- 
ahmen, die Unschönheit des Gesanges. Die Armuth der Melo- 
dien ist ihnen nicht vorzuwerfen, denn üUra posae nemo 
obUgatw. 

(FortaetzoDg folgt.) 



Berichte. 

Letztes akademisches Concert am 9. MMrz. 

Ein deirttchet Requiem von Johannes Brahms. 

Mt. Das Werk ist in diesen BlMttem bereits mehrfach und ein- 
gehend besprochen und gewürdigt. Meinerseils verzichte ich des- 
halb auf weitere Besprechung desselben ; dagegen möchte ich mir 
erlauben, zwei andere Stimmen reden zu lassen, von deren Mei- 
nangsaostansch über das Requiem Ich Zeuge war. 

A. Das Requiem macht doch einen gewaltigen Eindruck. In 
Berliner Blattern las ich letzthin ungünstige, ja dasselbe determinirt 
verdammende Urtheile. Ich wurde beinahe mlsstrauisch , wenig- 
stens ging ich nicht ohne Yorortheil ins Concert Jetzt, nachdem ich 
das Werk selbst gehört , glaube ich , dass Parteileidenschaft jenen 
Kritikern die Feder geführt hat. Durch die AafTührung bin ich ganz 
zu dem Werke bekehrt. So z. B. gleich der erste Cher: »Selig sind, 
die da Leid tragen« — Ittsst sich mit Grund etwas gegen Ihn sagen? 

B. Gewiss nicht, auch nicht gegen den zweiten Chor «Denn 
alles Gras, es ist wie Heu« mit seinem alterthttmlichen Grabgesange, 
obwohl in dem Satze zu den Worten »Die Briöseten des Herrn« einige 
Stellen vorkommen, die nicht recht klar zu wirken vermögen. Sonst 
sind beide Chöre grossartig und schön. Auch der erste Theil des 
dritten Satzes »Herr, lehre doch mich« etc. mit seinen herriichen tief 
empfundenen Basssolis ist ganz vortrefTlich ; doch auch hier kommen 
spröde Stellen im Chorsatz vor. Was soll man aber zu dem Schlnss- 
sats dieser Nummer sagen : »Der Gerechten Seelen sind in Gottes 
Hand und keine Qual rühret sie an«? Ein wirres Durcheinander, ein 
unverständliches Tongewühl, ein Chaos, das hier doch nicht gemalt 
werden soll. 

A. Ich gebe zu, es ist ein Orgelpunkt, der seine Achillesferse 
hat. Aber er iMsst sich auch vertheidigen und wer hindert uns, in 

dem liegenden D der BMsse und Paoke den festen Grund zu sehen 

wovon, das mögen Phantasie und Poesie einem Jeden sagen ~, auf 
dem sich die reichste Mannigfaltigkeit, durch nichts getrübt und ge- 
hemmt, entfaltet? Wer hindert uns, auf der Leiter der Poesie ins 
Reich der Schatten zu steigen und dem Reigen der von einem Wil- 
len geleiteten, auf demselben Grunde vereinigten seligen Geister 
zuzuschauen? 

B. Das ist Alles recht schön gesagt. Was Ittsst sich nicht in die 
Musik hineininlerprettren 1 Uebrigens hat diese Idee ihre Berech- 
tigung, die betreffenden Worte führen direct auf sie hin. Aber damit 
ist's nicht gethan. Ich verlange von der Musik, dass sie verständlich 
sei, es wenigstens nach öfterem Hören werde. Wird sie's nicht und 
kann ihr das Ohr, für das doch alle Musik hesUmmt ist — selbstver- 
stttndlloh denke ich an das musikalisch gebildete Ohr ~ nicht fol- 
gen, so sieht's bedenklich um sie ans. Dieser Brahms'sche Satz wird 
nach meiner Deberseugung dem Ohr nie klar werden. Er ist und 
bleibt Musik ftkr's Auge. 

A. Aber ich wOsstedoch nicht, wie man ihm mit Waffen der 
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mnaikalltcbeo Grammatik sollte beikommen kdnneo. Ist oicht Alles 
regelrecht gemacht? Zeigt sich Brabms nicht als ein ttberaos fertiger 
Contrapanktist? 

B. Gebe ich za. Aber die Grammatik entscheidet hier nichts; 
die unschönste and unklante M asik kann grammatisch vollkommen 
richtig sein. Hier ist viel so viel gemacht nnd contrapanktirt , hier 
ist die Arbelt nicht mehr Millel zum Zweck, sondern Selbstzweck 
geworden and der Satz deshalb bdchstens als ein interessantes con- 
trapanktisches Ezperiment so betrachten. Man soll Kunst, nicht 
Kttnste zeigen. 

A. Ganz recht. Aber man mass der Idee im Ganzen und Grossen 
doch auch Rechnung tragen, und vielleicht konnte Brabms nur durch 
diese Mittel erreichen, was er erreichen wollte. 

B. Dann eretreble er jedenfalls nicht das Richtige. Vom mosi- 
kalisch-lUthetischen Gesichtspunkt aus betrachtet ist der Satz nicht 
zu rechtfertigen. 

A. Ist und wird nicht auch der neunten Symphonie von Beet» 
hoven and seinen letzten Streichquartetten vorgeworfen , dass sie 
zum Theil unveratilndlich seien? 

B. Allerdings. Aber hier Hegt's bei weitem weniger in Verwen- 
dung der Kunstroittel als darin, dass der geistige Faden oft schwer 
zu finden, resp. festzuhalten ist. und dann merkt man keine Absicht- 
liebkeit dabei, das ist der grosse Unterechied. 

A. Angenommen selbst, es wMre hier des Guten zu viel, also 
ein Fehlgriff gethan , braucht man sich deshalb bei einem Compo- 
nisten von Brabms' Bedeutung — und er hat sich auf allen von ihm 
bebauten Gebieten als Meister gezeigt — gerade an dem Fehlgriff so 
fest anzuklammern ? 

B. Das thue ich keineswegs. Wenn irgend Jemand die ausser- 
ordentliche Begabung Brabms' und das, was er geschaffen hat, an- 
erkennt, so bin ich's. Aber ich fühle deshalb nicht die Verpflichtung, 
milw ihm durch Dick und Dttnn zu gehen , wie ein Theil seiner 
Freunde und Verehrer es thut, die wo möglich jeden Takt, den er 
schreibt, für ein Meisterwerk halten. Das hat sein Gefilhrliches auch 
insofern, als dadurch zu leicht Opposition von anderer Seite hervor- 
gerufen wird, die dann ihrerseits ebenfalls zu weit geht. Dabei ge- 
winnt weder die Sache noch die Person. Brabms contrapuoktirt sehr 
gern und geschickt, hilaflg ausserordentlich schön klingend, mit- 
unter aber auch beleidigend hart — 

A. Für verweichlichte Ohren — 

B. Nein, fOr jedes normale gut musikalisch gebildete Ohr. Es 
Hessen sich der Beispiele genug anführen, besondera auch aus seinen 
Instnimentaiwerken. Brabms thttte gut, wenn er in dieser Beziehung 
voraichtiger und Oberhanpt ökonomischer zu Werke ginge. 

A. Es ist Brabms* grosses Verdienst, dass er seinen eignen Weg 
geht. Da kann es am Ende leicht kommen , dass Eins oder das An- 
dere bei ihm fremd, ja ich will sagen sonderbar klingt. 

B. Das mag es immerhin, es soll nur nicht verletzen. 

A. Ich sehe, wir einigen uns hierttber nicht. Gehen wir lieber 
weiter zu dem folgenden Chor mit den Worten : »Wie lieblich sind 
deine Wohnungen, Herr Zebaoth I«. 

B. Ja, hier tritt man in eine Oase , wtthrend man eben In der 
Wtkste wandelte. Hier Ist und klingt Alles schön und lieblich. 

A. In dem hiemach folgenden Satze, mit dem Sopransolo be- 
ginnend: »Ihr habt nun Traurigkeit« etc., ist eine tiefe Innigkeit vor- 
hemcbend — 

B. Und aasnehmend schön und ergreifend wirkt der ente Ein- 
tritt des Chora mit den Worten : »Ich will euch, trösten , wie Einen 
seine Mutler tröstet-. Diese Worte sind mit einer henigen Kindlich- 
keit musikalisch wiedJsrgegeben, die zu Thrttnen rührt. Einige spröde 
Stellen im Solo wie Chor kommen nicht in Betracht gegenüber den 
genialen Momenten, die der Satz sonst enthalt. Es ist mir übrigens 
vorgekommen , als wenn die Solostimme da , wo sie zu dem Chor 
hinzutritt, an freier Bewegung einbüsste. Stellenwels wenigstens 
kann sie glauben machen, als sei sie nachtriglich hiozugefügt. 

A. Der Anfing von Nr. 6 : »Denn vrlr haben hier keine bleibende 
Statte bildet in seiner Heimlichkeit einen wirksamen Gegensatz zu 
dem nachfolgenden mMchtigen Chor. Besondera charakteristisch sind 
die Biis-Soloatelfen. Ond nun rauscht der imposante Chor : »Denn es 
wird die Posaune schallen« an uns vorüber. Bin wahres Pracbtstttek 
in sainer Art von durchschlagender Wirkung. 

B. Vollstilodig einveretanden. Aber ich frage : kann unmittelbar 
nach diesem Chor mit seiner ungeheuren Machtfttlle die lang und 



breit aosgesponnene Fuge zu den Worten : »Herr, du bist würdig za 
nehmen Preis und Ehre und KrafU noch ganz und voll wirken? Ich 
glaube nicht. Das Ohr ermüdet. Die Fuge an sich kann ich nur rüh- 
men, sie ist, mit Ausnahme weniger Stellen, auch voHstindig klar. 
Das Thema ist kräftig und schön erfunden, ein echtes Fugentbema. 
Dass von der contrapunktiscben Kunst ausgiebiger Gebraach ge- 
macht ist, veralebt sich bei Brabms von seihet. 

A. Ich hatte allerdings auch da» Gefühl der Ermüdung, ttber^ 
wand es aber bald. Mag sein , dass es besser gewesen wire , wenn 
der Componist sich hier kürzer gefasst oder wenn möglich der Fuge 
eine andere Stelle angewiesen hMtte. Ein wenig gedehnt erscheint 
mir auch der Schiasschor: »Selig sind die Todten, die in dem Harm 
sterben«, obgleich er sonst wieder weit mehr fesselt. Von schönster 
Wirkung sind die Stellen mit den Worten : »Ja der Geist spricht«—. 
Es ist auch eine sehr glückliehe Idee vom Componisten, am Schlüsse 
dieses Chores in den Schluss des ersten Chora hineinzuleiten und so 
das Ganze abzuschliessen. Alles in Allem genommen haben wic'a 
jedenfalls mit einem genialen Werke, mit dem Werke eines Kttnst- 
lere von Gottes Gnaden zu thun. 

B. Ganz gewiss. Das kann mich aber nicht abhalten, die weitere 
Ausstellung zu machen, dass Brabms die Siagstimmen zuweilen wie 
Instrumente behandelt und zugleich durch die hohe Tonlage über- 
mässig anstrengt, ich glaube ohne zwingende Gründe. 

A. Das hat man; um noch einmal Beethoven heranzuziehen, 
auch von diesem gesagt, aber bei ihm entschuldigt — 

B. Entschuldigt wohl, aber niemals gut geheissen. Zu Vermeh- 
rung seines Ruhms hat es sicher nicht beigetragen. Bei einem wenn 
auch genialen, so doch immer noch in der Entwicklung begriffenen 
jüngeren Meister kann man dergleichen noch weniger gut heissen. 
Eine Berufung auf Seh. Bach, den Brahma jedenfalls tüchtig stodlrt 
hat, ist hier auch nicht aaginglich. Es mcht sich immer, wenn man 
es bei Benutzung der Kunstmittel an weiser Mttssignng fehlen llsat. 
Jede Kunst lehrt uns, dass das Grosse auf Einfachheit beruht. 
Händel I 

A. Vollkommen ist nun «inmal nichts auf der Welt. Selen wir 
deshalb tolerant. 

B. Auch ^e^ Toleranz hat ihre Grenzen. Ehrlicher Tadel hat nie 
geschadet. 

A. Aufrichtiges Lob ebensowenig. Also — 

B. Es leb« Brabms 1 

So weit. — Die Aufführung war von Herrn Muslkdirector Hille 
mit besonderer Sorgfalt vorbereitet, und so ging dean auch Alles 
ohne Wanken und Schwanken > was in Anbetracht der technischen 
Schwierigkeiten, die der Chor za übarwtedeo hat) schon etwas sagen 
will. Ich hätte nur gewünscht, der Chor wäre noch stärker gewe- 
sen. Das Orchester befriedigte im Ganzen, nur thaten sich und zwar 
bei Begleitung der Solls die Holzbläser an einzelnen Stellen mehr 
hervor wie nöthig gewesen wäre. Das Sopranso!» sang die bereits 
mehrfach erwähnte Concertsängerin Fräul. Johanna Ulrich mit 
Sicherheit und Veratändniss. Die BaritonsoHs wurden von^ einem 
fähigen Dilettanten, Herrn Maler P., der Im vorletzten Geacert den 
Herakles sang, mit ganz gutem Erfolg ausgeführt Das Publikum 
nahm das bedeutende Werk unverkennbar mit grosaem Interesse 
und in den meisten, seiner Theile auch mit gruaser Befriedigung ««f. 
Der grosse Orgelpuokt am Schluss von Nr. t, über den A. und B. 
streiten, verblüffte es allerdingB ; der Eine sah den Andern fragend 
an, aber Keiner schien zu wissen» war er saMu sollte. Nur Bin« 
hörte ich der Andern zuflüstern: »sie sfnd Alle herausgekommen, 
nur am Schluss kamen sie wieder zasammen«. -i-Icb möchte schliess- 
lich noch der sehr geschickten Zaaammensteilung dea Teztes zum 
Requiem und der In hohem Grade intereaaanten Behandlung des 
Orchestare seitens dea Compontolen Brwähaang thun. Etna voi» 
Herrn Hille beabsichtigte nochmalige Aufführung de» Werke« schei- 
terte zu meinem wie vieler Anderer Bedauern an mittlerweile ein- 
getretenen ungünstigen Verhältnissen. So hörte ich wenigstens. Dem 
Requiem vorher ging die recht gut ausgeführte unvollendete 
Symphonie (H-moll) von Franz Schubert. Die beiden Sätze 
erschienen mir zugleich als eine recht wohl passende Einleitung 
zum Requiem. 

(Schluss folgt) 
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"*> Grossmünstor in Zürich. 

Die Stelle eines Orgmalftoi so der oeven Orgel wird anmit lu 
freier Bewerbung eosgeschriebea. 

Die Bewerber lieben sieb bis lom «. Mai bei dem Prttsidenten 
der KIrcbenpflege, Herrn AntistesFinsler, schriftlich und unter 
Beilegung ellflllliger Zeugnisse ansumelden. Die von der Kircben- 
pflege festgestellte Pflichtordnung fttr den Organisten , welche auch 
über die Besoldoogsverbiltnisse Auskunft giebt, kann durch die 
Muaikhandlung der Herren Mriier Ilg in Zürich bexogen wer- 
den. Der Amtsantritt ist vorlttuflg auf den 4. August festgeseUt; die 
Bewerberwerden ersucht in ihren Anmeldungen mitzutheiten, ob 
es ihnen möglich wttre die Stelle auch schon früher anzutreten. 

Zürich, 30. Mirz 4876. 

Bie Klrchenpflege Oroaranttarten 

^''^ Neue Musikalien. 

Verlag von Breitkopf A;H&rtel in Leipsig. 



Bllbly B«, Op. 19. B i mt BtnL Sammlung von Tonslücken berühm- 
ter Gomponisten der neueren Zeit. Fttr das Harmonium arrangirt. 
49 Hefte. Heft I. 4. ä M. f.—. 

finlar. 1., Op. 94. AUnAUtl fttr Violonoell mit Begleitung des 
Pfte. M. 4. 75. 

€farlBfe«rf«r, L., Op. 49. 1 LMar des Mim Schafly fiir eine Sing- 
stimme mit Begleitung des Pfte. M . 9. 99. 

HAjii, Jm^ l9MltB f. Pfte. u. Yloliae. Fttr Pfte. u. Ycell. ttber- 
tragen von Friedr. Ortttsmacher. 
Nr. 8. Gdur. M. 9. 59. 

Heiter, 8te»hen, PIlMfnrU-Wfllke zu S Banden. Zweiter Band. 
4. Im Walde. (Op. 99. 499. 499.) leacaii n. M. 9. — . 

Hei«, !• F., Op. 9. tl IlBientt9ke fttr das Pianoforte. Kl. 4. 
■an CBii n. M. 9. 59. 

Uhlcr, Li^ Op. 495. tfiata4llil9B, In Sitzen claasiscber und 
neuerer Meister, als nothwendiges Material ftlr den Clavler-Unter- 
ricbtzubereitetu.mittheoretischem Texte herausgegeben. 49 Hefte. 
In zwei Binden. Zweiter Band. Heft 7— 49. 4. leacaii n. M.9.— . 

l i e i erireii. MaallBg Torsttgllcher Lieder und Ges«nge ftlr eine 
Stimme mit Begl. des Pfte. Dritte Reihe. 
Nr. 945. Klefel, L, Wir' ich der goldne Sonnenschein, aus 
Op. 49, Nr. 4. M. — . 75. 

Anagabe ftlr eine tlefsre Stimme. Zweite Reihe. 

Nr. 494. eiriHI, C, Mein Aennchen, ans Op. 48, Nr. 4. M. —.59. 

- 499. Kirchner, Ib., Ich rnnss hinaus, aus Op. 4, Nr. 4. 

M. — . 75. 

- 499. ■9ed9l9 9 ehe lartbeMf, F., Im Grttnen. Arrang. top 

F. G. Jansen. M. — . 59. 

- 494. Abschied vom Wald. Arrang^ ton F.O. Ja nsen. 

M. -. 59. 

- 495. Reletardt, J. F., HaidenKMeln. M. — . 59. 
. 499. Mignoo's Lied. M. — . 59. 

- 497. Htydn, Jee., Gebet zu Gott M. — ^ 78. 
. , 499. Die Venwelflung. M. — . 89. 

- 499. Ile li 9 9 fce b Cf Hinein in das Mttbende Und, ans Op. 94, 
Nr. 4. M.— . 89. 

449. 

Ii9lt,Fe, 

ehester. GlaTlerauszug zu l'Binden yon Tb. Forchhammer. 
. M. 1. 89. 

. Maae, L., Op. 9. 4 rilltMlestlike f. das Pfte. M. 4. 89. 
■eBMüehn Bartheld^, F., tMrtette f. PfanofoHe, Violine, VIole 

a. Yoell. Arr. f. das Pfte. an 4 Hdn. iron Fr. Brissler. 

%4. Nr. 4. Cmoll. M. 4. 78. 
. 19. eifeitve an den Hebriden (Fingala-Höhle). Arrang. 
f. Harmonium, Pfte., 1 Vnen. n. Voell. Ton Jos. Soy ka. M. 4. 98. 

M9S9ae. Ausgabe f. Harmonium, Pfte. n, Violine. M. 9. 76. 

— ttfiltirei f. Orchester. Arr. f. das Pfte. zu 4 Hdn. mit Begl. 
▼on Violine u. Voell. von C. Burchard. 
Op. 494. Ouvertüre in Gdur. (Trompeten-Onvertnre.) M. 9. 78. 

Lieier f. das Pfte. Übertragen von Franz Llszt. Neue revl- 

dirle Ausfsbe. 
Nr. 4. Auf Flügeln des Gesanges. M. 4. — . 

- 1. Sonntagslied. M. — . 89. 

- 9. Reiselied. M. 4. — . 



9. Miiel, <L Slngemeld, aua Op. 9, Nr. 9. M. — . 89. 
imie taMife. Symphonische Dichtung f. grosses Or- 



Nr. 4. Neue Liebe. M. 4.— . 

- 8. Frühlingslied. M. 4.— . 

- 9. Winterlied. Suleika. M. 4. — . 
- IfiKteB f. das Pfte. eilein. (Op. 9. 498. 499.) 4. Cait M. 4. — . 
leekCL C Op. 99. AldaRte (Vorspiel zum 8. Akte). Aus KOnig 

Manfred. Fttr Orgel eingerichtet von W. K u h I m a n n. M. — . 89. 

Op. 99. RiBUSe (Vorspiel zum 4. Akte). Aus König Manfred. 

Für Violine mit Begleitung des Orchesters. 

Bearbeitung ftlr Pianoforte. M. — . 89. 

do. ftir Violine und Pianoforte. M. — . 78. 
Sekouna. B^ Op. 48. KMeneeBeR. Leichte Stttcke f. das Pfte. 
Arr. fttr Harmonium u. Pfte. von Jos. Soyka. M. 9. — . 

(''3 Novaberichi Nr. 4. 

(Nevste PiAnomiiBlk und Mirsehe.) 

Btni99, JeklBB, Op. 979. Csgliostro-Walzer ftlr Piano im leichten 
Style. (Der Kinder-Ball Nr. 94.) 4 M. 

Op. 974 . Hocb Oesterreich 1 Msrsch nach Motiven der Operette 

«Cagliostro In Wien«. Fttr Militirmusik. arrang. von J. N. Krll. 
Partitur. 4 M 18 Pf. 

Op. 971. Bitte schön I Polka francalae (Caglioetro) ftlr Or- 
chester. 8 M. 

Op. 979. Anf der Jagd. Schnell-Polka (Caglioetro) f. Orchester. 

8 M. 18 Pf. 

dto. ftlr Piano zu vier Uiodeo. 4 M. 18 Pf. 

dto. ftlr Violine und Piano. 4 M. 

Op. 974. Licht und Schatten. Polka -Mazurka (Cagliostro} ftlr 

Orchester. 8 M. 98 Pf. 

ttruii, idltti, Op. 499. Bessere Zeiten. Walzer f. Orcbester. 8 M. 

dto. ftlr Piano. 4 M. 

Op. 494. Herz und Welt Polka-Maznrka f. Orchester. 8 M. 18 Pf. 

dto. ftlr Piano. 4 M. 

Op. 491. Knall und Fall. Polka (schnell) f. Orchester. 8 M. 78 Pf. 

Op. 494. Carmen-Quadrille nach Motiven der gleichnamigen 

Oper G. Bizefs, ftlr Piano. 4 M. 

Op. 498. Aus Lieb' zu ihr! Polka franoaiae ftlr Piano. 4 M. 

Il|f4, r. ftR, Fatlnitza-Marsch , nach Motiven der gleichnamigen 

Operette, fttr Orchester arrangirt von Richard Gen6e. Partitur. 

78 Pf. 
dto. mr Piano Solo 4 M., zu vier Hinden 4 M. 18 Pf. 

Wien. :Friedrieh Sehreiber, 

k. k. Hof-Kanst^ and Musikalienbandlang 
(vormals C. A. Splne). 
[77] Verlag von 

J. Rietor-Biedermun in Leipzig and Winterthor. 

J P aaOepeW f L» vath IwMf lemitliR ftlr Orchester. Fttr Piano- 
forte zn vier Hinden bearbeitet von Theodor Ktrekm$r. M. 4. 89. 

ZvftfdeitMhi Tille ftlr Orchester. Fttr Pianoforte zu vier 

Hinden bearbeitet von Theodor ürckner. M. 8. — . 

ZvItfOeRtlttllienirOrchesler. FttrPianoforte zu vier Hinden 

bearbeitet von Theodor Mirehner. M. 9. — . 

Ursebe. Fttr Pianoforte zu vier Hinden bearbeitet von Theodor 

Kirdmer. Vier Hefte ä M. 4. ^. 

Sehmm tmm , Mob., Op. 499. IflBli^he U^MIMer. Ein Cyeloa 
von Gesingen aus dem Spanischen mit Begleitung des Pianoforte. 
Fttr Pianoforte allein ttbertragen von Theodor Mirdmer, M. 4. 89. 

Op. 441. ^er fleilRK« ftlr eine Singstimme mit Begleitung des 

Pianoforte. Fttr Pianoforte aliein ttbertragen von Theodor Drdmer, 
M. 1. 89. _.^^ 

[78] Soeben erscliien in meinem Verlage : 

Ola^leirstiieke 

von 

fheodor Kirelmor e 

Op.24. 
ZtoH Mefte ä 8 Mark. 

Leipzig und Wtnterthur. J. Bieter-BfedermmnB. 
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Bemerkimceii 

n dffln naehfolgenden, die Musik R. Wagner^s betreffenden 

Aoftatie. 

(Portaetzang.) 

Nor auf dieee Weise kann es mOglich sein , ons yon den 
Fesseln des Nationalen zu befreien. Wir wahren damit der 
Kunst die Quelle aller Kraft, die Persönlichkeit ; denn in 
der Kunst ist es nur die Menschheit , nicht aber die Nation, 
welche htther steht als die dinxelne freie und schöpferische 
Persönlichkeit. 

Wir mtoen den wichtigen Gegenstand hiermit verlassen, 
um mö^hst in der N)lhe des Herrn Yerfusers zu bleiben. 

»Die Reformatoren schreiben lange Yorreden und dicke 
Bfldier, aber die wahren Reformen werden nur durch Meister- 
werke zu Stande gebracht.t (Sp. 141.) Diese Worte könnte 
Herr Wagner so gut geschrieben haben, wie HerrBlaze de Bury, 
denn trota seiner fMt ruhelosen literarischen Thitigkeit kommt 
jener immer wieder auf den Gedanken zurflok, dass das Künste 
werk selber den Ausschlag geben und in der Aufführung sich 
btwihren müsse. Ist dies nicht ein ganz richtiger künstlerischer 
Grundsatz T Und kann es eine gerechte Benrtheilung genannt 
werden , wenn man Jeden steh darbietenden Gesichtspunkt so 
benutzt, dass der tonangebende Opemoomponist unserer Tage 
dadurch in*s Unrecht gesetzt wird? 

Recht deutlich zeigt sich das Restreben, ihm mö^ichst 
wenig zu lassen , ihn möglichst Idein zu machen , in dem was 
Tergleichend über Weber gesagt wird , namentlich über seine 
Boryanthe. In dieser soll »die QeeUe des historischen Musik- 
Dramas zu Buchene sein, hrnmerfaint YoriXufer, welche die 
Sache schon im Keime enthalten , giebt es yon allen Dingen, 
und Wagner*8 Yerwandtschaft mit Weber , Ja seine Abh&ngig- 
keit von der MelodiebUdung desselben kann man um «o mehr 
mit scharfen Strichen henrorheben , weil er selber in unwill- 
kürii^er Tiuschung, der aber wotU eine gewisse Grossmanns- 
sucht zu Grunde Uegi , darüber schweigt und nur Beethoven 
als seine QneUe möchte angesehen wissen. Aber wer sich so- 
weit versteigt zu behaupten »Lohengrin tat nichts anderes als 
ein syslematiaches rifacmmto der Weber'schen Compositiont 
(Sp. 141), der zeigt eine Yerkennung der wirklichen Sach- 
li^, die mehr als ungerecht genannt werden muss. Man lese 
nur Sp. 141 — 43 die Grunde, durch welche unser Verfasser 
s^me ebige Behauptung im Einzelnen zu beweisen sucht : es 
linft auf ganz oberfl&chliche Aehnllchkeiten hinaus. Dennoch 
soll- man hieraus ersehen können, idass da wie dort die Prin- 
cipien die nSmlichen sind, aber wo der Unterschied zum Yor- 



schein kommt, das ist in der Anwendung : Weber hat die gött- 
liche Unbewusstheit des gebomen Genies , die Melodie strOmft 
ihm in Holle und Fülle zu, er ist der deutsche Bellini« u. s. w., 
wie Sp. 143 zu lesen ist. Die Euryanthe wird hier mit zwei 
Vorzügen ausgestattet, von denen sie keinen etaizigen besitzt. 

Zun&chst will man uns also glauben machen , sie sei ein 
Werk müheloser Inspiration gewesen , und wir wissen doch, 
wie es damit bestellt war. Es war die denkbar mühevollste 
Quileret, welche unserem Weber auch buchstlbüch das Leben 
veikfirzt tut. Bei diesen Worten denken die meisten Leser 
ohne Zweifel nur an den Text, an die unangenehme Genossen- 
schaft mit der Dichterin Wilhelmine von Chezy , und sodann 
an den Wiener Misserfolg. Aber diese Jetzt allgemein verbrei- 
tete Ansicht ist nur eine Folge der SchÖnfIrberei, welche in 
Sachen Weheres Mode geworden ist. Der Grund Hegt tiefer, 
im musikalischen Charakter des Freischütz -Componisten; 
Weber ist nidht der deutsche Bellini, sondern recht eigentlich 
der erste Zukunftsmusiker , und bei dieser Stellung sind die 
MisshelBgkeiien, in welche er mit den Verfassern sehier Texte 
gerieth, höchst bezeichnend. Mit ihm beginnt in der deutschen 
Oper das Bestreben , Text und Musik in einer neuen Weise 
harmonisch zu gestalten, zun&dist sich olfenbarend In Streitig- 
keiten zwischen Poeten und Componisten, deren Jeder von der 
VortreSlichkeit seiner eigenen Leistung überzengt war und nur 
die sefaies Partners höchst mittelmissig fend. Die Folge hier- 
von war, daas seit Weber die besten Dichter den Opemtsste 
suchenden Componisten weit aus dem Wege gingen und da- 
durch einander so fremd wurden, dass ein Mendelssohn, mit 
welchem sich gern die ersten Dichter der Zeit verbunden bit- 
ten, überiuupt keinen Text mehr Ünden konnte. Erst Wagner 
löste das Rithsel und fbnd wieder den Dichter, aber nur in 
sich selber. Man mag nun an einer solchen Lösung des Jahr- 
zehnte hindurch als offenkundiger Nothstand vorliegenden 
Problems Gefallen haben oder nicht, so sollte man doch we- 
nigstens die geschichtliche Thatsache als ,soldie echten und 
keine andere Kritik üben als die , welche sich aus derselben 
ergiebt. Will man also Weber mit seiner Euryanthe heriiei 
holen , um die Genesis der »Zukunftsmusik« zu ergründen — 
und jener Meister in dem genannten Werke ist bei einer sol- 
chen Untersuchung durchaus unentbehrlich — , so kann sich 
nur dann ein gerechtes Urtheii hieraus ergeben , venn man 
ohne Rücksicht auf Namen ganz offen und ehriich zu Werke 
geht. Was Weber geleistet hat, bleibe ihm rühmlich, und wo 
Wagner in seinen Fussstapfen wandelt , werde er, wie sich's 
gebührt, als Nachahmer bezeichnet; aber auch das andere, 
das JüngjiCe Ende dieser Entwicklung behalte man im Auge und 
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hebe herror, was bei Weber Terfehlt oder erat ia einzelnen 
AndeatoDgen vorhanden, bei Wagner aber zu einem geschlos- 
senen Ganzen ausgebaut ist. 

(Fortsetzung folgt.) 



Hie Knaik und ihre Schicksale. 

Eine Stndie nach dem Französischen 

des Henri BloMe de Bury. 

in. 

(ScblQss.) 

Man kann diese ernste, m&chtige und edle Natur nicht bes- 
ser schildern, als es Herr Ambros an einer Stelle seines Werkes 
gethan hat. »Der Florentiner Luigi Cherobini ennaass alsbald 
»den Abgrund von Plattheit, in den die Nachfolger von Cima- 
»rosa die italienische Oper hinein drttngten , und w&hrend be- 
»reits zu Jener Zeit (4 80i) ein junger Mann heranwuchs , der 
»sie aufTritchen und jene alte Vergangenheit durch die reichsten 
»Quellen des modernen Geistes regeneriren sollte, — wandte 
»sich Cherubini zu den^ früheren Zeiten, nahm seine Zuflucht 
»zu den grossen Meistern der nationalen Tradition und com- 
»pootrte im stiU di eapeUa grossartige Kirchenwerke, in denen 
»die Meister des 44i. Jahrhunderts wieder aufzuleben schienen, 
»jedoch ohne affectnie Alterthümelei, in der Fülle und Frische 
»der Kraft. Zu gleicher Zeit zog ihn unwiderstehliche Yer- 
»wandtschaft zu den deutschen Meistern, man weiss, er liebte 
»Haydn, vor allem Mozart, und ihre Sprache ist auch die seine.« 
Wie kommt es aber, dass seine dramatische Form eben so 
fremd der grossen wie der komischen französischen Oper 
bleibt? Sie ist eben nur: sie selbst; streng und würdig, oft 
kalt und ebenso sehr dem Kothurn wie der Chansonette wider- 
strebend ; das Galante, TSndelnde ist ihr gleichmässig zuwider 
wie das Pomphafte, und ebenso wenig kann sie jemals ein 
Yaudeville-Couplet scandiren, als in der Declamation und Stel- 
lung bei Talma in die Schule gehen. 

Aber handelt es sich denn hier um die Nationalität? Flo- 
rentiner, Wiener oder Pariser, was liegt daran? Wir haben 
hier nicht die Aufgabe, die Rechnung dieses oder jenes Landes 
aufzustellen ; wir sprechen von der allgemeinen Bluthezeit, von 
einer vor allen andern privilegirten Stunde, und es genügt uns 
sagen zu können , dass auch Cherubini hierin begriffen war. 
Erinnern wir uns der reizenden vier Zeilen Heinrich Heine's 
über Chopin : »Wenn er auf dem Piano improvisirt , so glaubt 
»man, einen Wanderer vor sich zu haben, der aus dem Reiche 
»der Trftume heimkehrt ; man möcbte ihn fragen : nun, mein 
»Lieber, singen die BSume da unten noch immer so schöne 
»Lieder im Mondenscheine U Wer möchte nicht gern im Stande 
sein, auf solche Weise einen Schubert, einen Bellini charakte- 
risiren? Schubert, der ewig Blüthentreibende, die unerschöpf- 
liche Inspiration , ein Midas neuer Art , der alles , was er be- 
rührt, in Melodie verwandelt, der correcte Mendelssohn , der 
aus dem reinsten Bergkrystalle den reichen Becher mit goldenem 
Rande schnitzt, der dlinonische Berlioz mit seinen titanischen 
Visionen, ein wahrer Dichter selbst in seinen Fehlgeburten, 
der Sidlianer Bellini, ein Pergolese von sanfter und melodiöser 
Organisation mit Spontinischem Anhauche, der, wenn minder 
zart und schwach, vielleicht schon ?or Verdi eine dramatische 
Reform der Rossini'schen Tradition versucht haben würdet 
Und nun bedenke man, dass Leute von solchem Gehalte damals 
nur in zweiter Reihe figurirten, blos in der Ecke standen und 
sich beinahe unter der Menge verloren 1 

Nein, solche Schauspiele blenden nicht zweimal die Welt, 
die Musik wie die griechische Bildhauerei hat mit Einem Schlage 



alles gegeben, was sie zu geben hatte. Warum sollte es bei 
dieser absolut modernen und klimakterischen Kunst nicht wie 
bei der griechischen Plastik sein, und warum sollte nicht nach 
der Reihe auch me ihr Leben und ihre Seele in dem wunder- 
baren Aufblühen der letzten hundert oder hundertfünfzig Jahre 
erschöpft haben? Ohne Zweifel datirt die Musik nicht von 
Bach und von H&ndel, und wohl manche bemerkenswertiie 
Versuche sind den ruhmgekrönten Conceptionen dieser Meister 
vorhergegangen, wie es denn auch wahr ist, dass die Metopen 
von Selinunt jenen des Parthenons vorangingen, und dass die 
stimrunzelnden Heiligen der byzantinischen Schule vor den 
leuchtenden und ISchelnden Erzengeln des göttlichen Sanzio 
gekoumien sind ; aber, ohne irgend ein Streben zu missachten, 
ohne weder die Cantaten von Alessandro Scarlatti, die coneerti 
von Corelli, die Orgelstucke von Frescobaldi, noch die zuwei- 
len sublimen Compositionen jenes Stradella zu verkennen, in 
welchem die Flamme und die Begeisterung eines Mannes un- 
serer Zeit zu lodern scheint; — darf man denn nicht behaup- 
ten, dass die Sprache, die man in unseren Tagen in der Musik 
spricht, von Bach abstammt, wie Frankreichs literarische Prosa 
von Pascal? Der Leipziger Organist stirbt um 1 760, nachdem 
er in seinem Titanen-Gehirn alles Wissen der Vergangenheit 
angesammelt, classiflcirt, gereinigt und durch den Hauch seines 
Geistes belebt hatte ; um 4 868 scheidet Rossini von der Welt, 
— Rossini, der magister elegmUiofum par exeellenee, der 
raffinirte Scepticismus und die cordiale Bonhomie , der Halb- 
gott, bei dem die Kenner und die einfachen Liebhaber zusam- 
mentreffen und der überall als classisch gelten wird , wo der 
Geist, die Grazie", die Aristokratie des schönen Ausdruckes 
fortblühen. Es scheint fast, als ob man vom Alterthum her bis 
auf die modernen Zeiten diese beiden Schwestern sich zurufen 
und antworten hörte. Ohne Zweifel wird es stets Bühnen und 
stets Orchester geben , aber es kann wohl sein , dass auch die 
musikalische Kunst einen fixen Punkt hat , den sie nicht über- 
schreiten wird. Mehr oder weniger glückliche Wiederholungen 
und Nachlesen im Weinberge des Herrn , das wird alles sein, 
die Ernte ist eingebracht, die Weinlese ist vorüber. Was kann 
man von der Bühne noch verlangen nach dem , was das 
4 8. Jahrhundert und das unserige gesehen hat? was iSsst sich 
nach der neunten Symphonie noch erdenken? Ich höre sagen : 
man wird es anders machen. Wir kennen dieses Spiel mit 
Antithesen. Den Tag nach dem Grandiosen das Zierliche, Ge- 
zierte, nach der Empfindung die Empfindelei, nach Shake- 
speare und MoUÄre zuerst Marivauz, dann die Komödie der 
Wirklichkeiten, zum Schlosse Tabarin auf seinem Gerüste. 
Eine Kunst, die sich nur durch Raffinement und technische 
Curiositftten zu erneuem sucht, flösst kein Vertrauen ein. Man 
ahmt die jetzigen Maler nach , man erschöpft die Abstufungen 
von grau, man ISsst alle TonalitSten von blau, rosa, violett zu- 
gleich erklingen , man endigt einen Rhythmus mit einem Ac- 
corde, welcher der Schlussoote fremd ist. Wie amüsant ist nicht 
eine solche Klangwirkung I Es giebt Feinheiten und Geheim- 
nisse der Sprache, die sich dem Schriftsteller nur vermöge 
seiner Herzenseinfalt erschliessen und die man nicht aus dem 
Lehrbuche der Rhetorik schöpfen kann. Von Beethoven an be- 
ginnt der Reichthom der Modulationen uns zu überwältigen. 
Es gleicht anfänglich einem Schwindel ; betrachten wir es aber 
nfther, so erblicken wir in der ausgedehntesten Mannigfaltige 
keit stets die Herrschaft der strengsten Ordnung, die Nothwen- 
digkeit rechtfertigt die Kühnheit. Lange vor dem Eintritte der 
Modulation IHsst sie uns der Componist ahnen , er zeigt sie uns 
wie einen Punkt am Horizonte. Wir sehen ihn gewissermaassen 
nach ihr hinstreben, w&hrend ihn die Tonica noch immer fest- 
hält ; der Drang dauert fort , steigert sich , der Widerstand 
nimmt ab , und wir sind noch unter der Herrschaft des alten 
Tones, w&hrend schon der neue uns umfltngl^und einbüUt; 
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nichts desto weaiger verfehlt der Act des Uebergtogs selbst, 
obwohl Torbereitet uod angekfiadigt , niemals , ans wie eine 
freie und spontane Manifestation zu ergreifen ; der Schritt vor- 
wlrts konnte nicht geschehen, bevor der Meister ihn befohlen ; 
er befiehlt ihn, und ansere Ergriffenheit, unser Entzücken ant- 
worten ihm. Heatsatage ist die Modulation von der grössten 
Launenhaftigkeit ; sie ist zudem eine pikante Zerstreuung für 
das Ohr, sie tritt ein, ohne dass sie angeköndigt ist, und ver- 
glast oft auf ihre Lösung. Mehr als einer sucht auf diesem 
Wege eine Erweiterung der Sprache. Von der Classification 
der Gattungen darf man gar nicht reden. Wir schreiben Opern 
fOr den Concertsaal und Oratorien für die Buhne, unsere Gan- 
teten sind Stücke von fünf Acten. Ideen, leider Gottes, haben 
inr nicht mehr, aber wir haben enorm viel Geist , und dieser 
Geist dient uns dazu , über die Ideen zu spotten, sie auszu- 
Iffen. Homer, Yirgil und Theokrit, Helena und Paris, Aeneas 
und Dido, Daphnis und Cbloe, wie komisch ist das alles, wie 
grotesk! und dann das Mittelalter, Genoveva vonBrabant 
zum Beispiel, wie drollig! die Welt der Götter und Heroen, 
der Romantismus, alles gebt an uns vorüber. 

Den Geschmack verderben, die edelsten Conceptionen zum 
Absurden führen , die Gemeinheit auf der Bühne als muster- 
gültig hinstellen , auf der Scene für immer einen Faschings- 
Dienstag etabliren, das ist keineswegs ein so harmloses Ding, 
wie Manche annehmen. Wir unterhalten uns mit Aristophanes 
«über die Schwelgerei des Sohnes der Alkmene , ohne dass un- 
sere Bewunderung für den famesischen Hercules darunter we- 
sentlich Schaden leidet, und ebendasselbe lässt sich behaupten 
von der heiteren und gemüthlichen Parodie des alten Regime, 
von der Lustigkeit eines Cimarosa in ifotrimomo tegreto, eines 
Rossini im Barbier, eines Gretry in dem redenden Ge- 
milde und in der falschen Magie. Diese Kunst enthält 
nur Gesundes, sie stammt von Möllere und erquickt uns. Anders 
steht es mit der Parodie, mit der die gegenwärtige Bühne ver- 
giftet ist ; diese begnügt sich nicht damit , das Publikum einen 
Augenblick auf Kosten einer Persönlichkeit zu belustigen , sie 
tödtet die Idee und mit ihr den Mann von Genie , der sie in 
sich aufgenommen hat. Man spricht fortwährend davon. Gluck 
wieder auf die Bühne zu bringen , wir sehen aber , was aus 
Iphigenie und Thoas , Orpheus und Burydice wird', indem sie 
ihr groesartiges Spiel und ihre heitere MajesUit vor einer Veir- 
sammlung produciren , die mit cynischen Quodlibets gesättigt 
wird und sich an den Refrains der Schönen Helena echaof- 
firtl »Seht hier die Musik der Zukunft 1« sagte eines Tages 
Rossini, indem er auf eine Partitur jenes Repertoire hinwies, 
das jenen wuchernden nnvertilgbaren Sumpfpflanzen gleicht, 
welche die Oberfläche eines Sees bedecken und von den einst 
so durchsichtigen tiefklaren Gewässern das von oben kom- 
mende Licht abhalten. Wir haben den Enthusiasmus und die 
Ehrfurcht vor den schönen und heiligen Dingen verlernt , da- 
gegen spotten wir, würdigen wir herab und machen nach 
Herzenslust Bockssprünge, uod wenn es uns passirt, dass vrir 
die Hände zum Himmel erheben, so schlagen wir ein Rad und 
zeigen ihm unsere Kehrseite. 

Die Zukunftsmusik hat sich in zwei Ströme getheilt: es 
giebt solche auf unseren kleinen Theatern , dann auch jene in 
Bayreuth , und die komischste davon ist nicht etwa die , von 
der man es glauben möchte. Betrachten wir am Saume des 
Fichtelgebirges jene kleine Stadt, wo einst der ehren- 
hafte, bescheidene, treffliche Jean Paul wohnte ; dort lebt, ver- 
rannt in seine Ueberschätzung, ein Mann , der sich für Gott 
Yaler hält und dem seine getreuen Anhänger in ganz Europa 
nnaofhörllch Weihrauch streuen. Er thront in seiner Walhalla 
unter den Riesen, Zwergen uod Walkyren, und wenn er sein 
Gespräch mit Odin beendigt hat, so lässt er sich zu der sonder- 
beren, selbst für einen Gott bedenklichen Aufigabe herab, Beet- 



hoven zu corrigiren und Gluck zu emendiren 1 Er revidirt, 
purificirt und stellt die Eroica auf feste Füsse, setzt in dem 
AUegro der fünften Symphonie Homer an die Stelle der Fagotte, 
fugt der achten zwei Trompeten hinzu, nimmt dazwischen die 
Iphigenie inAulis vor und zeigt seinem Gevatter Gluck, 
wie man das Orchester handhabt. »Wenn Gott mir die Ehre 
»erwiesen hätte, mich zu Rathe zu ziehen«, pflegte Alphons I., 
König von CastUien und Leon, zu sagen, »so würde manches 
»in der Schöpfung besser ausgefallen sein«. So räsonnirt dieser 
Mann ; er sagt sich : Ich an den Stelle von Beethoven würde 
es so gemacht haben, und theilt ohne umstände den Clarinetten 
die Partie der Oboen zu, beschneidet, überladet und behandelt 
ein solches Werk , als ob er das Pensum eines Schülers vor 
sich hätte. Ich gestehe , dass mir , wenn ich zu den Seinigen 
gehörte, ein derartiges sehr wenig naives Vorgehen eines alten 
Professors der Rhetorik mein Idol stark beeintrilchtigen würde ; 
Beethoven corrigiren, Gluck reorchestriren ist doch in der 
That weniger das Werk eines grossen verirrten Geistes , als 
eines Prudhomme. Gleichviel, dieser Mann, ein Gott oder ein 
Verrückter, hat den wahren Kreuzzug der Neuzeit gepredigt. 
Er hat in der Vergangenheit -die Lösung des Prindpes der Zu- 
kunft gefunden: er hat das Redtativ entdeckt! 

Ich scherze nicht : kehren wir zurück zum Jahr der Gnade 
und Musik 4600. Die Florentiner, durch ästhetische Gründe, 
welche völlig den unserigen ähnlich waren , bewogen , liqui- 
diren ihren alten Bestand an Melodie und Contrapunkt und er- 
setzen ihn durch eine Declamation, welche sich einzig und 
allein damit befasst, die Betonung jedes Wortes und jeder Silbe 
wiederzugeben, durch den tüle r^eitaHvo oder rappr$im- 
tatwo, wie man damals es nannte ; ein langweiliger, zu Grund 
richtender Stil , wie man ihn stets nennen wird ! Aus dieser 
hohlen Declamation ist das moderne Redtativ mit seinen sacra- 
mentalen Formeln hervorgegangen, mit seinen Fragen und 
Antworten, seinen Ezclamationen und Tiraden. Das lyrische 
Drama hat über zwd Jahrhunderte gelebt; warum sollte es 
nicht noch zwei oder drei weitere und noch mehr leben? Es 
gehört so oft gar nicht viel dazu, dass das Rococo von gestern 
heute wieder Mode wird und umgekehrt. Monteverde und 
seine Schule führen das pathetische Element in die Declamation 
ein , und siehe , das Redtativ ist erfunden. Dieses Redtativ 
kommt sdnerseits auch ausser Gebrauch, und wir regeneriren 
es nun durch die ewige Melodie. Was soll diese unaufhörliche 
Declamation T Man verspricht uns nicht ein Drama, sondern 
das Drama, man bemüht sich, uns darüber aufzuklären , dass 
das, was wir hören, von Aeschylus und von Gluck, von Goethe 
und von Beethoven zugleich ist , und wenn mein Gemüth für 
die Eindrücke wohl vorbereitet ist, wenn es auf die Anregungen 
der Freude und des Schmerzes, auf das Auflodern der Leiden- 
schaft und Empfindung rechnet, was giebt man ihm dann? 
interessante und packende harmonische Combinationen, Trom- 
peten- und Posaunen-Effecte, die einen furchtbaren Pathos be- 
gleiten, aber nichts von der organischen Form und der Klarheit 
der alten Meister , welche ihre Phrase zu bUden verstanden. 
»Erfindet mir doch Melodien,« sagt Schumann, »recht neue und 
»recht frische Melodien.« 

Das wäre in der That besser ; das Recept ist ausgezdchnet, 
aber schwer zu befolgen in den Zeiten der herrschenden Dürre, 
denn es steht geschrieben, dass der berühmte Traum des 
Pharao auch bei uns in Erfüllung gehe und dass auf die durch 
die sieben fetten Kühe dargestellten Jahre des Ueberflusses, 
die sieben magern, mit anderen Worten die Jahre des Mangels 
folgen müssen. Man giebt die Melodie auf, man geht an ihr 
vorüber, ohne sie pflücken zu wollen, sie ist wie die Trauben 
zu sauer; den Unseligen, welche noch danach schmachten, geht 
der Athem aus. Das Zeitalter der Epigonen ist angebrochen, 
es bleiben uns noch hier und da Manieristen , deren Ader sich 
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io eiaigeD Monaten enchOpfl , oad Uebergangs-Virtoosen von 
G«ist und gewandter Hand, welche untergehen , wenn sie die 
Mode nicht mehr emporhilt. Die Sachen , welche uns amä- 
siren, sind Etagire-Figörchen, die anserem unbeslindigen und 
mOssigen Geschmack gemSss hergerichtet sind; sie ergdtzen 
uns einen Augenblick, ohne dass wir ans genau darüber Rechen- 
schaft geben, was sie werth sind , und ohne dass uns der Oe- 
danke klme, sie der Nachwelt aufzubewahren, indem wir nur 
allzu gut wissen, dass sie blos als alter Plunder auf sie über- 
gehen würden. Denn ein Kunstwerk empfiehlt sich nicht allein 
durch die Eigenschaften, welche ihm Erfolg in der Oegenwart 
verschaffen , es bedarf deren auch noch andere , ^on Zeit und 
Umgebung unabhXngige ; ein Künstler schallt für die Ewigkeit, 
indem er seinem Werke neben jenem gleichzeitigen stets yer- 
gftngliohen Ideale den unver^nglichen Charakter des mensch- 
lich SdiÖnen aufprtgt. Die Musik von Mozart und von Beei- 
hoTen trtgt jenes unver^lngliche Kennzeichen an sich, das uns 
auch bei der Venus von MUo ungeachtet der Yerschiedenheit 
des Klimas, der Religion und der Civillsation in die Augen 
Ollt ; die Griechen beteten sie als Göttin, wir beten sie als ein 
Meisterwerk an. 

Diese Verwandtschaft führt mich zu meinem Thema zu- 
rück. Jede Civüisation hat in ihrem Leben nur eine gewisse 
Zeit zur Hervorbringung von Meisterwerken; wie die grie- 
chische Bildnerei der Traum des Alterthums war, ist die Musik 
der der modernen Epoche. Alle Grade, welche die eine durch- 
gemacht hat, muaste auch die andere zu ihrer Stunde durch- 
schreiten. Zuerst der Archaismus, die Erhebung, Rauheit: 
die Periode der Aegineten, — die von HSndel, Sebastian Bach ; 
dann der ideale , der schöne StU : die Periode Phidias — Mo- 
zart, Beethoyen; hierauf der verzierte, ausgeschmückte StU, 
der reiche : »Du machst deine Helena rc^ , weU du sie nicht 
•schön machen konntestt , eine Phase, welche gewöhnlich dem 
VerfiJle vorangeht, und wofür Boesini unser Held ist. Wenn 
man nun zugiebt, wovon ich überzeugt bin, dass die Musik 
etaie Kunst ist, welche ihre schönste Bestimmung erfüllt hat, 
wo nicht eine zu Ende gegangene Kunst, so dürfte die Bewe- 
gung von beiden Seiten kaum mehr als anderthalb Jahrhun- 
derte gedauert haben, und doch das , was sie geschaffen hat, 
für alle Zeiten genügen. 

München. L. v. Sf. 

ABMigMi und Bmurtheilniigon. 



(Fortaetsung.) 
J.«.lefiigy Op. 41 »Sieben geisttiehe Arien€ für Alt oder 
Basssttmme mit Orgel oder Glavier (Erlangen, Deichert. 17 S. 
Fol.) hat ein hai verschollenes Gewichs, welches zu Seh. 
Bach's Zeit im Schwünge ging , im Sinne heutiger Tonübung 
nenbelebt. Jene Uteren waren tbeUs selbstlndige, theUs grösse- 
ren Werken einverleibte. Bach nennt zuweilen Ana, Air ein 
Thema zur Variation ; EnglSoder und Franzosen brauchens für 
Volkslied , Bach und die Seinen kennen auch Kirchen-Arien, 
selbst Chöre tragen den Namen ; uns ist das Wort üblich ge- 
worden als Kunstlied der Oper, gewöhnlich in Rondoform. 
Hier bei Herzog hat es offenbar die Bachiscbe Bedeutung, etwa 
zu verstehen als geistliche Gemüths- Ergötzung im engeren 
Kreise. So erscheinen denn diese Arien nicht in bestimmtem 
Gattungscharakter (Typus) , sondern mehr als freie Medita- 
tionen. Die melodische Führung ist oft dem Recitativ unter- 
geordnet, die Orgel ergänzt dann, was dem Gesänge an rhyth- 
m'scher Symmetrie fehlt. Das grösste Stück Nr. 2 »Was 
betrübst du dich« geht ins Concertmässige über; eine mehr 
periodische Melodie (S. 8 f.) durch reicheres Orgelspiel be- 



gleitet, zuweilen bedeckt, doch immer singbar, hat mehr welt- 
liche Anklinge als wir erwarteten. Wenn wir den tüchtigen 
Orgelmeister und Tonlehrer, der im Gebiet des dassiscben 
Tonsatzes bewandert ist, hier wieder eri^ennen , so geben wir 
doch den Vorzug seinen »Geistlichen ChorgesSngen«, deren 
eine Hlllte a capella innige Herzenstöne bringt, vgl. d. Bl. 4 865 
S. 509. 

W. linck^ Op. 10 »Drei Kfaiderliedert (Danzig, Ziemssen. 
7 S. 4 M.) sind den Worten nach mehr albern als kindlich ; 
die Melodien sind sangbar für mindestens 4 6j&hrige Sftuger, 
übrigens mehr trivial als naiv. Nr. 2 verrith, dass die Mutter 
singt und orgelt, da die Intervalle des Gesanges durchaus nicht 
kindlich, die breitspurigen Ciaviergriffe sogar alten Sündern 
nicht alle erreichbar sind. 

ffr. JeetWy Op. 18. 10 (Danzig, Ziemssen. k 3 Seiten 
k 50 Pf.) besingen zwei hübsche Lieder von Beinick — die 
Melodien sind langweüig monoton und erhöhen nicht die Lieder, 
wie es sein sollte. 

AlejB MaiXi Op. 1 (Stendal, Pranzen. 3 S. 50 Pf.) giebt 
eine warme Melodie ohne Ziererei in singbar wohllautender 
Weise mit bescheidenem Glavier zu Kömer^s Lied »Der Morgen 
kam auf rosigem Gefiederc. — Zu allgemeinerem Gebrauch 
möchten wir gern, um das hohe ot^— d^ zu venneiden , das 
anmuthige volksthümliche Liedchen eine Terz tiefer versetzen, 
in F oder E. 

PL llferi Op. 12. Vier Gedichte von Rückert, Glavierliedei% 
(Offenbach, Andr«. I5S. Fol. M. %. 30.). Nr. 1 medial disso- 
nant beginnend mit du ' — ist von der heut beliebten Art m 
medioi res zu gehen, dergleichen Beethoven in wirklicher 
Leidenschaft mehrmal glücklich gewagt hat, was aber der gtln- 
zenden Mehrheit seiner Nachahmer, eben weUs am besten fehlte, 
so oft gründlich nüssrathen ist : einzelne auch Besserbegabte 
scheitern wohl an dieser Coulissen-Decoration , dem ttcher- 
lichen »Wie verioren — wie verzückt, trlumend« und ver- 
lieren den rechten Weg. Hier bei Rufer ist nun der Eingang 
allerdings ansprechend gelungen, dann aber gehts rasch eioeii 
complicirten Weg durch vielerlei GeneralbUse mit ziemlich 
eintöniger Sangbewegung, die mehr meditativ als melodisch 
schön ist. Die durchgehende Dedamaüonsphrase : 

wlre noch ermüdender als sie von Haus ans seheint , wenn 
nicht die unermüdliche Claviererei mehr sagte : das Ciavier Ist 
Hauptperson, der Gesang Coounentar geworden : 



Was soll ich dir t9tt Namen geben 




Die endlose Reihe übervoller meist 5 — 78timmiger Accorde, die 
zugleich 000- und dissonireo, nur einigemal unterbrochen durch 
jenes laue Vocalthema — mag dem r&thsellustigen Rückert ganz 
angemessen sein : aber was hilfls ! es ist mehr Gedanke als 
tonfreudige BUdlichkeit. Der Gesang , allerdings stellenweise 
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berxUeh w<riilUaldiid , ergeht nch doch our lo oft in cfaroma- 
tiiohoD Sdiritlen; auch ist der Umlaiig der Dedme fi^ — o' 
nicht Tielen Stfamnen geliafig. Dennoch ist dieses erste Stück 
das beste der viere, mit warmen Zögen, nicht genial aber ge- 
niessbar ; die übrigen stehen dagegen in absteigender Scale. 
Nr. 2. »Liebster, deine Worte stehlen — mir das Herze mit 
der wnabttssigen Arpeggio-ClaTiererei : 



" r f r r " • 



and Dedamations-Slngerei ist langweilig, wird jedoch erheitert 
durch das Epigramm m /roiUe .• Andamte con goMMOvigliato,m^ 
die deutschen Leser es meist nicht yerstehen nnd meinen : da 
steciLt was dahinter 1 wihrend das plebejische Wort weiter 
nichts bedeatet als Schmausen, Schmecken, Lecken, Schwel- 
gen 1 — Nr. S ist edleren Inhalts dem Gedichte nach (»Warun 
willst du Andre fragen«), aber der bekannten röhrend schönen 
Betonung Ton Clara Schumann gar xn ähnlich an Rhythmus 
und Klang, um nicht ein leises L&cheln zu erregen; dennoch 
sind auch hier (bei Röfer) eigenthömliche Zuge. Nr. 4 »Er ist 
gakonmien in Sturm und Regen« eine hübsche GUtier-Etude 
mit obstinater Pigoration — wird ohne die Worte auch ge- 
fallen nnd beweist, dass dem Verfasser Talent inne wohnt, das 
aber sum rechten Menschengesange bis hieher nidit ausgebUdet 



I Op. 11 nJhmme Salvwn fae R§gemM (Her- 
Ka, Nieter. Partitur 9 S. [reUm$ 5, denn 4 sind der Titulatur 
gewidmet.] M. 4 . 15. Fol.) giebt Zeugniss von dem mühseligen 
Amt eines Monarchen, leere Schmeicheleien in BmpCuig su 
nehmen. Hier im fünfsthnmlgen Mlnnerchor ist nichts zu holen 
als ehie Reihe leidlicher Aocorde ohne büdsame Melodie, an- 
fuigs ziemlich sauber durchgeführt, in der Mitte mehr suchend 
als findend , in dem SOtaktigen Schlüsse linkisch moduUrt — 
alles um die geringfügigen Themen : 




zu umsingen , von denen dennoch etwas besseres Chorisches 
zu machen war, wenns in die rechten Hlnde kam. 

M. MMck, Op. 18 (Danzig, Ziemssen. Fol. 7 S. 4 M.) 
harmlos nnd unschidlich, besingt ein Lied von W. Müller (Der 
schönen Müllerin Dichter) »Nun ist dein kleines Fensteriein 
wohl wieder aufgethan« in gar zu regelmissigen Rhythmen : 

mit wenigen Varianten, Tiel Clavieraccorden , wozmischen nur 
ein paar grelle Tritonen S. 5 einiges Gewürz geben. 
(Schlvis folgt.) 



Küiioheiier Knaikbriaf . 

X. 



Anfang April. Es herrscht hier leider immer noch die Un- 
sitte, die Concertsaison wihrend des Cameval Tollstftndig zu 
unterbrechen. Die Concerte pflegen sich dann in der Fasten- 
zeit, insbesondere wenn wie heuer der Cameval von langer 



Dauer ist, in einer Weise zu dringen , welche den fleissigen 
Resucher schliesslich fast genussunlUiig und jedenfalls in der 
Renrtheüung des Gebotenen nnwUlkürlich strenger macht. 

Nachdem ich sonst über die Oper in diesem Rriefe wenig 
oder nichts zu sagen habe, freue ich mich, denselben mit dem 
Rerichte über eine NoTitltenaufluhmng beginnen zu können. 
Am 43. Februar ging »Der Widersp&nstigen Ztiunung«, com- 
ponirt Ton dem jungen Schweizer Hermann Goetz, ander- 
wärts schon ein gern gesehenes Repertoirestuck , zum ersten 
Male über die Rretter. Es war ein glücklicher Gedanke, das 
lebensToUe, an drastischen Momenten reiche Shakespeare*sche 
Lustspiel als Sujet zu einer komischen oder richtiger gesagt 
Spiel-Oper zu benutaen. Der Tondichter — Josef Victor Wid- 
mann — hat seine Aufgabe mit grossem Geschicke und mit 
besonderem musikalischen Verständnisse gelöst; er hat, um 
die Hauptpersonen des Stockes : den guten Alten Raptista mit 
seinen Töchtern, der störrischen Katharina und der sanften 
Rianca, den ungestümen Petruochio und die beiden Freier 
Rianca's, Lucentio und Hortensio, gehörig in den Vordergrund 
stellen zu können , auf einige der Shakespeare'schen Neben- 
figuren und DetaUzüge yerzichtet und die Gipfelpunkte einiger 
Hauptscenen schlrfer zugespitzt, um die entsprechende Grund- 
sUmmung und nothwendige Steigerung der Musik gehörig zu 
▼ermittehi. Einige Chöre der Dienerschaft und der Hochzeits- 
gSste sind sehr am rechten Orte eingeflochten und grössere 
Ensemblestücke mit entschiedener Wirksamkeit ausgestaltet. 
Die musUcaUsche Rehandlung zeigt einen sehr begabten und 
nach jeder Richtung tüchtig gebUdeten Componisten, dessen 
Melodienfluss schön und vor Allem nobel, gefülig und originell 
genannt werden muss ; die Melodienbildung ist nie gewöhn- 
lich, eher hie und da zukünftlich. Anziehende kleinere Motive 
sind mit Gewandtheit su Weiterführungen der musikalischen 
Hauptriltze benutzt. Die Harmonisirung ist meist gesund und 
natürlich, nur selten mit einem Anfinge modemer Hlrte be- 
haftet. Relebte Rhythmen hat Goetz mit dem glücklichsten Er- 
folge in ansprechender Weise verwendet und namentlich hier- 
durch viel Abwechslung in die musikalische Gestaltung ge- 
bracht. Die formeUe Gliederung und Abrundung der durch 
den Text gegebenen Scenen zu Arien, Duetten u. s. w. ist £Mt 
durchaus voUstKndig gelehrt, ohne dass hierdurch der flreie 
Fluss der dramatischen Rehandlung im Geringsten behindert 
wire. Viel Nummern , besonders die Finale des zweiten nnd 
dritten Actes, sind gerade vom dramatisch-musikalischen Stand- 
punkte aus höchst fesselnd, ich möchte fast sagen meisterhaft 
behandelt. Nicht ganz ebenso gelungen sind die lyrischen 
Episoden, wogegen die Recitative voll Frische und Leben in 
der Declamation virie in der Regleitung sind. Die Instrumen- 
tirung zeigt ein unverkennbares Streben nach Feinheit , aber 
im Ganzen eine unsichere, der Wirkungen nicht bewosste und 
sie zu sehr auf einander hftufende Hand. So z. R. deckt die 
fast fortwährende Verwendung des ganzen Orchesters und das 
Mitspielen der Melodie , durch letzteres nicht selten den Ge- 
Am wenigsten gelungen ist die auch ziemlich gedanken- 
Ouvertüre. Die Oper steigert sich musikalisch nnd dra- 
matisch bis zum Ende des dritten Actes, w&hrend der noch 
übrige vieHe nur durch einen geschickten und ausgiebigen 
Strich so gestaltet werden kann, dass er die Gesammtwirkung 
nicht beeintrichtigt. Mit Rücksicht auf die leUtere möchte ich 
»Der Widersplnstigen ZShmung« etwa mit dem »Erben von 
Morieyc von Hobtein in eine Linie stellen, wenn auch aus ver- 
schiedenen Gründen. Die Aufnahme von Goetz* Oper war hier 
eine günstige, aber keineswegs vollkommen durchschlagende ; 
das Werk ist zu solid und conservativ gehalten und vrird des- 
wegen von den Anhängern der Zukunftsmusik nicht unter- 
stützt. Für die grosse Menge ist es zu fein , nnd die übrigen 
Musikfreunde pflegen ihrem ReifiUe nicht in so maassloser 
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Weise Ausdruck tu gebeo , wie es bei den Zukuoftsmusikem 
üblich gewordea ist. Die erste AnffubruDg der Novitf t, welche 
iniwischen ein paar Male wiederholt wurde , war unter Leri's 
Leitung noch keine ganz abgerundete und fertige, aber die Be- 
setiung eine sehr angemessene. Herr Reichmann leistete 
als »Petruochio« so Ausgeseichnetes im Spiele wie im Gesänge, 
dass ich mich nicht entsinne, eine bessere Darstellung von ihm 
gesehen zu haben. Auch Frl. Meysenheym besitzt alle er- 
forderlichen FShigkeiten zur guten Wiedergabe der Rolle der 
»Katharina« ; allein sie war als Widerspinstige zu unruhig und 
dann Tiel zu schnell zahm, um noch all der weiteren Kuren zu 
bedürfen. Die übrigen Rollen wurden von jüngeren Bühnen- 
mitgiiedem durchaus befriedigend gespielt und gesungen. 

Am SO. und SS. Februar fand das wieder hier auftretende 
schwedische Damenquartett im lluseumssaale einen 
zahlreichen und höchst dankbaren Zuhörerkreis. Die Wahl 
dieses Locales war viel zweckmSssiger als die frühere des 
grosses Odeonssaales ; denn die feinen und yoUendeten Vor- 
trüge wirkten hier yiel besser als seiner Zeit in dem zu grossen 
Räume. Ihre Vollendung liegt ebenso in der glockenreinen 
Intonation, als in dem yollstKndig ausgeglichenen Ensemble, 
ebenso in der klanglichen Schönheit , als in der rhythmischen 
Einheit. Das ganze Auditorium war wieder entzückt und be- 
zaubert Die sechzehn einzelnen Nummern des Programmes 
anfzuzfthlen , welchen die Damen bei stürmischen Da capo- 
Rnfen noch einige weitere hinzufügten , w&re ebenso uninter- 
essant als zwecklos ; meist waren sie von schwedischen Com- 
ponisten und ganz nationalen GeprSges. Dadurch aber , dass 
fast Alles mit schwedischem Texte gesungen wird , erh&lt der 
der schwedischen Sprache nicht kundige Deutsche von den 
Yortrtgen h&uAg einen mehr instrumentalen als Tocalen Ein- 
druck. Auch soliten die virtuosen Sängerinnen nicht ganz 
die werthToIlen Werke F. Schubert*s , F. Lachner's und Roh. 
Sehumann's yergessen. Was ausser den YortrSgen der Concert- 
geberinnen an den beiden Abenden yorgefohrt wurde , hatte 
grossenthefls allzusehr den Charakter des nebensSchlichen 
Füll Werkes, um der Kritik unterstellt werden zu können. Selb- 
ständige Bedeutung hatte dagegen die Wiedergabe der G dur- 
Sonate für Ciavier und Yiolfaie yon Mozart durch Frl. L e B e a u 
and* Herrn L e h n er ; war schon das leider zu den Seltenheiten 
gehörende Erscheinen eines derartigen Werkes auf einem Con- 
certprogramme an sich sehr erfreulich, so machte die durchaus 
gut schattirte, yon dassischem Geiste getragene Yorführung 
den Producirenden noch mehr Ehre als die Ausvrahl selbst. 
Frl. Le Beau trat ausserdem als Componistin auf : sie schmückte 
ein einfaches Thema yon gesunder Erfindung mit reichgestal- 
teten Yariationen, welche durchaus zu intereesiren geeignet 
smd. Die Eleganz, die Kraft und die Sicherheit ihrer Clayier- 
yortrSge zeigen die durchgebildete Ylrtuosin ; die Weichheit 
des Anschlages , das Perlenspiel der Passagen und die Wirme 
des Ausdruckes aber noch mehr : die feinfühlige Künstlerin. 
(Fortsetsong folgt) 



Batiehte. 

GI>tttMW* 

(Schluss.) 
Yon anderen hier gegebenen Gonoerteo ist zonächst zn er- 
wtthneo das von Frau Dr. Peschka-Leutner im Yereio mit den 
Herren Gebrüder Kiengel aas Leipzig (Ylolioe and Yloloncell) und 
dem Pianiiten Herrn Maas gegebene sehr gut besuchte Conoert 
Fraa Pesohka-Lentner , die wir zum ersten Mal hier horten , recht- 
fertigte ihren Ruf als vorzügliche OesangskünsUerio und erntete ran- 
scheoden BeUall. Sie sang eine Ariette aosGlnck's »Paris and Helena«, 
Lieder yon Rnbinstein etc. und Yariationen von Prooh. Dess eine so 



begabte KflnsUerin es übersieh gewinnen kann, ein Machwerk wie 
die Proch'schen Yariationen vorzutragen, ist mir unbegreiOiob. Sie 
erinnern unwillkttriich an Seiltlinzerel der gewObnilobsten Art, seihst 
an die obligaten Yerbeugungen des Seiltinzers nach jedem Salto 
mortale. Ansserdem war die technische Ansrübning nicbt antadel- 
haft, denn die Stimme sprang nicht immer boch genug, ins Mosika- 
llsche übersetzt: die bOchiteo Töne klaogen nicbt selten zu tief. 
Gab's nichts Besseres za siogeo? Doter Anderen soll Rossini Arien 
gescbrieben haben, die hioreichend Gelegenbeit bieten , Kebifertig- 
kelt zn zeigen und die daoeben doch aoch etwas Musik hören lassen. 
Debrigens erkenne ich die ansserordentlicbe Begabung der Künst- 
lerin fttr colorirten Gesang gebührend an. Die Herren Klengel zeig- 
ten sich als sebr tttcbUge Künstler und erwarben sich als Solospieler 
warme Anerkennung. Herrn Maas leroteo wir schon im Winter vor- 
her als einen Pianisten mit bedeutender Techoik kennen , der sieb 
verdienten Beifall erwarb. Dass er diesmal weniger Erfolg batte, 
liest sich wobl aus der nicbt besonders glüeklicben Wahl der Solo- 
stücke , sowie ans dem Umstände erklären , dass das von ibm ge- 
spielte Instrument nicht sebr ausgiebig im Ton war. Das Conoert im 
Ganzen trug den Charakter des Potponrrisrtigen, das Programm ent- 
hielt zu yiei Stk^elchen. Um das Deoorom so wahren , leitete man 
ein mit einem der drei Trios für Piano, Yioüne uod Cello Op. 4 von 
Beethoven, das Jedoch ziemlich wirkungslos vorüber ging. 

Mit dem besten Erfolge gab auch der F 1 o r e n ti n e r Q na r te tt- 
Yereln der Herren J. Becker, E. Masi, L. Cbiostri, L. He- 
gyesi wieder eine Soiree für Kammermasik. Ihre Yortrtge waren 
wie immer yollendet und gewährten einen hohen Kunstgenoss. Für 
das von den Herren vorgeführte Quartett von DIttersdorf konnte Ich 
mich nicht erwttrmen , nnd so mag's auch wobl Anderen ergangen 
sein. Historisch interesssnt ist es immerbin. Die modern glatte Aus- 
führung mochte nOthig sein, um es unseren verwohnten Ohren ein- 
ganglich zu machen. Sonst enthielt das Programm noch ein Quartett 
von Beethoven (Op. 48 Nr. i) uod eins von Schubert (Op. 415). Für 
die Zugaben einzelner Satze von Haydn und Mendelssohn waren die 
Zuhörer sebr dankbar. Der neue Cellist des Quartetts wird Mühe 
haben, seinen YorgXnger, Herrn Hilpert, vergessen zu machen. 
MOgen die Herren noch recht oft bei uns einkehren. 

Eine von dem hiesigen tüchtigen Clavieriebrer Herrn Puchi- 
ler gegebene musikalische Soiree war ich verbindert zu besuchen. 
Ich Hess mir aber sagen, dass sie gut besucht gewesen sei und man- 
ches Interessante geboten habe. 



KopeMhagen, 49. April. 

A, A. Im hiesigen kgl. Theater findet gewöhnlich kein Auftreten 
fremder Künstler statt Eine Ausnahme in dieser Beziehung machte 
das Auftreten der schwedischen Sängerin Hedwig Wiltmann, 
die sechsmal gastirte nnd zwar jedes Mal als Hauptperson in der 
»Regimentstochten. Beregte Sängerin, deren Starke übrigens im Vor- 
trage nordischer Yolksgesange besteht, gefiel sehr, doch mehr als 
Dsrstellerin wie als OpemsOogerin. 

Im genannten Theater wurde in der letzten Zeit httaflg »Der 
Frelschützi nnd »Hans Helling« aufgeführt. Beide Opern werden hier 
sehr gut gegeben, und besonders sind die Leistungen des Chors und 
des Orchesters zu loben; Im »Freischütz« hst Herr C briste - 
phersen Jetzt die Rolle des Max übernommen und führt er diese 
vornehmlich in gesanglicher Beziehung sehr gut aus. Besonders her- 
vorzuheben ist die Reinheit seiner Intonation. Frl. Rung, welche 
die Agathe singt, ist nicht gänzlich im Besitz der Primedonnen- 
Eigenschaften , die diese Gesangapartie erfordert; sie ersetzt aber 
theilweise dieselben durch feinen und innigen Yortrag, welcher 
ihrer Ausführung der grossen Arie im zweiten Act sehr zu statten 
kommt Frau Levlnson ist dagegen der Rolle des Aennchen ganz 
gewachsen. — In »Hans Helling« bat Herr Simonsen sls Helling 
eine seiner Glanzrollen , in der er völlig seine sympethiscbe Bari- 
tonstimme und seinen gefühlvollen Yortrsg verwerthen kann. Auch 
in Betreff der Darstellung hat er viele gelungene Momente. — In der 
vorigen Woche wurde »Le Medecin malgreiui« von Moliöre mit Musik 
von Gounod zum ersten Male hier im kgl. Theater gegeben. Die Mu- 
sik Gonnod's ist in manchen Tbeilen fein und charakteristisch ; es 
dürfte aber wohl im Ganzen als ein Missgriff angesehen werden, ein 
solches Stück mit Musik zn illustriren, schon deshalb, weil die Ge- 
sangspartien nicht genügend von Schauaplelem ausgeführt werden 
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kOnoen und eine gate Darttelliing der Hauptrolleo tesfc nicht durch 
Sanger und Sängerinnen zn ermöglichen ist. 

Seit meinem letzten Berichte gab die Tre belli unter Mitwir- 
kung des bekannten BaatsKngers C. Behrens und der Hemn 
Brnest Vieuxtemps und Fr. Co wen hier sehr besachte Con- 
certe , und am zweiten Ostertage werden die Genannten auf der 
Bttckreise von Stockholm noch ein Abschledsooncert yeranstalten. 
Alle Billette sind schon verkauft. 

In Bezug auf einheimische Goncertgeber sei noch erwühnt, dass 
der Flötenspieler Ande rsen vor einiger Zelt ein gut besuchtes Gon- 
cert gab, Jn dem die Pianistin TboraSanne mitwirkte. Auch die 
Pianistin SophieOlsen gab ein recht gelungenes Concert. Der Orga- 
nist Nebel ong gab in der letzten Zeit ebenfalls mehrere Goacerie 
und ist derselbe Jetzt nach dem Aaslande gereist, um zu concertiren. 



HmlbUfy 4S. April. 

B.Kr, DasletzteAbonnement-Conoert der Hemn Laute 
und Beständig am ta. Mirz brachte an Orchesterwerken die 
Jupiter-Symphonie von Mozart und J. BalTs zweite Suite (in unga- 
rischer Weise) Fnlur. Zwischen beiden Inttrumentalstttcken standen 
zwei Chorwerke, »Die Flucht der heiligen Familie« von Maz Bruch 
und »Bhelamorgeo« von Albert Dietrich. BalTs Suite ist sehr Mrmend 
und stellenweis so aufgeregt, dass man zu keinem ruhigen Grund- 
gedanken kommen kann. Es ist eine Musik ohne inneren Gehalt, 
eine Idee folgt der andern und ihre organische Durchbildang ver- 
liert sich so Ins Phrasenhafte, dass den Zuhörer die Geduld verlüsst 
bis zum Schluss auszuharren. Durch zu vieles Componiren wird der 
bedeutende Tonsetzer seinen oft so hervorragenden Ideen und Ihren 
künstlerischen Ausarbeitungen schaden. Eine Ueberanstrengung 
eigenen Arbeitens hat eine Abschwttchung der inneren Kraft zur 
Folge. Die Chorsitze wurden gut ausgeführt; Dietrich's »Rheinmoi^ 
gen hatte bei seiner ersten hiesigen Aufführung im Januar so gefal- 
leD, dass derselbe wiederholt werden mnsste. — Die Concerte wer- 
den im nächsten Winter fortgesetzt; es hat sich ein eigenes Comlt6 
gebildet, welches die technische Leitung derselben übernommen; 
dta künstlerische Direotioo verbleibt den Herran Laute und Besttfndig. 

Das letzte Concert des Gttcillen-Vereins am t1. Mttrz war 
aosschliesslich dem Vortrage kurzer A capella- Gesänge gewidmet. 
Dte einzige Unterbrechung derselben bestand in einer Gantate von 
Hauptmann mit Begleitung von Orgel und Posaunen. Herr Voigt hatte 
im Vorgeführten ausser der sentimentalen Caatate von Hauptmann 
eine vorzügliche Wahl getroffen, denn die Ghorgesttnge von Eccard, 
Lotti, J.G.Bach, S. Webbe, Schumann, Hauptmann, Mendels- 
sohn etc. gehOran zu den Gabinetstücken des A capella-Gesanges. 
Ihnen schlössen -sich noch zwei Lieder des als Sünger und Gompo- 
nist so hoch geschfitzten Georg Hentschel an , von denen das ente 
»Bösen und Dornen« verdiente gerechte Anerkennung fand. Alle Vor^ 
trüge gelangen vorzüglich. Das eifrige Streben unseres trefflichen 
Voigt, gestützt auf die uBtifassendste Kenntniss sdes A capella-Ge- 
sanges ~ verbunden mit der künstlerischen FHhIgkeit seiner Sänger, 
erzielten eine recht gelungene Aufführung. Möge Herr Voigt noch 
recht lange dem Cäclllen-Veraln, der eine Stätte der reinsten Kunst- 
pflege Ist, In steter Frische und Thatkraft vorstehen. 

Die unter Herrn Mehrkens stehende Bachgesellscbaft 
brachte am 4. April Händel's Herakles zur ersten hiesigen Auf- 
führung. Dem Beispiele der Berliner Hochschule folgend , war die 
Einrichtung der Aufführung äusserilch der in Beriin ähnlich. Ausser 
den Streichinstrumenten und den von Händel vorgeschriebenen 
Oboen, Trompeten, Pauken und Hörnern, wirkte das Clavler, im 
Sinne des Meisters gespielt, mit Man hatte In richtiger Erkenntniss 
des Wahren , alles fremde Hinzuthun vermieden. Trotz der erheb- 
lichen sehr nothwendigen Künongen währte die Aufführung 
S| Stunden. Das oft 'sehr schleppende Tempo ;war die Ursache der 
zu grossen Ausdehnung. Bis auf einzelne nicht zutreffende Ideen in 
der AufÜusung gelangen die acht Chöre recht gut. Seit einer länge- 
ren Reihe von Jahren hatte die Bachgesellschaft nicht die Fähigkeit, 
ein so bedeutendes Werk zum Vortrag zu bringen ; Herrn Mehrkens 
gebührt daher das grosse , nicht hoch genug anzuerkennende Ver- 
dienst, dem Bachverein durah sein ernstes Streben wieder eine Stel- 
lung verschafft zu haben. Unter den Solisten, welche alle aus Berlin 
bemÜBU waren, verdient Herr Georg Hentschel als Herakles die 
volle künstlerische Anerkennung. Die wunderbare Partie wurde 



durch seinen vollendeten Vortrag meisleriiaft zur Geltung gebracht 
Fräul. Asmann als Dejanira und Fräul. Hohenschlldals Lichas 
leisteten Anerkeonenswerthes. Die lole der Frl.Schmiesekamp 
und der Hyllos des Herrn Rusack Hessen manaberldi zu wünschen 
übrig. Der Eindruck des grossartigen Werkes selbst war über- 
wältigend. 

Rubinstein feierte grosse Triumphe als Ciavierspieler bei 
uns. Das gesammte Gebiet der Glavierilteratur filhrte er in seinen 
drei sehr zahlreich besuchten Goncerten vor. Jedes Programm war 
chronologisch geordnet und brachte eine Elite dasslscher wie mo- 
demer Compositionen. Seine Vortragsweise ist wie stets die geniale, 
er hält sich freilich an das Objecto aber dennoch hat seine Anfhs- 
sungsart mancher Gomponisten, wie z. B. die Beethoven's and 
Bach*s, noch mehr Subjeotivität als früher. Der Drang, eigenartig 
zu gestalten ~ wie wir ihn in so vielen besondera grosseren seiner 
Compositionen kennen, verlässt ihn nicht bei der Reproductioa. Bei 
allen Aussetzungen seiner Vortragsweise bleibt sein Spiel dennoch 
stets grossartig, es ist in seiner Gesammtheit, bei der ungeheuren 
Ausdauer und Unfehlbarkeit des Gedächtnisses die Leistung eines 
Titanen.*} 

Am 44. April gelangte das neue Oratorium »Luther«, Text von 
Hofrath W. Rossmann, Musik von L. Meinardus, in der grossen 
Michaeliskirehe unter Leitung des Herrn von Bemuth durah unsera 
Singakademie zur Aufführung. Das Werk besitzt ausserordentlich 
schöne Chorsätse , nwnche derselben sind mit Recht dem Gross- 
artigsten an die Seite zu stellen , was In den letzten SO Jahren auf 
dem Gebiete des modernen Oratoriums geleistet wurde. Die Partie 
des Luther, die umfangreichste der Solopartien, ist sehr nMdern 
aufgefasst; seine Arien and Recitative enthalten dabei aber sehr viel 
Interessantes. Die Ausführung war nicht in allen TheUen gelungen. 
Chor und Orehester beherrschten die Schwierigkeiten, die das Ora- 
torium bietet, nicht, es machten sich mancherlei Ungenauigkeiten 
bemerkbar. Die Solisten waran Frau Otto Alvsleben, Frau Luise 
Warburg, die Herren Candidus, Bietzacher und Hill. 

Die unter Herrn John Böte stehende Altonaer Singaka- 
demie brachte am 7. April Reinecke^s »Balsasai^ und Hofjmann's 
»Schöne Melusine« zur Aufführung. Der wenn auch nur kleine Chor 
leistet im einheitlichen Vortrage bei gutem Ensemble recht Aner^ 
kennenswerthes , das Orohester war gebildet aus Mitgliedern des 
philharmonischen Vereins. Unter den Solisten zeichneten sich einige 
kunstverständige Dilettanten besondere aus. — Relciecke's »Belsazai«, 
Dichtung von Fr. Röter , Ist eine wirkungivoll gearbeitete Gompo- 
sitlon , Hofmann's »Melusine« nach Worten von W. Oeterwald hin- 
gegen ein seichtes Machwerk voller Remlnisoensen im modertien 
Salonstil gehalten. 

Frau Fridrlch-Materna trat am 7. April zum letzten Mal 
auf, als Fldello. Ihr Gastspiel war von ausserordentlichen Erfolgen 
begleitet Ihra Leistungen als erate dramatische Sängerin sind ganz 
vorzüglich. Als Ortmd, Adriane und Fldello fand sie die grösste Be- 
geisterung.— Verdl's Requfem wurde am Charfireitag zum letzten Mal 
vorgeführt. — Franz Nachbaur ist für ein zweimonatliches 
Gastspiel hier eingetroffen; der Sänger wird bei uns sehr gefeiert, 
für seine künstlerische Bedeutung werden ihm der Ovalionen reich- 
liche gespendet — zu viel für das, was er zu leisten befähigt ist — 
Am S8. August wird das neue Stadttheater in Altena unter PoUini's 
Direction mit Goethe's »Tasse« eröffnet — Herr Concertmelster 
John Bö ie hat seine artistische ThäUgkelt beim philharmonischen 
Orehester und Gonservatorium niedergelegt. Sicherm Veraehmen 
nach wird Herr Bargheer nach Hamburg übeniedeln und die 
Stelle des Herrn Böle übernehmen. 



*) Aus der von uns vermutheten Wiederaufftahrung seiner 
»MaccabäefR bei dieser Gelegenheit Ist nichts geworden, die Oper 
scheint also definitiv begraben zu sein. Auch in den drei Goncerten 
trat Rubinstelo nur sehr schücbtera als Componist hervor; nur das 
erete derselben, welches Im Theater stattfand, brachte groiMere Or- 
chesteratttcke von ihm. D. IM. 
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ANZEIGER 



^'*^ Grossmünster in Zürich. 

Die Stella etnes Orgmalftm an der oeiieD Orgel wird aomit in 
freier Bewerbang aoeieechrleben. 

Die Bewerber beben sieb bis lam 6. Mai bei dem PriaideDton 
der Ktrobenpftoge, Herrn Antiatea Finaler, aebrilUlcb and anter 
Beilegang aUOlliiger Zeugniaae enxamelden. Die Ton der Kircben- 
pflege featgeatoilto PflicbtordnaDg für den Organiaten , weicbe aoch 
«ber die Beaoldongrrerblltniaae Aoakanft glebt, kann darcb die 
Moalkbandhing der Herren JttrUtr Ilg in Zttricb belogen wer- 
den. Der Amtaentritt iat foriäoflg aof den I. Angoat featgeaetit; die 
Bewerber werden eraoebt in ihren Anmeldongen miliatheUen , ob 
ea ihnen möglich wMre die Stelle auch achon früher tnsatreten. 

Zflrich, 30. Min 1876. 

IHe Slreheiipflege Oroflsmlliistor. 

[SO] Yerlag von 

J. lietor-BMcnyuui in Leipzig imd Wintezthur. 




Ausgewählte Stücke 



e. F. Hftnderii Oratorfen 

mrdie 
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Zur YttTbestenuig das Kiiaikiinterriohtes 

VodA.^ 



(Fortsetzung von Nr. 41.) 
IV. 

Methode ist bekaootlich die Art and Weise, wie das ün- 
terriditsöbject (der Lehrstoff) an das Uoterrichtssubjoct (deo 
Schuler) gebracht wird. Die Methode ist also der Apparat, 
durch welchen der Inhalt des Lehrsystems dem Lernenden 
zugeleitet und bei diesem tum Wissen und Können wird ; je 
mebr dieser Apparat den Stoff* zergliedert, je besser seine Lei- 
tongsmittel sind und je ausgiebiger sie wirken , desto vorzüg- 
licher ist er. 

Die Methode wirkt durch Vortragen, Vorzeigen, Einprtt- 
gen, Aolgeben, Fragen und Selbstbelehren, und es muss die 
beste Methode nicht nur die Eigenschaft besitzen , dass sie in 
allen diesen Punkten das Beste leistet , sondern sie muss aucb 
fem Ton der Sucht, »Immer und immer Neues zu geben«, nur 
auf das Können und Thun Werth legen , weil der Schöler nur 
das versteht und behiii, was er sich erarbeitet hat. 

Der Vortrag soll klare Vorstellungen von Erscheinungen 
und VorgSngen erwecken ; durch den Vortrag muss also der 
Lehrstoff stets in den Gesichtskreis des Schülers gestellt er- 
scheinen und dies wird der Fall sein, wenn bei der Wahl der 
Ausdrucke nicht nur die Deutlichkeit angestrebt, sondern auch 
das Aufbasungsveiniögen der Lernenden berücksichtigt wird. 
Besonders leichtlasslieh und gemeinCuslich gestaltet sich der 
Vortrag, wenn der Vortragende, als er seine Aufgabe durch- 
dachte, nicht zu erwSgen vergass, ob er Grundbegriffe zu be- 
stimmen oder Begriffe zu abstrahiren hat, ob Eigenschaften von 
Objecten oder die letzteren selbst Gegenstinde der in Aussicht 
genommenen Begriffbbestinunnngen sind, und in welcher Form 
jeder Begriff zu geben ist, wenn daraus ohne Zurückgreifen 
auf lingst Vorhergegangenes die Ableitung eines neuen Be- 
griffes möglich sein soll. 

Unterstützt wird der Vortrag durch das Vorzeigen des 
Objectes, durch das Beispiel. Die Haltung und die Bewegungen 
der Fhiger, der Hand und des Armes beim Spielen. Die Stel- 
lung der iusseren und der sichtbaren inneren Mundtheile beim 
Singen, die dabei durch das Athmen hervorgerufenen sicht- 
baren und hörbaren Erscheinungen u. s. w. sind Objecto, die 
im iMrfiira vorgezeigt werden müssen ; der Lehrer muss daher 
ni der Lage sein , diese Objecto vollkommen richtig zur An- 
schauung zu bringen , und falls er selbst als Sänger, Spieler 
oder Componist auftritt, diesbezüglich nicht nur (so wie es 
zum Zwecke des Lehrens genügt) im Detail , sondern auch hn 
XI. 



Ganzen Musterhaftes leisten. Am allerwenigsten kann es dem 
Unterrichte zutrügticb sein , wenn concertirende Lehrer oder 
nebstbei auch als Lehrer wirkende Concertisten ihren Lehren 
entgegen handeln und indem sie , eine besondere Sicherheit 
oder einen hochgradigen Affect zur Schau zu stellen beabsich- 
tigen, durch nicht zur Sache gehörige Bewegungen oder ein 
oft I&cherliches Geberdenspiel denkenden Schülern Gelegenheit 
geben , über den Werth der Vorschriften und Regeln , deren 
strenge Befolgung ihnen ans Herz gelegt wurde, und über die 
Nothwendigkeit, dieser Weisung nachzukommen, Betrachtungen 
anzustellen, deren Resultat entweder die Verurtheilung der 
Regeln oder die Verortbeflung der Leistung des Lehrers sein 
muss, weil in diesem Falle die Vollkommenheit der Leistung 
die Wahrheit der Regel und umgekehrt die Wahrheit der Regel 
die Tadellosigkeit der Leistung ausschliesst. 

Wutde das Lehrobject durch den Vortrag klar gestellt und 
durokfl&rzeigen zur Anschauung gebracht, so tritt die Th&tig- 
keit des Schulers in den Vordergrund, denn dieser bat nun das 
Object je nach dessen Beschaffenheit auf geistigem oder auf 
physischem Wege oder auf beide Arten zu studiren und es 
sich durch dieses Studium einzuprSgen. Dabei kann der 
Lehrer selbstverständlich nicht * uothStig bleiben , denn ihm 
Hegt es ob, dem Schüler bei diesem Studium behilflich zu sein, 
ihm mit sicher wirkenden Mitteln an die Hand zu 
gehen und überhaupt dahin zu wirken , dass sich der Schüler 
eine unfehlbare Lernmethode aneigne. Alle Bewegungen 
der Glieder vollziehen sich auf Geheiss des Willens, es 
haben daher auch alle Mittel , die das Einüben von Glieder- 
bewegungen zu fördern geeignet sind , ihren Urspning in der 
Willensthitigkelt ; dasselbe ist bezüglich der auf dieBesei- 
tigung der Mitbewegung abzielenden und auch jener 
Mittel der Fall, welche Gesaogschüler zur Bewerkstelligung der 
vor, wShrend und nach der Erzeugung oder Verbindung von 
Tönen zu vollbringenden sichtbaren und nicht sichtbaren Stel- 
lungen und Bewegungen der dabei mitwirkenden Körpertheile 
anzuleiten bestimmt sind , und daraus ergiebt sich , dass ge- 
denken- und systemlose Versuche ebenso vergeblich sind als 
mit Unaufmerksamkeit und Zeratreuong betriebenes EInstudIren 
es ist. Was der Schüler, ohne das Denken und Wollen bemerk- 
bar in Anspruch nehmen zu müssen, ganz richtig und tadellos 
zu vollbringen in der Lage ist, »das kann ert, das Lernen hat 
er also bezüglich dieser Objecto überstanden ; da aber nichts 
gelehrt wird, um wieder vergeesen zu werden, so ist fort- 
gesetzte Uebung, es ist das Wiederholen des bereits 
Eriemten erforderiich, und zwar besteht diese Nothwendigkeit 
besonden gegenober jüngeren Schülern und Anfilngern in 
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Betreff technischer Objecte, weil jüngere Schüler zum Erlernen 
von Manipulationen in der Regel eines kürzeren Zeitraumes be- 
dürfen als ältere Personen , die letzteren aber das in diesem 
Punkte wirklich Erlernte aus einem bekannten Grunde nicht 
in dem Grade, wie es anter gleichen Umständen bei jüngeren 
Schülern za geschehen pflegt, nämlich so weit abhanden 
kommt, dass von einem »grnz vergessen haben« die Rede sein 
kann and Anfänger überhaupt noch viel zu kurze Zeit lernen, 
als dass sie durch das blosse Einstudiren ein dauerndes Können 
begründen und die ununterbrochene üebung entbehren könn- 
ten. Wiederholungen müssen oft und stets mit der grössten 
Genauigkeit vorgenommen werden, and das Ergebniss der 
Wiederholungen muss immer darin bestehen, dass sich der 
Schüler sagen kann : »Ich weiss das, was ich gelernt habe für 
alle Zeiten. c 

Bis zu welchem Grade der Vollkommenheit sich der Schü- 
ler das bereits Gelehrte angeeignet hat, zeigt er durch Lösung 
von Aufgaben und durch Beantwortung von Fragen. Auf- 
gaben, die zu diesem Zwecke dienen, müssen umfassend, d. h. 
so beschaflTen sein , dass der Schüler bemüssigt ist , bei ihrer 
Lösang aller Theile des bisher verarbeiteten Lehrstoffes zu ge- 
denken ; ausserdem müssen solche Aufgaben entweder auf Zeit 
gegeben, d. h. es muss ein Zeitraum bestimmt werden., binnen 
dessen die Lösung zu geschehen hat , oder es muss von dieser 
Bestimmung Umgang genommen und aus der Länge des ver- 
brauchten Zeitraumes auf den Grad der Fertigkeit des Schülers 
geschlossen werden. Aehnliches ist bezüglich der durch Fragen 
geforderten Antworten der Fall, denn es kann auf eine gestellte 
Frage entweder eine augenblickliche Antwort verlangt oder es 
kann dem Schüler gestattet werden , darüber nachzudenken. 
Welcher von den beiden Vorgängen in einem gegebenen Falle 
vorzuziehen ist , lässt sich nur mit Berücksichtigung des Prü- 
fungsmoUvs und der Beschaffenheit des Pnifungsobjects be- 
urtheilen. 

Wie aus der Beschaffenheit der auf diese Fragen erfol- 
genden Antworten und aus der vollständigen Richtigkeit der 
Lösung dieser Aufgaben oder aus der Anzahl und Art der in 
den letzteren vorkommenden Fehler die Classiflcirung der Lei- 
stungsRihigkeit des Schülers hervorgeht, ist bekannt ; Aufgaben 
und Fragen dienen jedoch nicht blos zu Prüfungszwecken, 
sondern sie sind in ihrer Eigenschaft als Einprägungsmit- 
t e I um so mehr unentbehrliche Bestandtheite jeder Methode, 
weil durch sie der Schüler zur Selbstthätigkeit aufgefordert, 
zum Abstrahiren angeleitet und so durch Selbstbeleh- 
rnng jener Selbständigkeit im Denken und Thun ent- 
gegengeführt wird , welche, bedingt durch das Können , den 
Kern jedes vollständigen Lehrerfolges bildet. 

Der Zeitraum , dessen ein Schüler zur Bewältigung eines 
Objectes bedarf, ist im Voratis nur etwa auf Grundlage von 
Erfahrungen , oft aber sogar nicht ann&hemd bestimmbar , es 
können daher auch Aufgaben , die als Einprägungsmittel flgn- 
riren, nicht auf bestimmte Zeit gegeben werden, und falls durch 
derlei Aufgaben auch die Selbständigkeit des Schülers begrün- 
det werden soll, darf mit dem letzteren bezüglich der Lösung 
dieser Aufgaben nur das Neue besprochen, und es darf ihm 
nur das gezeigt werden, was er dem Vorhergehenden zufolge 
nicht wissen oder aus diesem voraussichttich ohne Beihilfe nicht 
abstrahiren kann und dies muss selbst auf die Gefahr hin ge- 
schehen, dass die gedachten Theile der Aufgabe möglicher 
Weise eine fehlerhafte Lösung erfahren und die Aufgabe darum 
in Permanenz bleiben muss. Dass dieses Verfahren auch beim 
Binstudiren von Tonstücken einzuhalten ist, ist selbstverständ- 
lich, denn während der Lehrzeit kann das Erlernen eines Ton- 
stfldkee nie Zweck, sondern nur Mittel zu irgend einem Zwecke 
sein, und da jede gute Methode nur didaktische Zwecke in 
Aonicht nimmt, Uoterhaltungszwecke jeder Art aber wegen 



des aus ihrer Verwirklichung erwachsenden Zeitverlustes und 
der dadurch herbeigeführten Ablenkung vom graden Wege als 
ausserhalb ihres Bereiches liegend verwerfen muss , so kann 
em zu erlernendes Tonstück überhaupt nur ein wesentlicher 
Bestandtheil des Lehrmateriales sein und muss folglich auch 
ebenso behandelt werden wie jeder andere Theil des syste- 
misirten Lehr- und Uebungsstoffes. 

Verfügt einerseits die Methode über alle Mittel, die zur 
Bewerkstelligung des Verständnisses und des Einprägens der 
Lehrobjecte erforderlich sind, und wird andererseits beim 
Lehren eines durch das andere vorbereitet, nur wenn das Vor- 
hergehende genau aufgefasst und vollständig eingeübt wurde, 
auf^das Folgende übergegangen und folglich nicht die Quan- 
tität, sondern nur die Qualität als werthvoll betrachtet , so ist 
die Methode lückenlos. Lückenlosigkeit des Lehrsystemes 
und Lückenlosigkeit der Methode sind die Haupterfordernisse 
zur Ertheilung eines wahrhaft erfolgreichen Unterrichtes : feh- 
len dem Unterrichte diese Erfordernisse, so ist sein Ergebniss 
im besten Falle ein Scheinerfolg. 

(Fortsetzung folgt.) 



Bemerkimgen 

za dem in Nr. 13 bis 17 gedrackten, die Musik R. Wagner's 
betreffenden Aafeatze. 

(Fortsetzung.) 

Blicken wir von diesem — wie ich hoffe freieren — Ge- 
sichtskreise aus auf Webers Eur^'anthe, so wird es nicht schwer, 
den eigentlichen Grund des Texthaders mit der »Dichterin« zu 
erblicken. Es war die Unklarheit des Musikers über die An- 
wendung seiner Tonmittel, ja das heimliche Gefühl der Unzu- 
länglichkeit derselben für den vorgesetzten , aber bei näherem 
Herantreten nie ganz deutlich zu machenden Zweck. Der all- 
gemein Torhandene Zweifel , ob das Gebiet der grossen Oper 
wirklich sein Berufsfeld sei, war doch noch etwas Anderes, als 
der Ausdruck des Neides über die Erfolge des Freischütz : es 
offenbarte sich darin das instinctive Gefühl von den Grenzen 
seines Talentes. In vielen Stücken hat er diese Zweifel glän- 
zend wideriegt , im Ganzen aber nur bestätigt. Wideriegt hat 
er sie durch bewundemswerthe Einzelheiten, namentlich aber 
durch den feinen vornehm ritterlichen Duft, welcher über das 
Ganze gebreitet ist: bestätigt dnrdi den Misserfolg. Also 
mangelnder augenblicklicher Erfolg könnte Zweifeln und Voir- 
urtheilen zur Bestätigung dienen? Nur in seltenen Fällen, und 
der Weber sehe ist eben ein solcher. Worin bestand und be- 
steht noch der dauernde Misserfolg dieser von Zeit zu Zeit er- 
neuerten und alsbald immer wieder abgesetzten classischen 
Oper Weber'sT Darin, dass es ihr trotz einer durchgehends 
herriichen Musik und eines einheitlich künstlerischen Charak- 
ters des ganzen Werkes dennoch nicht gelungen ist, Gestalten 
zu schaffen, die sich als Ideale in die Neigung der Menschen 
eingenistet haben. Wer sind und was bedeuten Adolar, 
Euryanthe, Lysiart und alle die Andern? Schemen sind's, die 
schöne Musik singen, als Charaktere aber ein Gemisch von 
Widersprüchen bilden. 

Was ist hiergegen der Lohengrin ! Zunächst ist sein äusserer 
Erfolg ein so allgemeiner , dass er sich dadurch als ein echtes 
Werk seiner Zeit documentirt. Schon länger als zwanzig Jahre 
steht er fest auf unseren Theatern, und die Zeugnisse des 
Auslandes, soweit sie bisher vorliegen, lassen dort etwas ähn- 
liches voraussehen. Die vorjährige Londoner AnfTührung wurde 
von beiden Theatern fast gleichzeitig unternommen und riss 
beide aus einer ziemlich drückenden Klemme. Hervorragende 
Sänger und Sängerinnen haben einen Lohengrin , eine Elsa, 
Ortrud u. s. w. so sehr zu ihrem Eigenthum gemacht , dass 



uigitized by 



Google 



277 



— 1 876. Nr. 1 8. — Al^meine Musikalische Zeitung. — 3. Mai. — 



278 



die Namen beider , des SSngent and seiner Rolle , den Zeit- 
genossen fast antrennbar geworden sind und so verscbmolzen 
auch in der gescbicbUlcben Erinnerung fortdauern werden. 
Und endlicb das Publikum — welcher Art ist der Erfolg bei 
ihm? Mit entzücktem Verst&ndniss folgt es der Handlung und 
erblickt in den Hauptgestalten die Verwirklichung hoher gllin- 
zender Ideale. Der Text wird wie edle Poesie betrachtet und 
findet gleich der Husik jenes naive Yerständniss oder EmpHlng- 
niss bei Mündigen und unmündigen, welches durch keine Kritik 
zu erschüttern ist. Kinder sind so begeistert davon wie Er- 
wachsene und prSgen sich namentlich die Worte mit Leichtig- 
keit ein. Auch in London sagten mir Kunstfreunde, die ebenso 
hochgebüdet wie in musikalischen Parteifragen harmlos sind, 
dass der auszeichnende Vorzug des Lohengrin gegen sonstige 
Opern in seinem schönen poetischen Texte bestehe. Ein sol- 
ches Lob berührt aber mehr , als nur die Worte allein. Alles 
erwogen , hegt in dieser Oper ein Product vor , welches von 
allen Zuhdrem als ein unzweifelhaftes Originalwerk empfunden 
wird und bei welchem kein Unbefangener an die abh&ngige 
Nachahmung eines anderen Opus denken kann. Singt man uns 
also das Lob der Euryanthe , um eine Dissonanz in Lohengrin 
zu bringen, wie von 0. Jahn an (in seinem Bericht über die 
erste Leipziger Lohengrin-Auffuhrung in den Grenzboten vor 
mehr als tO Jahren) bis auf unseren firanzüsischen Verfasser 
von allen sogenannten ersten Kritikern mit verdachtiger Ueber- 
einslimmung geschehen ist, so wird man nicht sagen können, 
dasB derartige Gründlichkeiten geeignet sind , die Achtung vor 
der Kritik sonderlich zu erhöhen. Es sieht allzusehr so aus, 
als wolle der Kritiker den betreffenden Autor unschldlich 
maeben ; der beurtheilende Kunstrichter verwandelt sich also 
damf t in einen anklagenden Verfolger , was ihm niemals ge- 
statte! sein kann, denn in Sachen der Kunst giebt es keinen 
Sinfricfater. Zugleich liegt in einer solchen Verschiebung der 
künstlerischen WerthverhlUtnisse eine Irreleitung des öffent- 
lichen Geschmackes, weil die Nutzanwendung lauten würde : 
Ihr, die ihr von Lohengrin entzückt seid, bewundert vielmehr 
Weber*8 Buryanüie als das wahre Originalwerk , als das Pro- 
dacl echt künstlerischer Inspiration, welches ihr über der mo- 
dernen Nachahmung ganz vergessen habt I unwissender und 
undankbarer Weise v e r g e sse n habt I Die Verleitong liegt hier 
darin, dass etvras als ein Ideal hingestellt wird , was solches 
nie gewesen ist noch jemals sein kann. Das Publikum geht 
daher auch seine Wege ; es amusirt sich über die Kritik , na- 
meollich wenn sie »geistreieh« ist, ttsst sich aber in dem, was 
flun gefkllt, dadorch nicht im mindesten bestininien, man kann 
sogar sagen , es verstehe oder begreife dieselbe nicht einmal, 
und das eben ist der stärkste Beweis, dass es sieb hier um ein 
Werk wahrhaft gegenwartiger Kunst handelt. Ob dieses Werk 
unserer Tage, ob dieser Lohengrin auf die Daner seine gegen- 
wartige hohe Stellang behaupten und, wie aUe wahren Meister- 
werke, ans einer wiederholten unbefongenen künstlerischen 
Prüfung als Ganzes stets unversehrt hervorgehen werde, bleibt 
allerdings noch eine Frage für sich und wird dadurch nicht 
bejaht, dass diese Oper zur Zeit eine der Stützen unserer 
Opemtheater bildet. Hier sollte nur hervorgehoben werden, 
dass durch eine Vergleichung mit Euryanthe wohl Manches 
im Lohengrin naher beleuchtet, aber keiner seiner eigentbüm- 
lieben Vorzüge vermindert oder gar beseitigt wird. Diese Vor- 
züge aber sind es, welche das eigentliche Werk ausmachen. 
(Fortsetzang folgt.) 



Anzeigen und Benrtheilnngen. 
Nova Vocaila. 

(Schloss.) 
Carl SckneMer (Op.x. Leipzig, Breitkopf und Hartel. t9 S. 
Fol. 3 M.) bringt acht Clavierlieder für tiefe Stimme, sehr un- 
erquicklich, viel Recitativ, viel Accorde, bald gebrochen, dann 
wieder lang orgelpunktisch aushaltend. Reiner Gesang ist kaum 
vorhanden, jedenfalls leuchtet das Licht spärlich z. B. in Nr. 3. 
Auffallend aber sind die durchaus linkischen Schlüsse : 

Nr. 4 S. 7. 
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Nr. 2 S. 9 Zeile 3 
Vooe 8va baata. 



Vooeloeo 




wi i y TTi 




Diese Clausula überiistet den Liszt — wollen wir nicht eines 
schünen Morgens auch einmal schliessen mit Mendelssohn*s 
Quintsezte — und dann ultimo mit Francisci unnennbarem — 
e € gis? Hier der Schneider ist auf dem Wege dahin. 

letol MwalM, Op. 7 »Das Lied wird TbaU, eine lacher^ 
liehe Fanfaronade des neudentschen Chanvinismns, ist uns zum 
zweitenmal ins Haus gefahren, nachdem es d. Bl. 1873 Sp. 86 
nach Gebühr beleuchtet war mit einem Urthefl, dem wir noch 
heute beistimmen. Desselbigen Schwalmes Op. 17 (Drei Lieder 
für Bass und Ciavier. Danzig, Ziemssen. ^ 75 Pf.) enthalt drei 
Nummern , deren Nr. 1 »Als Noah aus dem Kasten wart das 
heitere Lied von Kopisch, langst köstlich componirt von Reissiger, 
hier in der neuen Bearbeitung keineswegs gewonnen hat ; An- 
lehnung an Reissiger findet stati in der glücklichen Wahl von 
H-moll und in verwandter Melodirung — was hier neu ge- 
geben, ist bedeutend schwacher. — Nr. 8 ein Weinlied mit 
wenig Witz und viel Behagen, ist demgemass noch immer leid- 
lich in Töne gebracht, wobei das canonische Duettiren des Cla- 
viers mit der Stimme nicht übel klingt, wenn die Melodie nur 
mehr edle Heiterkeit zeigte ! — Nr. 8 beginnt mit einem ver^ 
renkten Ritornell, dessen Phrase : 



^ 



^S 



i 



(in Oktaven abwashaelBd) 
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weoD wir Dicht sehr irren, eia Witz sein soll — es ist ia der 
That eben so witzig wie der arme Text vom WeiDtriokea, wies 
damit zugebt, aDfllngt und ausgeht — . Op. 19 desgleichen 
drei Lieder für mittlere Stimme and Ciavier. 75 Pf. Op. 22 
desgleichen lür höhere Stimme. 4M. In diesem letzten Hell 
sind Versuche zu harmonischen Abenteuern, die sich wohl fQr 
die Pagode in Bayreath eignen möchten: nur ein paar der 
wunderlichsten, — nicht schlimmsten ! — zur Ansicht. S. 3 Z. S : 




das sagt das Clavier zum Intermezzo des stillwandelnden Mondes, 
wahrend Autor schlafen geht. — Opferliebende Verleger ! 

Im» Seidel, Op. 2. Heilig, Gedicht von Niedermeyer, für 
Chor und Orchester (Partitur S 4 S. Fol. Leipzig, Breitkopf und 
Hürtel. 3 M. 75 Pf.) leidet an dem, woran fast alle heutigen 
Heiligenbilder, dass ihnen Niemand glaubt. Matte Melodie, 
brockenweise unter die Stimmen verkrümelt — zudringliches 
geschwStziges Orchester , nicht überfüllt, aber irrweglich in 
kleine BinflUle zerlaufend, an einigen Höhepunkten, z. B. 
»(Gott . . .) schuf .... werde« urplötzlich mit Pauken- 
schlag Übergossen, dase Einem — komisch zu Muthe wird. — 
Harmonische Führung ungelenk — S. 4 S. 4 5. 4 7 machen die 
Instrumente den Aocord, der den Stimmen fehlt — S. 4 9 
T. 6 ereignet sich eine Minderdecime git — h^ in Ltszt'scher 
Stimmführung, aus falscher ümkehruog der übermassigen Sexte 
6 — git^ — u. s. w. Das ganze Stück ist ideenleer, inwendig 
kalt — wenn auch die schlimm'-ten Thorheiten der Zeit nicht 
vorkommen. Gesuchte unbegreifliche Misskttnge sind nicht 
darin, ausser dem letztgenannten Beispiel. Das Wollen ist viel- 
leicht besser als das Können? 

fr. WOIk Serlagi Op. 75. »Helm ab zum GebeU , Manner- 
chor und Orchester (Ciavierauszug 4 5 S. Fol. 4 M. SO Pf. 
Magdeburg, Heinrichsbofen) könnte ebenso gut Spontini com- 
ponirt haben: sein nahverwandtes Patriotenlied »Wie heisst 
das Volk, das . . . Es ist dein Volk, Borussia«, das man vor 
40 oder 50 Jahren in Berlin hören musste , ist rascher ver- 
blichen als es geschrieben war, der poetische und musika- 
lische TheU war beides gleich bohl und leer: Trompeten- 
geschmetter und punktirte Recitativ-Melodien — das war der 
Inhalt. Ist nun auch Sering seines Zeichens ein Deutscher, 
sind seine melodischen Ansätze zuweilen wärmer, bringt er 
auch einen lutherischen Choral mit dramatischen Variationen, 
endlich gar einen Versuch im fugato — es sind manche Züge 
besser, ansprechender als seine theoretischen Bücher und geist- 
lichen (Choral-) Compositionen : der Eindruck dieses Ganzen 
ist nicht einheitlich, nicht begeisternd, schon darum nicht, weil 
das Hauptgewicht der CantUene bei den Instrumenten ist, deren 
Klangfarben den Wertb der Menschenstimme verdunkeln, auch 
in der Nachahmungsfigur der Basse S. 4 4. 4 5 mit linkischer 
Zierlichkeit das Amen Ulustriren. 

Thetder Staaffer, Op. 9. »Aus den Schweizerbergen«, Cy- 
kltts von Schweizerliedern. (Zweite Sammlung: Frühlings- 
bilder. Leipzig, J. Rieter-Biedermann, k S M. S5 Pf. 4 5 S. 
Fol.] . Die drei Lieder dieses ersten Helles der zweiten Samm- 
lung sind volksthümlich singbar, allerdings in etwas abge- 
sungener Weise ; aber es kommen auch wirkliche Anklänge des 
Volkstones vor, so dass sogar das Ciavier entbehrlich scheint in 
Nr. S und 3 ; dagegen Nr. 1 ein unerträglich langes Clavier- 
tremolo verübt, wodurch freilich die phlegmatisch bildlose 
Singstimme vor Schaden gehütet wird. Gleich anfangs verletzt 

der harmonische Schritt ^' A f fis \ E gegen die altbe- 

5 4 5» 
4 1*4» 



währte Regel der Diesis-Auflösung. — Die zweite Hallte dieser 
Nr. 4 antwortet auf das A-moU vorher mit A-dur , in ziemlich 
anmuthender Melodie ; die Melodie Nr. S hat neben dem wiJl- 
kommnen Jodler S. 8. 9 doch viel Fremdartiges, vornämlich 
darin, dass unbequeme Zeilenansätze und grosse Intervallen- 
sprünge durch ein ganz salonfähiges Ciavier begleitet sind. 

Mlis Steeabeigi (4) Clavierlieder (Kopenhagen, Loose — 
Leipzig, Leede. 4 3 S. Fol.) arbeitet wiederum mit viel schauer- 
lich futurischem Dissonanz-Apparat. — Nr. 1 hackende viel- 
punktirte Melodie mit inmierwährenden Prolepsen. Nr. 2 hat 
bei brillantem Claviergenuss so wenig Vocales , dass Autor so- 
gar S. 5 befiehlt poirlando zu singen — statt cantando ! Nr. 8 
Fingerübung, recht zum üeben gemacht : die darauf geklebte 
Singerei liat die Beischrill »In malayischer Form« — es ist nicht 
eben zu viel darin, doch anfangs wehmüthig wohllautender, 
vielleicht volksthümlicher Anklang. Nr. 4 lässt alle Schleusen 
los, um Hammer und Kehle in Zwiespalt zu setzen. Einzel- 
heiten von wirklichen Gesangstellen — besonders S. 6. 4S — 
erregen nur das Bedauern , dass bescheidene Naturanlage sich 
wilder Wülkür hingiebt, statt was Ordentliches zu lernen. Die 
Wahl der zwei Lieder von Chamisso und Heine, beide geringen 
poetischen Werthes, beweist ohnehin des Autors nicht für 
Vocalität gebauten Sinn. 

VicUr Sljitea bringt sechs Clavierlieder (Leipzig, Breitkopf 
und Härtel. 4 9 S. Fol. 3 M.), welche wiederum weniger*) 
Vocalität enthalten als brillante Clavier-Etuden ; diese letzteren 
sind allerdings besser gesalzen als die vorigen, nicht eben hoch 
virtuosisch, aber interessant namentlich im ersten und letzten 
Stück. Nr. 1 besingt den vielbesungenen Heine'schen Fichten- 
baum mit dem grundlegenden Thema : 



BtmoU. 




Ein Fiohtenbaum im Norden 



einsam in der Höh. 



welches mit viel Tremolo zerarbeitet eigentlich drei Dinge 
neben einander treibt : Recitativ-Gesang, unschön veränder- 
ten Worttext, eitles Fingerspiel. Zu der Figur 



, die für Geld nicht 



S. 3, 3, 4 bedarf es hünenlanger 
zu haben sind. Die Sangphrase 




$ 



r-=^ 



i 



fem im Morgen - Und 
ist ebenfalls nur wenigen Stimmen erreichbar — vielleicht ists 
auf die Jungfer donataria gemünzt. Nr. 2 Heiners »Du bist wie 
eine Blume« — auch wer nie die Schumann*sche Melodie gehört, 
wird diese matte Declamation verschmähen. Nr. 8 Rückert's 
»Er ist gekommen« hat mehr Frische und Sangmässigkeit, we- 
nigstens im Haoptthema, auch besser anschliessendes Ciavier : 
beides gilt aber nur dem Anfang und Schluss, die Mitte ist 
gräulich durch enharmonische zum Theii unlesbare Abenteuer ; 
S. 8, 4, 4 zu singen : 



&moU, 




*) Richtiger: gar keine — oder schlechte , ganz gräuliche, na- 
mentlich in Nr. 5 , einem rasend veriiebten Marionettenspiel des 
bypoobondem Poeten Otto Ludwig. — Und diese selbe Nr. 5 hat 
gerade den schönsten Inslmmentalschlnssl S. 45 — wo nur Im vor- 
letoten Takt verdruckt ist d sUtt /U . 
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ist gesitteten Menschenkinderg anmöglioh — ingleichen : 

S. •, 3, I : 
Amoü. 




Sp. 481, iweite Notenzeile, Takt I ist zu leson 
in der Oberstimme b stett c, ebendaselbst in der Unterstimme e \ sr 
statt e I s. 8p. 48S, unterste Noienzeile, Takt I ist so lesen c [oit] 
statt A and sifSUtte. 

E, Krüger, 

Mftneheiior Mnaikbrief . 



(Portsetsung.) 

Ein anmothiges Damentrifoliam , die Piaaistio Frl. Marie 
Aab von hier, die Ylolinistin Frl. Tberesine Seydel von 
Wien und die Singerin Frl. Marianne Mayer von hier, 
concertirten am S. MSrz mit vielem Erfolge im Moseumssaale. 
An Begabung und techniscber Ausbildung ragte nnzweifeihalt 
Frl. Aub am meisten hervor. Ihre stilvolle und geistig reife 
Auffassung zeigte sich zun&chst in den 3S CmoU*Yarietionen 
von Beethoven und in dem Bmoll-Scherzo von Chopin, ihr 
weicher, nuancirter Anschlag in einem Pastorale von Scarlatti- 
lausig und ihre sichere, klare Bravour in den Tanzmomenten 
von Herbeck-Liszt und in der Folacea brillante von Weber- 
Liszt. Kann auch Frl. Aub bei ihrer bedeutenden Technik das 
virtuose Bravourspiel entschieden als ihre Domäne in Anspruch 
nehmen, so wäre es doch schade, wenn sie mit einem so aus- 
gesprochenen Yortragstalente und einer so warmen Auftissung 
nicht ganz vorzugsweise das dassische Spiel cultiviren würde. 
Eine Schölerin des Herrn v. Bülow und der Frau Tausig muss 
zwar die Liszt'schen und Tausig'schen Transcriptionen und 
Yerballhomungen studiren, kann sie aber als selbständige 
Künstlerin nidit früh genug wieder bei Seite legen. Violi- 
nistinnen werden heutzutage immer rarer; Fräul. Tberesine 
Seydel, eine Schülerin Hellmesberger*s, ist jedoch eine in der 
That seltene Geigerin. Sie besitzt vor Allem einen vollen Ton 
von aussergewöhnlicher Innigkeit, Lieblichkeit und Wärme, 
welcher namentlich in einem Salonstück ihres Lehrers und in 
einem Andante von Gluck den Saiten herrlich entströmte. Die 
höchst schwierige Sonate mit dem TeufelstriUer von Tartini 
spielte sie mit grosser Reinheit, Sicherheit und Fertigkeit ; allein 
die Sonate verlangt doch zu sehr eine ganz kraftvolle und 
energische Männerhand. Zu Anfang des Concertes hatten Fräu- 
lein Aub und Frl. Seydel in verständnissvoUer Weise eine un- 
gedruckte dreisätzige Sonate von A. W. Ambros gespielt, wo- 
von das kurze Scherzo-Finale am meisten anspricht. Der Autor 
ist ein so geistreicher und anziehender Feuilletonist und Musik- 
schriflsteller, dass man sich ungern von ihm eine gleichgültige 
melodische Phrase oder eine stockende musikalische Periode 
gefallen ttsst, und deswegen wirkt das Opus weniger , als es 
vielleicht sogar wirken würde, wenn es einen anderen Autor- 
namen trüge. Fräul. Marianne Mayer erfreute in Liedern von 
Mendelssohn und Schubert ebenso sehr durch ein klangvolles, 
leicht ansprechendes Organ, als durch dessen kunstgerechte 
Ausbildung und eine gute Textaussprache. Mögen die drei 
jungen Damen auf ihrer beginnenden künstlerischen Laufbabn 
fortgesetzte Erfolge und viel Glück finden ! 

Mit grossem Interesse hatten die hiesigen Musikfreunde die 
Ankündigung von des greisen Ole Bull letzter Concerttoum^ 
veraommen. Der seiner Zeit auch in diesen Blättern schon 
vielbesprochene Virtuose hat München als junger Mann im 
Jahre 4 839 besucht, vorher und nachher die halbe civüislrte 



Welt bereist und nun manches Jahr in der behagUohen Häus- 
lichkeit seiner norwegischen Heimath veriebt. Wie man hörte, 
kam er jetzt direct aus Aegypten hierher; er gab am 6. und 
1 8. März zwei gut besuchte Concerte im Odeonssaale vor einem 
schneU vollständig enthusiasmirten Publikum. Ole Bull ist vor 
Allem eine schon durch sein Auftreten gewinnende Künstler- 
erscheinung: ein schöner Greis von nicht zu verkennender 
Aehnlichkeit mit F. Liszt, aber voller und freundlicher, mit 
dem verbindlichen Lächeln eines Weltmannes für den herz- 
lichen Empfang nach allen Selten mit LebhafUgikeit dankend. 
Das Orchester beginnt mit der Einleitung des Adur-Gonoertes 
aus des Künstlers eigener Feder; ein männlicher Ernst legt 
sich über seine Züge und er bringt sofort einen jener berühm- 
ten dreistimmigen Sätze , womit er jeder Zeit die Bewunde- 
rung aller Kenner errang. Sein Vortrag klingt jugendfrisch und 
unfehlbar sicher; die grössten Schwierigikeiten scheinen ihm 
nicht die geringste Anstrengung zu machen. Sein Spiel im 
mehrstimmigen Satze, mit Octaven, mit dem springenden Bogen, 
dann seine Staccati und seine glockenreinen Flageolettöne sind 
in der That bewunderungswürdig. Ausser diesem Vidinoon- 
certe spielte der geniale iVirtuose bei seinem ersten Auftreten 
noch eine Sicüiana und Tarantella und eine Polacca guerriera 
eigener Composition und nach oft wiederholtem Hervorrufe zwei 
Solostücke von Paganini mit fabelhafter Technik; bei dem 
zweiten Auftreten mit grösster Innigkeit und zartester Ton- 
gebung das Larghetto aus dem Clarinettenquintette von Mozart, 
eine Paraphrase über »Reich mir die Hand , mein Leben« für 
die Geige allein mit den schwierigsten Doppelgriffen , eine an- 
sprechende neucomponirte Phantasie »Auf den norwegischen 
Alpenc und Variationen über den »Cameval von Venedig c. 
Sein Ton ist nicht sehr gross, zumal in den oberen Lagen, aber 
seine CantUene von ergreifender Innigkeit und Verschiedenheit 
der Klangfarbe. Ich habe noch wenige Künstler gehört, welche 
sich in eine so unmittelbare Beziehung zum Auditorium zu 
setzen wissen : dasselbe lauscht bald mit angehaltenem Athem, 
bald wird es durch kühne und feurige Passagen fortgerissen. 
Ole Bull weiss wie kein Anderer den Ton zu charakterisiren 
und auch hierdurch sein Publikum ganz und unbedingt zu fes- 
seln : er weint auf seiner Geige, er lacht, er wird zornig oder 
schmeichelnd, rührend oder heroisch. Diese Modulationen 
zeigten sich am vollendetsten im »Gameval von Venedigt. Seine 
Gompositionen sind, wie ein Berichterstatter dieser Blätter seiner 
Zeit treffend bemerkte, Musik in Stücken, aberkeine Musikstücke ; 
man vergisst indessen leicht über dem Vortrage den Inhalt. 
Das technische Geheimniss seiner Spielweise , woraus er aber 
selbst gar keines macht , besieht übrigens nicht allein in der 
vielbesprochenen flachen Saitenlage, sondern mehr noch in 
einer eigenthümlichen Haltung der linken Hand , wodurch fast 
jede Drehung derselben vermieden und den mechanisoh-phy- 
sikaliscben Gesetzen bei der Tonerzeugung möglichst Rechnung 
getragen vrird. Der Meister beabsicbtigt, wie er mir mittbeilte, 
seine reichen Erfahrungen noch in einem theoretischen Werke 
der Mit- und Nachwelt zu überliefern, wofür ihm dieselbe ge- 
wiss zum Danke verpflichtet ist. Mit Ole Bull concertirten : die 
Sängerin Fri. AlwineBonn aus Hamburg, welche durch den 
guten Vortrag einer Arie aus »Gosk fan tuttec wenigstens den 
üblen Eindruck verwischte, den ihr höchst aflectirter ooquetter 
Liedergesang gemacht hatte, und der Hof|>ianist HerrLeon- 
hard Emil Bach von Beriin, ein glatter, virtuoser aber nicht 
sehr tiefgehender Spieler von bedeutender Technik. 
(Fortsetzung folgt) 
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Berichte. 



Ldpdff, 15. April. 
Nachdem am 10. Wkn mit dem letsten GewandhaoscooGerte die 
eigentliche Salsoo des Wintorfaalhjahres 1875/76 beschlossen worden 
war, fand, wenn wir so sagen sollen, noch eine kurze Kachsaison 
statt, in welcher das Goncertleben in vollem Gange blieb. Den An- 
fang machte am S. April eine Matinto im Saale des Gewandbaoses, 
welche als ein Werk der Pietilt anzusehen war, indem sttmmtliche 
Nummern des Programms von drei Blinden :HaxJunker (Violine), 
Bernhard Pfannstiehl und Arthur Mttller (Pianoforte) aus- 
geftthrt wurden und der Ertrag selbst wieder zur UnterstttUung des 
Brsteren, der ganz besondere Begabung fttr Musik zeigt , bestimmt 
war. Die Begleitungen der Soli hatte ein Tl>cil des Gewandhans- 
oreheslers bereitwilligst ttbemommen. Wahrhaft bewundemswerth 
sind die Resultate, die der Unternehmer, der verdienstvolle musika- 
lische Lehrer der hiesigen Blindenanstalt, Herr Heinrich Klesse, mit 
seinen Z<»glingen in verhältnissmttssig kurzer Zeit erzielt hat. — Am 
Nachmittag desselben Tages fand eine NovittttenaufTtthrung in dem 
Husiksaale des Commissionsrath Seiu statt , deren Hauptwerke in 
dem Streichquartett Op. SO von Theodor if:irchner, die Scene 
Nr. I, II, IX, X aus dem zweiten Acte der Oper »Die MaccabVer« von 
Anton Rubin stein und der Sonate (E-moll) fttr Pianoforte und 
Violine Op. H von Carl R e I n e c k e bestanden. Von den beiden 
Instrumentalwerken wirkte hauptsichltch das letztere durch die 
grossere Reife seiner Themen, wenn demselben auch die Plastik und 
wohlthnende Licht- und Schattenvertheilung , und im letzten Setze 
durchaus der Adel der Schönheit fehlt, so nahm sich das Quartett 
von Kirchner doch noch etwas zu schemenhaft aus und kam es darin 
an keinem Orte so recht zu einer klaren Ezpooirung und Entwick- 
lung der Hauptgedanken, als dass dasselbe mit Jener Sonate hatte 
concurriren können. Die Scenen aus den »Blaccabäem«, die Übrigens 
durch die Singer Friul. v. Hartmann, Heinemeyer und die 
Herren LIssmann und Ruffeni recht gut ausgeführt wurden, 
nahmen sich so innerlich öde und undramaiisch aus, dass wir Rubin- 
stein kaum in denselben wieder zu erkennen vermochten; möglich, 
dass diese Scenen sich im Rahmen des Ganzen besser ausnehmen, 
als so aus allem Zusammenhange gerissen. Zum Tbeil sehr An- 
sprechendes enthielten die kleineren Chöre tfnd Sololieder von Mtthl- 
dorfer, Jensen, Reinecke, Klughardt, Stör und Schwelm. — Mittwoch 
den 5. April gastirte das Florentiner Quartett der Herren Jean 
Becker, Enrico Masi, Lulgi Chiostri und L. Hegyesi hier. Zwei 
lebende Componisten Jos. Rheinberger und H. v. Herzogenberg liat- 
ten das Glttck Je eines ihrer Streichquartette von diesen vorzttgHcheii 
Kflnstiem , die Im Zusammenspiel das Erdenklichste leisten , inter- 
preUrt zu sehen. Das Werk von Rheinberger (C-moU Op. 80) ent- 
hält manches Blühende, gehört aber unseres Eracbtens nicht zu den 
bedeutendsten Kammermusikwerken dieses Tonsetzers. Umgekehrtes 
gilt von dem Quartett (D-moll) H. v. Herzogenberg's; dasselbe 
ist die frischeste und geklMrteste Arbeit, welche wir bis Jetzt von 
diesem Componisten kennen gelernt haben. Die dritte Programm- 
nummer bestand tu L. Tan Beethoven's Quartett (G-dur Op. 18 Nr. S). 
Nach dem ersten und vor dem letzten Quartett wurden noch zwei 
einsitzige Zugaben eingeschoben, die eine der ilteren, die andere 
der neueren Schule angehörig (von Haydn und Raff). — Fttr die 
zweite AEufltthmng des Bach -Vereins am 8. April hatte man die 
Cantaten aJesu, der du meine Seele«, »Es ist nichts Gesundes an mei- 
nem Leibeis »Halt im Gedichtniss Jesum Christ«, und zwei geistiiche 
Lieder fttr gemischten Chor: a) »Gieb dich zufrieden«, b) »Dir, dir 
Jehova, will ich singen« etc. gewtthlt ; da für dieses Concert keine 
Blllets an die verschiedenen musikalischen Zeitungen verausgabt 
worden waren , mttssen wir uns nur auf die Erwähnung desselben 
befednMken. — Am Palmsonntag Nachmittag ftthrte Herr Professor 
Itiobter mit seinem Thomanerchore und dem stidtischen Orchester 
das Requiem von Jos. Rheinberger hier zum ersten Male auf. 
W\r waren verhindert dasselbe anzuhören, vernehmen aber von 
competenter Seite, dass es ein sehr interessantes VITerk sein soll. — 
Das sich direct daranschliessende Concert desRiedel'schenVer- 
eias In der Nioolaikirche hatte folgendes Programm: »Ein feste 
Burg ist unser Gott« von Leo Hassler, die Improperien von Pa- 
lestrina, Prttludium und Fuge (H-moll) von J. S. Bach, Jephta, 
Oratorium von Giacomo Carissimi, Adagio fttr Violine und 
Argel von Jul. Röntgen, Zwei Gesinge fttr gemischten Chor aus 



Op.74 von Carl Baack, SonatefttrOrgel(C-moll)von Jos. Rhein- 
berger und Zwei biblische Bilder fttr Solostimmen und Begleitung 
aus Op. 49 (Nr. 8 und 5). Die Chöre waren wie gewöhnlich gut ein- 
studirt, Hessen aber, gleich den Solostimmen, an Wohlklang und 
reiner Intonation stellenweise Einiges zu wttnschen ttbrig. — Am 
44. April im Charfreitagsconcert endlich ward diese Nachsaison 
durch Bach's Matthius-Passion beschlossen. Im vergangenen 
Jahre hatte man fttr die Cliarfreitaganfftthrung Hindel's »Messiaa« ge- 
wiblt; da Jedoch Bach's grosse Passion der Feier des Tages ganz be- 
sonders entspricht, und die Vorfttbrung gerade dieses Werkes zu 
einem gewissen Gefttblsbedttrfniss fttr die Einwohnerschaft Leipzigs 
geworden i^t, so durfte man deren Wiederaufnahme auch in dop- 
pelter Hinsicht willkommen heissen. Die Aufführung selbst, welche 
diesmal durch die Singer Frl. Gutzschbach . Frl. Fides Keller (aus 
Hamburg) und die Herren Geier (vom Domchor zu Berlin), Guraund 
Ehrke (vom hiesigen Stadttbeater) unterstutzt wurde , war durch- 
gingig eine wttrde- und weihevolle. Besonderes Verdienst erwarben 
sich um dieselbe Herr Geier durch die versUindnissvolle Interpre- 
tation der sehr anstrengenden Partie des Evangelisten, sowie Friul. 
Gutzschbach durch die einfache, innig beseelte Wiedergabe der 
Nummern 18, 88, 87 und 58. Friul. Fides Keller hat zwar ein 
prachtvolles SUmmenmaterial und eine vorzügliche musikalische 
Sicherheit, nicht aber eine tiefere Innertichkeit einzusetzen. Der 
■Christus« des Herrn Gura dagegen Htt eher an einem Zuviel des 
Pathos , dessen Gedehntheit zuweilen ttber die Grenze des Wttrde- 
vollen hinausging. Ganz Unantastbares hinsichtiioh stilvoller AufTas- 
suog und Wiedergabe Bach'scber Musik gaben uns aber die Herren 
Coocertmelster Röntgen (Violine), Hinke (Oboe) und Bärge 
(Flöte) In ihren Solos Nr. 47, 18 und 58. Die Chöre waren diesmal 
bei weitem stirker besetzt, als in den letzten Jahren. Wir erblick- 
ten zu unserer Freude in dem ersten Chore manchen tüchtigen 
Singer wieder, dem Bach's Passion durch die Mitwirkung in frühe- 
ren Aufmhrungen In Fleisch und Blut übergegangen ist, und der 
sich, wenn auch nicht ein hervortretendes, so doch ein nicht zu un- 
terschitzendes Verdienst um die diesmalige AufRibrung erwarb; 
nur der zweite Chor bitte bei einzelnen Einsitzen noch etwas mehr 
Tonprignanz und Schlagkraft entwickeln können. Bin verfrtthter 
Einsatz einiger Chorsopraoe gegen das Ende hin blieb zum Glück 
nur ein schttchtemer Versuch, der das Ganze nicht schädigte. 



Stittgart, 49. April. 

Zum Schluss der Concertsaison hat sich in den letzten Tagen ao 
viel Musik zusammengedringt, dsss sich's wohl der Mtthe lohnt dar- 
ttber zu berichten. 

Am Freitag vor Palmsonntag schlössen die Quartett-Soiröen ab. 
Die Quartettisten (Singer an der Primvioline) hatten sich diesmal 
durch andere Krifte aus der Hofkapelle verstirkt, utn zuletzt das 
Beethoven'sche Sepluor vorzuführen. Auf den Palmsonntag und 
den Ostertag fielen, wie alljibriich, die beiden letzten Abonnement- 
conoerte der Hofkapelle. Dazwischen war, am Dienstag, Sohumann's 
Manfred-Musik zu hören, und am Charfreitag S. Bach's Jo- 
hannes-Passion. Aus dem Paimsonntagsconcert nenne ich die 
mit vielseitigem Beifall aufigenommene Wiederholung der Cmoll- 
Symphonie von A b e r t , VIolonoell vortrige Cossmann's und das 
»Schicksalslied« von Brahms; die BestandUieile des Osterconcerts 
waren die unvollendete Symphonie in H-moll von Seh über t, drei 
Marienlieder von Brahms und »Der Rose Pilgerfahrt« von Schu- 
mann. Die erwihnten Compositionen von Brahms hatte man in 
Stuttgart zuvor noch nicht gehört, auch nicht die vollsUindIge Musik 
zu Manfred ; nur die Ouvertttre war mehrmals in Concerten vorge- 
kommen. »Der Rose Pilgerfahrt« war zwar vom Krttger'schen »Neuen 
Singverein« und schon früher von einem ilteren Singverein unter 
L. Stark's Leitung aufgeführt worden , doch immer nur mit Ciavier, 
wihrend hier das Orchester so sehr wesenUich ist ; das Werk durfte 
also gleichfalls als NoviUit ftir uns gelten. 

Welch bedeutende Stellung Brahms unter den neueren Compo- 
nisten einnimmt, konnte wieder das »Schicksalslied« beweisen, dessen 
grosse Wirkung aus dem Clavieranszug noch nicht erkennbar ist. 
Es dürfte wenige Musiker geben, welche Hölderiin's Dichtung so 
tief zu erfassen vermocht bitten, wie sie hier in Tönen zu uns spricht. 
Fein und sinnreich ist der Weg den Brahms zu einem beruhigenden 
Schlüsse gefunden hat. Er konnte nicht mit der trostioscn Anklage 
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des blinden Schicksals abbrechen , noch weniger den Chor zu der 
milden Binsangsbetrachtung zurfickfUhren ; da Ittsst er die sohmen- 
lich erregfen Wellen nach and nach im Nachspiel des Orchesters 
sich glätten und dieses, indem es sachte wieder in die Anfangsmnsik 
einlenkt, versöhnend ansklingen. — Die drei Marienlieder (Der 
JMger; Magdalena; Der englische Grass) haben eigenthtkmlichen, 
frischen Reiz, last an Wallfahrtsgesinge gemahnend. Bei der Anf- 
ftthning liess man mit den Singstimmen Blasinstrumente geben, viel- 
leicht weil der Theaterchor an iXnger dauernden A capella-Gesang 
nicht recht gewöhnt ist 

Byron*s Manfred wurde von Mitgliedern der Hofbtthne »mtt ver- 
theilten Rollenc gelesen, damit der Schumann'schen Musik die rich- 
tige Grundlage nicht fehle. Wirkliche Bühnendarstellung, wie sie in 
Mttnchen mit Glück eingerichtet worden ist, wttre wohl noch besser 
gewesen, obwohl dabei die vom Dichter vorgeschriebenen Decora- 
tionen und Erscheinungen vielleicht einen Tbeil des Publikums von 
der Musik stärker abgezogen haben wtlrden als die schwanen Fräcke 
und weissen Handschuhe. Das Tranerspiel seihst kann heute wenig 
Eindruck mehr machen ; das gruselnde Behagen an bandloser Hy- 
perromantik ist der Jetzigen Generation fremd geworden , die sich 
nicht mehr einreden lässt. Jener von bocbpotenzirtem Spleen ge- 
quälte Manfred sei ein ungeheuer interessanter Mensch, ein zweiter 
Faust. Warum ergreift uns dagegen Goethe's Faust noch immer mit 
der allen Macht? Dass auch Manfred alle Wissenschaft durchstudirt 
hat, Zauberkünste versteht und Geister citirt, macht ihn noch nicht 
zum Faust. An das angeblich Titanenhafte in Manfred's Natur scheint 
Schumann selber nicht ganz geglaubt zu haben ; wenigstens verräth 
seine Ouvertäre kaum etwas davon , die an sich ein wirkungsvolles 
und gutgearbeitetes Stück ist Die übrige Musik bat es weniger mit 
Manfred selbst als mit den verschiedenartigen Geistern zu thun ; sie 
ist durchweg schön, und bei einigen melodramatischen Stellen konnte 
man bedauern, dass das gesprochene Wort die volle Hingabe an die 
Töne beeinträchtigt. Die Ausführung durch die Hofkapelle war 
musterhaft. 

»Der Rose Pilgerfshrt« ist ein wunderliches Ding, zuerst der 
»Dichtung« wegen. Wer sie nicht kennt, der möge sich alsbald fUr 
10 Pfennige das in Leipzig bei Brettkopf und Härtel gedruckte Tezt- 
bttchlein anschaffen ; er wird für diesen geringen Preis ein heiteres 
Viertelstündchan geniessen beim Lesen einer Poesie, welche in meist 
leichtflüssigen Versen eine unglaubliche Syrup-Sentimentalität aus- 
strömt. Dabei wimmelt's von wunderschönen Redensarten. »Der 
Abendschlummer umarmt die Flun; die ersten Blumen »schau'n mit 
Kindesaugen uns frühlingsgläubig an«; es weht »ein duftdurchfrisch- 
ter Morgenwind«', der Wald verheisst einem liebekranken Herzen: 
smein leises, kühles Rauschen küsst deine Wanden zu« u. s. w. In 
solch blühender Sprache lassen sich sogar die Müllersleute , der 
Todtengräber und der Jägerbursch vernehmen; nur die schlimme 
Frau Martha, welche von der pilgernden Rose eine Art Wanderbuch 
verlangt und dann die Bitte um Obdach schnöd abweist, spricht wie 
ein gewöhnlicher Mensch. Und nun erst die Fabel des Gedichts ! 
Ernst Schulze hat es nicht verdient, dass man seine »bezauberte 
Rose« geradezu umkehre. Wenn eine zarte Jungfrau, um sie vor un- 
gestümen Freiem zu schützen, durch Feen auf ein Jahr in eine Rose 
verwandelt wird , so hat dies vom Standpunkt des Märchens nichts 
Auffallendes. Wenn aber Moritz Hörn daraus den Schluss zog, man 
könne ebensogut eine wirkliche, am Strauch gewachsene Rose zeit- 
weilig zu einem Mädchen umformen lassen, so ist das eine sonder- 
bare Logik. Tanzende Elfen hören des Nachts die klagende Stimme 
einer Rose , »der das Herz vor Sehnen brach« , weil sie menschlich 
lieben und geliebt werden möchte. Die Elfentttrstin verleiht der 
lüsternen Blume Menschengestalt und das neugebackene Jüogferlein 
•Roea« zieht aus auf Liebesabenleaer. Nach ihrer ersten unliebsamen 
Erfahrung mit Frau Martha gelangt sie auf einen Kirchhof, wo man 
eben des MtkUers Tochter begräbt. Durch Vermitteluog des Todten- 
gräbers wird sie im Müllerhause als Ersatz für das verlorene Kind 
aufgenommen. Sofort liebt und beirathet sie der Försterssohn, dem 
sie nach Jahresfrist ein »Knöspchen« schenkt. Trunken von Multer- 
glttck sagt sie sich : »Meiu ward der Erde Seligkeit, nach dieser giebt 
es keine Frend«; also verzichtet sie auf ihr Menschendasein und will 
wieder in's Pflanzenreich zurücktreten ; sie meint: »das ist kein blei- 
cher, schwarzer Tod, das ist ein Tod voll Morgenroth 1« womit viel- 
leicht — Hills man sich überhaupt etwas dabei denken soll — auf die 
nea zu erwerbende Rosenfarbe angespielt Ist. »Und wie sie noch so 



leise spricht, verlöscht der Augen FrühlingslichU. Was der böslich 
verlassene Ehemann dazu gesagt habe, erfahren wir nicht. Aber der 
bescheidentiiche Rücktritt unter die Blumen kommt doch nicht zu- 
stande ; denn plölxlich erschallt ein Chor von Engeln , welche die 
Scheidende wegen unbekannter Verdienste in den Hlmm«! aufneh- 
men. Ich bin in der poetischen Literatur zweiten oder dritten Ranges 
zu wenig bewandert um zu wissen, ob noch andere Werke des Dich- 
ters ezisUren ; indessen hege ich den für mich tröstUchen Verdacht, 
»Moritz Hörn« sei pseudonym und in Wirklichkeit ein Fraaenzim- 
mer. — Zwischen Byron's herber Tragödie und dem süssen Rosen- 
text besteht ein Gegensatz. Dass der Illustrator der erster^ na<}h dem 
zweiten greifen konnte, ist nur begreiflich weil dieser allerdings der 
Musik mannigfache Angriffspunkte darbietet: Preis des Frühlings 
und des Waldes , Tanz und Sang der Elfen , Leichenzug und Grab- 
lied, Hochzeitreigen, zuletzt noch Bngelchor. Die Gomposition ver- 
läuft recht anmuthend ; etwas Verwunderliches ist aber auch von 
ihr zu sagen, doch in anderem and besserem Sinne als vom Text 
Durch den ganzen er8,ten Theil (im Textbuch 4 enggedruckte Sei- 
ten) schllesst sich der' Gesang einfsch den Versen Wort für Wort an, 
nicht formlos, aber — wenn man die Elfenmusik und das Begräb- 
niaslied ausnimmt — ohne ausgeprägten Gliederbaa ; es klingt manch- 
mal wie Vorahnung der »unendlichen Melodie«. Der Componist 
konnte es, bei dem meist erzählenden oder schildernden Inhalt der 
Verse und wenn er überhaupt vom Fleck kommen wollte, kaum an- 
ders halten. Das Verwunderliche und Merkwürdige ist nun aber, 
dass man sich dabei nicht langweilt, und darin liegt gewiss ein Lob. 
Das fliesst immer so artig fort, wir werden nicht ergriffen, nicht auf- 
geregt, bekommen aber keine Trivialität zu hören, dafilr gar manche 
liebliche Wendung und sehr hübsche Instramentaleffecte. Für ele- 
gante Damen muss diese Musik ein wahres Ideal sein ; sie werden 
von ihr aufs angenebmsle im Tone des feingebildeten Salons unter- 
halten, doch nicht so gefangen genommen dass gelegentiiche Blicke 
auf die Toilette einer Nachbarin unterbleiben müssten. Einen Mann 
aber könnte beim behaglichen Einschlttrfen der anmuthigen Klänge 
der sträfliche Gedanke besohleichen : eine Cigarre von edlem Blatt 
wäre dazu nicht übet Eine andere Farbe zeigt der zweite Tbeil des 
Werkes. Zwar zieht sich Erzählung und Zwiegespräch auch durch 
diesen , aber er enthält eine Reihe Nummern von festerem Geftige, 
bei denen es nun doppelt wohlthut dass man unter dem weichen 
Fleische das formbesUmmende Knochengerüst durchfühlt Gesunde 
Heiterkeit spricht aus dem Duett (Sopran und Alt), mit welchem die 
zum Hochzeitsfest geschmtlckte Mühle besungen wird. Die Heiter- 
keit steigert sich zu kräftigem Humor in dem Chorreigen : »Im Hause 
des Müllers ^a tönen die Geigen«, dessen Anfsngstakte den Mozart^- 
schen Scherz stimmender Violinen und Bässe nachahmen. Der unter 
vorwiegendem Hörnerschall den Wald verherrlichende Männerchor 
liederkränzelt ein wenig. Die schwächste Kummer scheint mir der 
Engelchor, von welchem man, da er das Werk schllesst, etwas höhe- 
ren Schwung erwarten durfte. Im Ganzen möchte Ich die »Peri« über 
die »Rose« stellen; doch getraue ich mir nicht dies sicher auszu- 
sprechen, well der frühere Eindruck einer vollsUlndigen , vom Or- 
chester begleiteten Aufführung der Peri mir schon zu fern liegt. 

Der Weg von der Rose zur Johannes-Passion ist gerade so weit 
wie der von Schumann zu Bach. Die Ausführung des groesartigen 
Werks durch den Verein für classische Kirchenmusik anter Mitwir- 
kung der Hofkapelle war eine vorzügliche, die Stiftskirche überfüllt, 
wie immer bei den Charfreitags-Aufführnngen. Von den der Hofoper 
angehörigen Solisten muss in erster Linie unsere unverwüstiiche 
Frau Marlow genannt werden, welche die Sopran-Arien wieder 
mit innigem VersUlndniss und mit jener tadellosen Reinheit sang, 
die wir an der schönen Stimme seit ihren jugendlicheren Jahren ge- 
wohnt sind. Die Basspartte hatte an Stelle des diesmal verhinderten 
Herrn Schtttky Herr Hromada übernommen und mit bestem Er- 
folg durchgeführt. Auch des Violoncellisten Herrn B och ist dankbar 
zu gedenken, welcher die ursprünglich für Viola da Gamba ge- 
schriebene Begleitung der Alt-Arie (H-moll) ganz in der einer Bach'- 
schen Gomposition angemessenen Weise vertrag. 
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[84] Neuer Verlag tod 

J. Meter-Biedermann in Leipzig and Winterthur. 

D^rnrdiek^Be 

(The deeping Bean^y in the Wood.) 
Dramatisirtes Märchen in zwei Akten 

von 

Kinderoper. 
FOr Seil und Chor 

mit Befirleitnnir des Pianofoirte 

compooirt von 

H. M. Sohletterer. 

Veriif twelte ur AitfWireef fe TlcMirlMtitatee f«el|Mt 

Partitar Pr. 4 M. netto. 

Teitboch mit Dialog, deatsch und englisch k 50 Pf. netto. 



Lmit dii KluJItlH n ndi kfmin t Bi 

(Suffer lütte chüdren to eome nnto Me.) 

Cantate 



SoprcuoL« 



für 



und. .AJt-Stiiiuneii 

(Soli und Chor) 

mit ClaYierbegleitiixiK 

compooirt 

von 

H. M. Sehletterer. 

Op. 46. 

Partitur 3 M. netto. Stimmen 4 M. 70 Pf. netto. 
Stimmen einzeln: Kinder 30 Pf. Mutter 60 Pf. Jonger 80 Pf. 

[85] Verlag tod 

•T. Mieiet'^ Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Werke von H. Schnlz-Benfhen. 



op. S. tllüirilnha Ute. Acht Claviorttflcke in Menaotten- ond 
Sehenoform. Zwei Hefte ä I M. 

Op. I. Walur fttr Clavior za vier HMnden. I M. 

Op. 4. BefMnp-fltfttg te Vakant« Imall. Naeb Worten des 
IS6. Psalms fttr gemischten oder Ifannerehor, Soli, Orchester und 
Ciavier. Partitur 8 M. Glavier-Anszug 4 H. Orchesterstimmen 
7 M. 80 Pf. Singstimmen fttr gemischten Chor I M. 80 Pf., fttr 
Mlnnerchor 4 M. 80 Pf. 

Op. 8. UlgariaakM itiliflhai fttr Vieline und Ciavier. 4 M. 60 Pf. 

Op. «0. Ohanktarltttaahe QUfl«ftl8kt zu vier Binden. 8 M. 

Op.44. Kllte-Illflinle fttr Clavier zu vier Binden, Glockenspiel 
oder abgeatimmte Gliaer, Wachtel, Knkuk, zwei kleine Trom- 
peten, Trommel, Triangel, kleine Becken, zwei Waldteufel, Nach- 
tigall, Knarre und Schrillpfeife. Partitur S M. 80 Pf. Glavier-Aus- 
zug S M. 50 Pf. Stimmen 1 M. 50 Pf. 

Op. 48. MOiflMftlikt im ernsten Style. 1 M. 

Op.47. ttiBBIIgalilte in freier Walzerform. Fttr Clavier allein 
S M. FOr Violine und Clavier 8 M. 

Op. SO. „lieh, te MhUlg kahlft vtote«, Gedicht von B. Allmers, 
fttr vierstimmigen Minnerchor. Partitur t M. Stimmen k 50 Pf. 



W Demnichst erscheinen in meinem Verlage : 

Fünf 

aivBitisisassii 

für 

zwei Oboen, zwei Hörner nnd zwei Fagotten 

oomponirt 
von 

W. A. MOZABT. 

Für Pianoforte und Violine 

bearbeitet 
von 

H. IL Sehletterer. 

INr. 1. lia F. INr. «• lia B. INr. 8. lia X2s« 

Pr. SM. Pr. S M. 60 Pf. Pr. S M. 

INr. 4. Im IF. TSr. 1^ Im B. 

Pr. S M. 60 Pf. Pr. S M. 50 Pf. 

Leipzig nnd V\^nterthnr. J. lieter^BiedenMu. 

[87] ^ Verlag von 

J. Rieter-Bledermann in Leipzig und Winterthur. 

Werke von Theodor Kirehner. 

Op. s. XahB GUTtentlakai Befti. s M. 80 Pf. Beft s. s M. 60 Pf. 

Op. 7. AlhlBhlitte. Neun kleine Clavierstttcke. S M. SO Pf. 
Op. 8. Mmt fttr das Pianoforte. 4 M. 50 Pf. 
Op. 8. Pliltdtel fttr Clavier. S flefle k 8 M. 50 Pf. 
Op. 40. XW8l Klllgtt. Ballade von E. Geibel, fttr Bariton und Piano- 
forte. 4 M. 50 Pf. 
Op.48. Uite «hlt Werte mr Clavier. (Dem Andenken Mendels- 

sohn's gewidmet.) 4 M. 
Op.44. Faitailastleke für Pianoforte. 

Beft 4. Marsch. Albnmblatt. Capriccioso. IM. 

BeftS. Nocturne. Priludium. Novelletie. 8 M. 

Beft 8. Studie. Scherzo. Polonaiae. 8 M. 
Op.S4. Btfil Ui hewigt Clavierstttcke. S Befke k 8 M. 

[8S] Verlag von 

J. Bieter -Btedemuaui in Leipzig and winterthur. 

Fünf lileder 

für 

eine Slngstimme 
mit Begleitung des Pianoforte 

oomponirt 

nnd Berm Bogen Gore in Freundschaft und Verehrung 

gewidmet 

von 

Franz Ton Holstem. 

0p.e3. 

Br. a Mm*. 

Nr. 4. Zur Mandoline : «Scbttchtem bricht das nicht*ge Schwei- 
gen«, von A. Scholl. Nr. S. Trennung : »Wild saust der Winter durch 
die NachU, von W. Osterwald. Nr. 8. Abends : »Leise sinkt auf Barg 
und Thak, von J. Altmann. Nr. 4. Wandergrttsse : «Gott grUss' dich 
ruft die Lerche«, von J. Altmann. Nr. 5. Auf Ponte MoUe : »Poote 
Molle, du treffliche Brück«, aus J. V. Scheffers Trompeter von 
Sicklogan, 



Verleger: J. Rieter-EiedenDami in Leipsig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Hlrtel in Leipng. 
Expedition- T^lpiif, Querstrasse 45. — Bedaetion: Berfetofhell 
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AUgemeine ««Hr-i%»S^ 
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Musikalische Zeitimg. 

Verantwortlicher Redactear: Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 10. Mai 1876. 



Nr. 19. 



XL Jahrgang. 



Inhalt: AnmerkuDgen lo dem Artikel: »Dod Joan im neoen Opernbaaw tn Paris« (Nr. 40 und II d. Bl.). — Bemerkungen in dem In 
Nr. II bis 17 gedruckten, die Musik R. Wagner's betreflSenden Anfntse. (Fortselxung.) — Anieigen and Beartbeilangen (Die 
Viola alta, ihre Geschichte, ihre Bedeutung und die Prfnclpien Ihres Baues von Hermann Ritter). — Mttnchener Mosikbrief. X. 
(Fortsetzung.) — Berichte (Heidelberg, Stuttgart). — Anieiger. 



Anmerkungen zu dem Artikel: 
iiDon Juan im neuen Opemhause lu Paris'' 

(Nr. 10 und 11 d. Bl.) 

von 

Alfred v.Woliogen. 

Der darch L. v, St. ins Deulsche übertragene Aufsatz von 
La Genevais veranlasst mich zu einigen Berichtigungen und 
sonstigen Bemerkungen. 

La Genevais ist den Lesern dieser BlSIter als geistreicher 
und geschmackvoller Kenner französischer Opernmusik be- 
kannt. Der neue Artikel zeigt, wie sehr er daoeben einen 
Mozart und Beethoven zu seh&tzen weiss , und dass ihm die 
deutsche Literatur nicht fremd ist. Er kennt 0. Jahn*s Werk 
(wenigstens in der ersten Auflage) , kennt die »Pbantasiestöcke« 
von E. T. A. Hoffmann, *) ja sogar meine kleine Schrift : »Ueber 
die scenische Darstellung von Mozari*s Don Giovanni, mit Be- 
räcksichtiguDg des ursprünglichen Textbuchs von Lorenzo 
da Ponte«, und nimmt sie zum Ausgang seiner Betrachtung, 
indem er seinen Landsleuten als etwas Neues erzShlt, das von 
Jahn noch 1859 vermisste ursprüDgllche Textbuch mit den 
scenischen Vorschriften da Poote's sei von mir aufgefunden 
worden, dabei aber beklagt, dass man nicht auch für die spä- 
ter In Wien vorgenommenen Aenderongen eine authentische 
Grundlage besitze. Er weiss also nichts von der 1865 erfolg- 
ten Poblicatioo Leop. v. Soonleithner's , welche sowohl das 
Prager Textbuch von 1787 als das Textbuch der ersten Wiener 
Aufführung (1788) nach inzwischen entdeckten alten Exem- 
plaren reproducirt. Das ist ihm nicht übel zu nehmen, wohl 
aber, dass er als Datum der ersten Aufführung zu Prag den 
S4. December (statt 29. October) angiebt, und dass er mein 
eigenes, schon 1 860 erschienenes Schrificben in das Jahr 1 873 
datirt, also fast zu einer Novit&t stempelt. Es passirt eben 
einem geistreichen Franzosen gar zu leicht, dass er, wenn er 
zugleich ein bischen gelehrt und belesen thun will , die Tbat- 
Sachen durcheinander wirft oder falsch berichtet. Von der 
durch La Genevais meinem Schrifteben geschenkten Berück- 
sichtigung kann ich mich um so weniger geschmeichelt fühlen, 
als ich einen grossen Theil seines Inhalts jetzt nicht mehr an- 
erkenne , wie ich dies im Vorwort zu meiner späteren Schrift : 
»Don Juan; auf Grundlage der neuen Textübersetzung 
B. V. Gugler's neu sceoirt und mit Erläuterungen versehen ; 

*) Dies darf am wenigsten wundernehmen; man weiss, dass 
Hoffmann gerade zu der Zeit, wo er in Deutschland schon halb ver- 
gessen war, von den Franzosen lebhaft beachtet und nachgeahmt 
worden ist. 
XI. 



1 869«, offen ausgesprochen habe, nachdem ich micb überzeugt 
hatte, dass das durch langjährige Theaterwillkör verdunkelt 
gewesene Verstand oiss der Handlung und der von da Ponte 
vorgeschriebenen Scenerien in den dahin zielenden Aufsätzen 
meines Freundes B. v. Gugler (von denen meine zweite Schrift 
in den »Anmerkungen« einzelne Auszage mittheilt) richtig ge- 
troffen sei. Gerede das, was La Genevais meinem ersten Schrift- 
chen entnommen hat , gebort zu dem jetzt von mir Verleng- 
neten. üebrigens hat La Genevais einigemal mein Deutsch 
unrichtig gelesen, und es ist komisch, wie die Rückübersetzung 
mich nun etwas ganz Anderes sagen lässt. Nach verdeutsch- 
tem La Genevais hätte ich geschrieben : »Dass bei dieser ersten 
Aufführung« (in Prag) »aUe Andeutuogen des Textbuches geniä 
befolgt wurden, getraue ich mir nicht zu behaupten, denn man 
würde damit dem Lorenzo da Ponte eine gewisse Unfehlbarkeit 
zugestehen, die ihm Mozart nicht zugestand , wovon man sich 
bei der Durchlesung der Partitur vermöge einer Menge von 
Zusätzen und Verilnderungen von seiner Hand überzeugen 
kann. Üebrigens muss billiger Weise auch constatirt werden, 
dass sich diese Correctureo nur auf das DetaU bezogen , und 
dass die grossen Linien des Programms überall festgehalten 
worden.« Der Nachsatz (von »Üebrigens« an) ist mir gänzlich 
fremd; der Hauptsatz bezieht sich bei mir auf kommende 
Aufführungen und lautet : »Dass die Oper ganz streng nach den 
im ursprünglichen Libretto enthaltenen Winken dargestellt 
werde, wollen wir nicht beanspruchen , denn das hiease dem 
Abbate Lorenzo da Ponte eine Unfehlbarkeit vindiciren , die 
ihm nach den vielen offen zu Tage liegenden Mängeln seiner 
Dichtung durchaus nicht zukommt, und die Mozart selbst ihm 
nicht eingeräumt hat, wie die von seiner Hand der Partitur bei- 
geschriebenen Vermerke, welche die Arbeit des da Ponte 
Öfters ergänzen und sogar berichtigen, klar beweisen.« (Dabei 
will ich nicht verschwelgen, dass icb heutzutage von da Ponte's 
Dichtung, nachdem Ich mich mit derselben noch vertrauter 
gemacht hatte, besser denke als damals.) Ein andermal heiast 
es bei La Genevais : »Das Libretto von Prag , wie es uns Herr 
V. Wolzogen übermittelt hat, ist eben so lehrreich als unter- 
haltend. Wir entnehmen daraus den Umstand , dass 

der Commandeur Gonzalo de Ulloa heisst, ein charakteristischer 
Zug, der von vornherein das Drama des Lorenzo da Ponte mit 
der directen Tradition des Tirso de Molina in Zusammenhang 
bringt.« Nun habe ich nicht , wie der Leser glauben müsste, 
das Libretto selbst mitgetheUt, sondern nur daraus über die 
scenischen Vorschriften referirt ; vollständig angeführt wurde 
von mir einzig der Titel und das Personenverzeichniss, in wel- 
chem der Commandeur einfach als »Conmiendatore« ohne jeden 
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Namen bezeichnet ist ; daoD aber fahre ich fort : »Wem etwa 
daran gelegen sein sollte , den obigen Theaterzettel noch ge- 
nauer zu fassen, der möge dem Vornamen Don Giovanni (Juan) 
auch noch den Geschlechlsnamen Tenorio hinzufügen und den 
Comlhur bei seinem vollständigen Namen Don Gonzalo de Ulloa 
nennen , denn so heissen sie in El Burlador de Sevilla y con~ 
vidado de piedra von Gabriel Tellez (Tirso de Holina, f 1 648], 
der frühesten dramatischen Bearbeitung der Don Juan-Sage.« 
Demnach kann mich der Verdacht eines falschen Referats, wel- 
chem ich durch La Genevais bei den Kennern des Libretto aus- 
gesetzt wSre, nicht treffen. 

Nachher kommt La Genevais auf die Frage nach dem Schau- 
platz des Sextetts zu sprechen, über welchen man sich so lange 
keine bestimmte Vorstellung hatle machen können. Er sagt: 
»Daraus kann man sich unsern Drang erklären , hierüber das 
Original-Document zu Rathe zu ziehen , sowie unsere Enttäu- 
schung, als wir dort die sinnlosen Worte lasen : atrio oscuro 
in casa di Dorma Arma. Eine Vorhalle in dem eigenen Hause 
der Donna Anna , welch ein unglaublicher Einfall ! Es liegt 

hier augenscheinlich ein Ausdrucksfebler vor ; es ist 

vielmehr zu lesen : tn easa di Donna Elvira, obwohl bei dieser 
Aenderong die Wahrscheinlichkeit im Ganzen nur wenig ge- 
winnt.« Die Hypothese des Druckfehlers und Alles was nach- 
folgt, nämlich die Aufzählung der bei der Hypothese dennoch 
bleibenden Bedenken und der Einwand gegen die von Uli- 
bischeff vorgeschlagene (nach La Genevais in Wien adoptirte) 
Decoration, ist meinem Schriftchen (S. iS — 44) entnommen, 
so dass leider nach i 6 Jahren deutschen Lesern neu aufge- 
tischt wird, was ich längst als irrthümlich von mir abgethan 
hatte. Die Vorschrift des da Ponte ist ganz richtig und bei ge- 
nauer Erwägung auch völlig versländlich, wie ich dies, gestützt 
auf einen Aufsatz Gugler^s, in meiner zweiten Schrift (Anmer- 
kong 4S) dargelegt habe. 

Das Bisherige musste ich zu meiner persönlichen Verwah- 
rung schreiben. Nun noch Einiges zur Sache selbst. 

An Hozart's grösster Oper hat man sich seit langer Zeit in 
fast unglaublicher Weise vergriffen, theils aus Unverstand, 
theils aus genialer Phantasterei , theils in der Meinung , die 
Husik noch verschönern zu können. Das Ankämpfen gegen die 
verschiedenartigsten Verballhomungen hat im Ganzen noch 
wenig gefruchtet; Jede Hilfe dabei wäre willkommen, jede 
Kreuzung des Reinigungsbestrebens ist zu bedauern. Eine 
solche Kreuzung hat L. v. St. schwerlich beabsichtigt, aber 
doch thatsäcblich vermittelt bei den schlimmsten Gegnern des 
Besseren: den Halbgebildeten. Es giebt in Deutschland, und 
besonders in der Tbeaterwelt , noch Leute genug , welche vor 
französischem Esprit unbedingten Respect haben, und auf 
welche eine oberbäcbliche , aber in bestechender Form und 
mit dem Schein einigen Wissens vorgetragene Plauderei mehr 
Eindruck macht als eine verständige Auseinandersetzung. Für 
dergleichen Leute , wenn sie vielleicht noch schwankten zwi- 
schen der richtigen Erkenntniss und einer süssen Gewohnheit, 
hat La Genevais ein wahres Trost- und Freudenwort gesprochen 
in Betreff des Chors beim ersten Finale. Er schreibt: »Wir 
wissen Alle, dass Mozart hier keinen Chor hingeschrieben hat, 
und dass nur die Hauptpersonen des Stückes beschäftigt sein 
sollen«; er erkennt es unumwunden und unter wiederholter 
Betonung der »dramatischen Wahrheit« an, dass bei dem ersten 
Angstschrei Zerlina's alles andere Volk die Bühne verlassen 
müsste, wie da Ponte ausdrücklich verlangt; dann fährt er 
fort : »Ganz richtig ; allein ist das beste Raisonnement so viel 
wertb, dass man deshalb auf einen der glänzendsten Effecte 
verzichtet , welchen die theatralische Musik zu erringen im 
Stande ist?« und nun folgt das begeisterte Lob der Pariser 
Ausstattung mit dem glänzenden Chor. Gefähriich für gewisse 
Kreise wird diese Verherrlichung des Chors nur darum , weil 



sie von einem Manne ausgeht, der unmittelbar zuvor seine Be- 
kanntschaft mit der Wahrheit dargethan hat und eben dadurch 
das Ansehen höherer Urtbeilsfähigkeit sich zu geben weiss. 
Dass die musikalische Verfälschung zugleich die ganze Hand- 
lung verändert und in die gröbste Unordnung stürzt, dass 
neben dem ungehörigen Menschenscbwall Don Juan und Oc- 
tavio unfassliche Rollen spielen, scheint La Genevais gar nicht 
klar geworden zu sein, oder es galt ihm das Schau- und Klang- 
gepränge mehr, als ein vernünfliger Verlauf des Stücks. Um 
die wirklichen Charaktere der Oper hat er sich überhaupt 
nicht gekümmert, denn er sieht in Donna Anna und Don Juan 
nur die von Hoffmann und Ulibischeff geschaffenen Trugbilder, 
an welche in Deutschland kein verständiger Mensch mehr 
glaubt. 

Es wäre interessant, über die neue Pariser Ausstattung des 
Ballfestes Genaueres zu hören. La Genevais spricht von »mas- 
kirten Quadrillen«, von den »erneuten Costumen der alten ita- 
lienischen Komödie« (also wie im Carneval ?) , von dem »durch 
die immense Tiefe der Bühne sich ausdehnenden Lichtmeer« 
u. s. w. Dass das Fest nicht bios in's Grossartigste erhoben, 
sondern auch bedeutend in die Länge gezogen worden sei, hat 
man schon aus anderen Zeitungsnachrichten erfahren. Zur 
Verlängerung der Musik wurde nach La Genevais ein »Türki- 
scher Marsch« herbeigezogen, also doch eine Mozart*8che Com- 
position, denn es wird wohl der bekannte Marsch aus der 
Clavier-Sonate gemeint sein, der ja schon vor geraumer Zeit in 
Frankreich für grosses Orchester instrumentirt worden und in 
solcher Form sehr beliebt ist. Dieses eine Streckungsmittel 
konnte jedoch kaum ausreichen ; woher mochten die anderen 
genommen sein ? Vor Allem aber — wie kommt der am Schluss 
des Aufsatzes wegen dieser Don Juan - Inscenirung »Meister« 
genannte Director der Grossen 0(>er dazu, ein zur Verfüh- 
rung eines Baoermädchens von einem spanischen 
Edelmanne improvisirtes ländliches Fest, dessen 
Genesis die sogenannte Champagner-Arie deutlich genog dar- 
legt, zu so grundfalscher Ballelpomp-Entfaltung aufzubauschen? 
Freilich wohl, es ward in Wien bei der Eröffnungsvorstellung 
des neuen Opernhauses 4 869 in ganz ähnlicher Weise ein Gala- 
Ball, sogar mit gepuderten Damen, in Scene gesetzt, und in 
Covent-Garden zu London gab es bei dieser Gelegenheit auch 
noch ein Solotänzerpaar und drei Logen im Saal für die drei 
Orchester , wovon doch nur eines Don Juan's stabile Haus- 
kapelle bildet, die beiden anderen dagegen von der Strasse auf- 
geraffte Musikbanden sind ; muss sich aber ein La Genevais 
zum Lobredner solcher Wahrheitsverfälschungen hergeben? 
Muss überall , wo reiche Mittel zur Disposition stehen , der 
Theatereffect die Vernunft umbringen ? Was könnte den Ge- 
schmack der durch Sinnenreiz ohnehin so leicht zu bethören- 
den Menge gewisser verderben als der Ausstattungsschwindel 
unserer heutigen grossen Bühnen ! Die Intentionen des Dich- 
ters oder Componisten durch sinnlose Pracht zu verdunkeln 
ist grobe Versündigung an der Kunst. 



Bemerkungen 

zn dem in Nr. 13 bis 17 gedmckten, die Miigik R. Wa^er's 
betreffenden Aufsätze. 

(ForUetoung.) 
Wenn unser Verfasser behauptet, Weber spreche in seiner 
Musik noch »die herkömmliche Sprache« und als Beweis dafür 
hinzusetzt , er enthalte sich »weder der Arie, noch der Ter- 
zette und Finale*s« : so muss man vielmehr umgekehrt sagen, 
Weber redet in seiner Bühnenmusik nicht mehr die herkömm- 
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liehe Sprache, obwohl er äch noch in den herkömmlichen 
Formen bewegt. Diese Formen handhabt er wie ein guter 
Musiker — die eingSoglicheren unter ihnen (Lied und Chor) 
wie ein vollendeter Heister, die schwierigeren und künstlerisch 
feineren aber keineswegs in mustergültiger Weise. Der Geist 
seiner Musik ist neuzeitlich und weist auf die Zukunft. In 
Weber ist eine -grössere dramatische Lebendigkeit oder Be- 
weglichkeit, als in Mozart, welcher ihn an musikalischer Schön- 
heit und Charakteristik natürlich weit überragt; aber eben 
dieses YerhSItniss beider kann uns lehren, dass das Musikalisch- 
Schöne und das Musikalisch-Dramatische keineswegs dasselbe 
ist. Weber hSlt von beiden am leichtesten mit der Scene 
Schritt, seine lockeren Formen ermöglichen ihm solches ; die- 
selben sind also in dieser Hinsicht sehr bezeichnend und so zu 
sagen berechtigt. Sodann ist Weber vorwiegend theatralisch, 
und dies ist einer der hauptsächlichsten Züge , welche er mit 
Wagner gemein hat. Denn bei ihm wie bei Wagner ist der 
Horizont so g&nzlich vom Theater begrenzt, dass es ihnen 
schwer ftllt , Musik überhaupt anders als unter diesem Ge- 
sichtspunkte zu fassen. Weber in seiner bescheidener ange- 
legten Natur würde allerdings nie so weit gegangen sein , wie 
sein dreisterer Nachfolger, welcher der gesammten Kunst 
ausserhalb des Theaters, d. h. unabhängig vom Theater , die 
Daseinsbereehtigong abspricht. Yielleicbt behauptet Wagner, 
dieses nicht zu thun ; aber bei den vielen Postulaten , welche 
er seit 30 Jahren in die Welt geworfen hat , ist noch sehr die 
Frage, ob er wirklich als der passendste Ausleger seiner eigenen 
Schriften angesehen werden könne. Wir bezweifeln dieses, 
und was obige Behauptung von seiner theatralischen Allkunst- 
Theorie anlangt , so können wir dieselbe beweisen , nicht nur 
aus seinen Worten, die wenigstens stellenweise deutlich genug 
sind , sondern mehr noch und zwingender aus seinem künst- 
lerischen Naturell, dessen einzige Nährquelle das Theater ist. 
Wagner ist ein wirklicher Dichter und ein wirklicher Tonkünst- 
ler, in beiden Künsten erfindungsreich und von einer selbstän- 
digen Gestaltungskraft. Man nehme ihm aber das Theater, so 
ist «r als Künstler garnichts mehr. Ein Letztes, worin Weber 
ihm gleicht, sollte eigentlich an erster Stelle genannt werden, 
da es den Kern der Sache berührt. Ich meine das Yerhältniss 
von Wort und Ton bei Weber. Dieses ist wesentlich schon 
ganz dasselbe, wie bei Wagner. Es ist ein Fortdringen in im- 
mer neuen Betonungen, denen gegenüber die geschlossenen 
Musikformen nur mühsam sich aufrecht halten können ; die 
Gedanken sind so kurz und machen so schnell einander Platz, 
dass sie schon mehr musikalische Betonungen als Melodien ge- 
nannt werden müssen. In der oft wundervoll melodischen Ge- 
staltung dieser kleinen Gebilde offenbart sich Weheres volle 
Meisterschaft ; wo die rechten Worte anschlagen , da sprudelt 
der musikalische Quell in einer so binreissenden Lebendigkeit 
in ihm , dass er hierin Wagner mit seinem durchweg trägen 
Melodienflusse weit hinter sich lässt. Diesen Standpunkt muss 
man wählen , wenn man es darauf abgesehen hat , Weber in 
ganzer Grösse zu zeigen und im Vergleiche mit Wagner zu er- 
heben. Aber was man ihm dabei auch alles nachrühmen möge, 
so stehen sie selber in diesem für Weber günstigsten Lichte 
nicht zu einander, dass der jüngere Meister nur der Nachtreter 
des älteren wäre. Wagner hat vielmehr das , was Weber be- 
gann , zu einer abgeschlossenen Gestalt ausgebildet — es ist 
unnöthig hinzuzufügen sin selbständiger Weiset, denn solches 
versteht sich bei abgerundeten Kunstbildungen von selber. 

Einigermaassen getrübt wird Einem die Einsicht in diese 
Dinge durch den blauen Dunst , welchen die um Wagner sich 
gruppirenden Schriftsteller hierüber gebreitet haben. Wenn 
Herr Hüffer das soeben berührte Verhältniss einer neuen Art, 
Wort und Ton zu verbinden, so ausdrückt, dass er sagt, »an 
die Stelle der unrettbar überlebten Formen [Arie, Duett und 



ähnliche sind gemeint!] haben wir eine neue erfunden: den 
Logos«, so kann man ihm das Vergnügen, hier ein griechisches 
Wort einzumengen , um so mehr gönnen , als sein Vorrath an 
griechischen Ausdrücken nur ein sehr bescheidener sein dürfte. 
Aber mit dem »Logos« haben die Griechen so wenig den Be- 
griff einer »Erfindung« verbunden, wie wir mit dem »Worte«, 
davon möchten wir ihn und ähnliche Schwärmer gern über- 
zeugen ; alles was dem »Logos« gegenüber möglich ist von 
musikalischer Seite , besteht darin , die Stellung zu demselben 
zu ändern , und dies ist durch Wagner und seine Vorgänger 
geschehen , aber nicht zum ersten Mal in dem Entwicklungs- 
gänge der Musik, denn jede erhebliche Wendung und ver- 
suchte Weiterführung dieser Kunst hat zu den Worten oder 
componirten Texten eine neue Stellung eingenommen und neue 
Gegenstände aufgesucht. Die gegenwärtigen Reformbestre- 
bungen haben vor denen in früheren Zeiten allerdings den einen 
Vorzug, dass sie nicht glauben Wurzel fassen zu können, ohne 
die früheren Musikformen als »unrettbar überlebt« an die Luft 
zu setzen. Ob dieses indess ein wirklicher, Sieg verbürgender 
Vorzug sei, oder vielmehr ein Zeichen innerer Schwäche, 
können wir getrost unerörterl lassen, denn die »unrettbar über- 
lebten Formen« verstehen sich selber zu vertheidigen und 
lachen dem Herrn Logos in's Gesicht. Die Definition dieses 
griechischen Herrn von sich selber — vlogos , das ist : die 
sublimirte, idealisirte Leidenschaft, die Leidenschaft entkleidet 
ihrer irdischen Hülle und auf ihr göttliches Wesen zurückge- 
führt« (Sp. 213) — ist doch noch etwas anderes als jener 
komische Unsinn , wie der Verfasser sagt , mit welchem das 
Publikum nun schon 1 6 Jahre lang an der Nase geführt werde. 
Nicht 15 sondern bereits 25 Jahre hindurch, wird uns dieses 
Evangelium gepredigt, und nicht allein von ausgesandten 
Aposteln, sondern von dem Meister selber. Natürlich ist die 
nackte, auf ihr göttliches Wesen zurückgeführte Leidenschaft, 
welche im »Worte« stecken soll, ein sinnloser Wortschwall, 
aber von jener gefähriichen Art, welche den Verkündiger des- 
selben mit einer unentwirrbaren Selbsttäuschung bestrickt. Es 
ist charakteristisch für alle Schriften, w^elche von Wagner und 
den Seinen ausgehen , dass sie die Kernpunkte , sobald sie an 
dieselben gelangen , nicht durch einen klaren Begriff erhellen, 
sondern in Wolken einhüllen, welche das, was erstrebt wird, 
stets soweit andeuten, um der Menge eine unklare Erwartung 
des Ausserordentlicbsten einzuflössen. Ein solches halbwegs 
religiöses Helldunkel wirkt momentan bekanntlich weil inten- 
siver, als die lichtesten Begriffe. In der genannten Gruppe von 
Schriften sind daher nur sehr wenige , die ihr Ziel verfehlen ; 
fast alle erreichen den Zweck , zu welchem sie geschrieben 
sind. Nur Eins erreicht keine von ihnen — bleibenden Werih 
als ein rein literarisches Erzeugniss, weil ihnen die intellec- 
tuelle Reife fehlt. Dieselben machen daher im grossen Ganzen 
sammt und sonders den Eindruck der Halbbildung, Wagner*s 
Schriften nicht ausgenommen ; die Beurlheilung derselben 
schwankt deshalb beständig zwischen der Anerkennung eines 
geschickt erreichten momentanen Zweckes und dem Anreiz zu 
scherzhafter Polemik gegen Verstiegenheiten des Schriftstellers, 
in welchen er z. B. anfängt das Wort anzubeten, weil ihm der 
Begriff ausgeht, und auf seinem Logos in die Wolken steigt. 
Diese sinnlose Himmelfahrt wird aber nicht blos unternommen, 
um einem unklaren Enthusiasmus Luft zu machen, sondern es 
wird damit der ganz greifliche Zweck verfolgt, das Verhältniss 
von Wort und Ton in Wagner*s Opern als das allein richtige 
zu erweisen. Das Wort dient hier als Keil, um die alten Musik- 
formen zu spalten. Zu einem solchen Zwecke wird es sich 
schliesslich doch als ungeeignet erweisen, obwohl es vieles von 
dem , was ihm hier zugeschrieben wird , wirklich enthält. In 
die menschliche Sprache, wenn man auf ihre Entstehung zu- 
rückgeht, ist alles eingeschlossen, was ursprünglich an Mitteln 
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des toDliehen Ausdruckes vorbandeo war. Es ist' keine Ueber- 
treibong, die Sprachiaute die uranfMogliche Vocalmusik zu 
neoneo ; alle leidenscbafUicbe Hacbt des Tooes ist In sie eio- 
gescblossen , gleicbsam wie die Gluth der Erde in die Stein- 
kohle. Beide, Spracbe und Kohle , sind ISngst abgekühlt , er- 
neuern aber im richtigen Elemente ihre alte flammende Natur, 
die Koble im Feuer, die Spracbe in der Husik. Aber was nutzt 
diese Wahrheit der Zukunftsmusik? kann irgend eins ihrer 
Gebilde, sofern es von dem Bisherigen abweicht, dadurch ge- 
rechtfertigt werden ? Sicherlich nicht ; der tonliche Gebalt der 
Sprache bestimmt die musikalische Form in keiner Weise. 
Versuche, die unternommen sind, solches dennoch zu erweisen 
als angebliche »Melodie der Sprächet, würden überhaupt keine 
ernstliche Beurtheilung verdienen , wenn sie nicht einer allge- 
mein verbreiteten Neigung unserer Zeit entsprilchen. In der 
Sprache liegt Alles; man kann aber ebensowohl sagen, in der 
Sprache liege Nichts, well sie uns hinsichtlich der Form, d. b. 
der kunstierischen G^tallung günziich im Unklaren ISsst. Wer 
nun in dieser Unbestimmtheit schwelgt , wie unsere theore- 
tischen und praktischen Sprachmelodisten , der macht es wie 
Einer, der nassen Sand ausdrückt. Es ISsst sich nicht leugnen, 
dass man auch auf diese Weise Wasser gewinnen kann , die 
Frage ist nur, ob man es für den richtigen Weg halten und das 
so Gewonnene mit Genuss trinken wird. Ich glaube doch, man 
wird immer fortfahren . nach klaren sprudelnden Quellen zu 
suchen und an dem Glauben festhalten, dass in diesen das 
Element in seiner reinsten ursprünglichsten Gestalt zu Tage 
tritt. So suchen wir auch in der Tonkunst nicht die Melodie 
der Sprache, sondern die Melodie der Musik, nicht die musik- 
durehnSssten Worte, sondern den freien schöngeformten Strom 
der Töne. 

(Fortsetzung folgt.) 



Anaeigen und Benrtheilnxifen. 

Me fitia alt^ ihre Geschichte, ihre Bedeutung und die Prin- 
cq>ien ihres Baues Ton lenMia lilter. Heidelberg, 
Verlag von Georg Weiss, Universitätsbuchhandlung. 
4876. 

Der Verfasser der Schrift ist zugleich Erfinder der kürzlich 
erw&hnten verbesserten Altgeige und giebt er darin nach streng 
wissenschaftlicher Methode die Begründung der Principien, 
nach welchen das neue Instrument construirt wurde. Theorie 
und Praxis stehen hier in innigstem Zusammenhange, denn vor 
dem Erscheinen dieser Abhandlung ging auch die neue Viola 
aus der WerkstStte des Geigenbauers Karl Adam HSrlein in 
Würzburg hervor. 

Die Schrift hat die Form einer Dissertation und verrith auch 
die Behandlung der Sprache einige Ungeübtheit , und ist bei 
Anführung der Quellen und Benutzung von Citaten aus Musik- 
scbriftstellem manchmal zu viel geschehen zum Nacbtheil einer 
schöne«, gefSlligen Darstellung, so bleibt dies doch unwesent- 
lich für den Inhalt, der nur von tüchtiger, ernster Arbeit Zeug- 
niss giebt und der wärmsten Jligeisterung, fihgpifief Sache der 
KuDst.vHerr Ritter beginnt mit ^Um^ Satze : ^Eft^b' Un««- 
nauigkeil^n und Inconsequ^nzen , dMr^äl W^l^* de# Sache, 
welcher sil angehören , nicht beeintrMM|(ib*^ akso unwesent- 
liche sind, und Ungenanigkeiten und Inooisequenzen , welche 
wesentlich sind, also die Sache selbst beeintrSchtigen und ent- 
stellen.« Solche Ungenanigkeiten und Inconsequenzen werden 
nun bei dem Bau der bisherigen Altgeige nachgewiesen , aus- 
gehend von der Entstehung und Geschichte der Streichinstru- 
mente. Zu Anfang des 16. Jahrhunderts sind bereits mehrere 



Arten von Geigen erwühnt, Gross-Geigen, Trumscheit und 
Kleingeigen und nennt Martin Agricola in seiner »Husica instni- 
mentalis« drei Arten von Bogeninstrumenten, die im Bau gleich- 
artig, jedoch in Ton, Umfang, Saitenzabl und Stimmung ver- 
schieden vou einander waren nach Maassgabe der menschlichen 
Stimme. Der Vervollkommnung des mehrstimmigen Tonsatzes 
in jener Zeit schloss sich die Ausbildung der Bogeninstrumenle 
an, denn die Verwendung dieser Instrumente bei der Gesangs- 
begleitung, die mehr eine Verstärkung der Stimmen war als 
selbständige Begleitung , leitet darauf hin , da.ss man sich be- 
strebte, den Klang der Instrumente dem Klang der mensch- 
lichen Stimme nachzubilden. Am nächsten steht diesem Ziele 
die kleine Viola (Violine] , welche noch heute dieselbe Gestalt 
besitzt wie im 4 6. Jahrhundert. Ihr Körper hatte die richtigen 
Verhältnisse zur Erzeugung eines Tons von bedeutender Fülle 
und Tragkraft. Betrachtet man nun das Verhältniss der Violine 
zu den übrigen Bogeninstrumenten, so ist ihr als Sopranstirome 
der Gontrabass oder Violone gegenübergestellt, ihm folgt nach 
oben das Violoncello als Tenorslimme und dann die Viola (Alt) 
als Vermittlerin zwischen Cello und Violine. Entspricht die 
Viola aber ihrer Stellung? Herr Ritter giebt die Antwort hier- 
für in der zweiten These seiner Schrift: »Unsre bisherige 
Viola alta erfüllt den Zweck als Altgeige nur unvollkommen, 
weil sie missgestaltet ist , d. h. nicht nach den akustischen 
Principien gebaut ist.« Die bisherigen Violen, die besten nicht 
ausgenommen, haben einen dumpfen, spröden und nasalen 
Ton, Eigenschaften, die man allerdings nicht bei einer Alt- 
stimme wünscht und soll das leitende Princip bei Ausbildung 
der menschlichen Stimme, Klang«)chönheit, auch bei dem Bau 
einer Geige Anwendung finden. Gitate aus Werken neuerer 
Musikschriftsteller beweisen, dass Herr Ritter mit obiger An- 
nahme nicht allein steht. Hector Berlioz klagt ebenfalls über 
die heutigen Violen und nennt sie sogar insiruments bätards bei 
der Gharakteristik der Viola alta in seiner Instrumentations- 
lehre. Er sucht die Ursache des spröden, nasalen und dumpfen 
Tones der Altgeige ebenfalls in den unrichtigen Verhältnissen 
der einzelnen Theile und entwickelte Herr Ritter diesen Ge- 
danken bis zur praktischen Ausführung durch die Gonstruction 
einerneuen Altgeige. Es heisst am Schlüsse seiner Schrift : 
»Die Klangschönheit, Fülle und Tragkraft des Tons der Violine 
gehen einzig und allein aus ihrem eigenartigen Resonanz- 
körper hervor. Stellen wir diesen als den mustergültigsten hin 
für ein Bogeninstrument, so ist einleuchtend, dass wir den Re- 
sonanzkörper der Viola , von der wir dieselben Eigenschaften 
des Tons wie bei der Violine verlangen , in dem der Tonlage 
der Viola entsprechenden Verhältnisse herstellen müssen. Die 
Frage entsteht, wie gross muss ein Instrument werden, das in 
den Verhältnissen einer Violine gebaut werden soll, jedoch 
fünf Töne tiefer steht als diese. Beantwortet wird diese Frage 
durch das Gesetz , welchem die Schwiogungsverhältnisse un- 
gleich grosser Luftmassen von ahnlicher Form unteriiegen, da 
die Form des Resonanzkörpers der Viola alta dieselbe sein soll 
wie die der Violine.« 

>Die Schwingungszahlen verhalten sich nun umgekehrt wie 
zwei entsprechende Dimensionen und das Tonverhältniss der 
Viola alta zur Violine wie das der Unterdominante zur Tonika 
oder Grundton. Nun verhalten sich die Schwingungszahlen des 
Grundtons und der Unterdominante wie t : ^3. Nehmen wir 
nun die Länge eines Violinresonanzkörpers, wie sie uns im 
Durchschnitt an den Instrumenten der Meister Amati, Stradi- 
vari und Guamerius erscheint , zu 1 3 par. Zoll an , so ergiebt 
sich für den Resonanzkörper der Viola alta die Länge von 
4 9" 6'" par. Oder nach der Länge des Resonanzkörpers 
einer Violine von 4 2" würde (derjenige einer Viola 1 8" par. 
haben müssen.« Dieser Auseinandersetzung folgt noch der 
mathemalische Beweis und die Folgerung, dass auf dieses 
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Grandpriaeip fär die CmMtroctioa einer Altgeige jede Theorie 
de« GeigeDbeues angewandt werden könne, da die Yiola nichts 
änderet ist als eine Geige in einer tieferen Tonlage. S. K, 

AnmerIcoDg der Redaetloo. Der Brilodar der oeaen Alt- 
geige ist betondera bemtthl gewesen, Herrn Riebard Wagoer fUr 
seio InatnimeDkgOastlg xu sliinmeD, und nach eineaB Briefe Wagner's, 
welchen des »Mannheimer JouroaU vom 41. April zuerst abdmclcte, 
ist ihm aolcfaea auch vollkommen gelungen. Dieaer Brief lautet: — 
aQieehrter Herrl Ich brdeoere wahrhaR, immer noch nicht die freie 
Zeit gewinnen an können» um über Ihre A 1 tgelge mich ao ansltthr- 
lich vemebmeo an laaaeo, wie ich es für nOthlg halle, um auch 
meineraelta dazu beizutragen, dieaem Instrumente die ihip gebtih- 
reodo Beachtung zu verschaffen. Ich bin Qbersengt, daaa die all- 
gemeine BinftthrunK der Altgeige io unaere Oroheater nicht nur die 
Inlentiooeo deijenigen Tonsetzer, welche bisher mit der gewOhe- 
liehen Bratsche vorileb oehmen musaleo wihrend sie für den Gesang 
deo wahren Altgeigenklang beabaicbtigteo , erat in das rechte Lieht 
geaelst werden , aondero daaa auch in der ganzen Behandlung dea 
Boganinatmmeat-I^oarlettea eine bedeniende und sehr vortheilhafte 
Verinderoog vor aich gehen dttrAe. Die freie J-Seite dieaes, nun 
nicht mehr dttnn niaeJoden, aondero hell wohlttfneodon Inatm- 
mentea, wird der gehemmten ^-Zwlscbensaile der Violine manchen 
energiachen Gesang abnehmen kennen, da die Violine in dieser Lage 
bisher an energischer Kundgebung dea Tones so sehr behindert war, 
daaa z. B. bereits Wehar hier sehr häufig ein Blasinstrument (Clari- 
nette oder Hoboe) zur Verstärkung mit hiozo nehosen musste ; die 
Altgaige wird dieses nicht mehr nOthig mechen und den Tonaetzer 
aomit aioht mehr zur Anwendung der MiachCirben veranlaaaen, wo 
der reine Streich -Inatmment- Charakter In der Intention lag. Zu 
wfinaehen lat nun, daaa daa verbeeserte, ungemein yoredelte Instru- 
ment, sofort an die beateo Orcheater vertheilt und den beaten Bral- 
schenapielem zu einer ematiichen Pflege dringend empfohlen wOrde. 
Wir werden hier auf groaaen Widerstand gefiisst sein mtlssen, denn 
leider treffen wir bei der Hauptanzahl unaerer Orchester-Bratschisten 
nicht gerade auf die BIttthe der Bogen! natrumentlatan. Bio anfsoem- 
der Vorgang wird aber Nachfolger herbeiziehen und aohliesalich 
werden Kapellmeister und Intendanten dem guten Beiapiele Anf- 
montemng zuzuwenden haben. Sehr bedeuere ich, daaa Sie mir ao 
apit erat Ihre Angelegenheit znr Kenntnias brachten und aoaaerdem 
ieh gerade Jelst ae ungeniein hi Anapraeh genommen wer, daas ich, 
was in der UtffB der Zelt noch zu ermöglichen geweaen wire, nicht 
eilirfg genug betreiben konnte. Ich bitte Sie nm Nachricht tlber die 
Antoebme Ihrea Inatrnmentes von Seiten dea vortrefflichen Herrn 
Hofmoalkna Thoma In MOnchen; Freund Fleischhauer (Concert- 
meiater io Meiningen) erkürte sich Ja bereit, Wr die Anempfehlung 
der Allgeige schon sum Gebrauch im Orcheater bei den bevorste- 
henden Bfthnenfeatapiel-Aufnihrnngen in Bayrenlh zu wirken. Habe 
feh 80 die Aoasksht, wenigstens zwei dieaer Inatromente bereite in 
meinem Orcheater verwendet zu sehen, so bedaure ich nur, nicht 
bereite eeohs devon zu gleicher Mitwirkung berufen zu können. ^% 
wäre wohl nnrooglioh gewesent Ich bitte Sie nur um genaue Mlt- 
tbeilung ttber die BKolge , weiche bla Jetzt ihrem Instrumente ge- 
wonnen worden alnd und bitte ilber mich nnd mein Zeugniss zu 
Gunsten Ihrer Seche nnbeachrinkt zu verfttgen. Zunichat aber danke 
leb Ihnen noch flir die Widmung Ihrer so bündigen und dabei so be- 
lehrsnden Abhandlung und verbleibe mit aufrichtiger Hochachtung 
Ihr ergebener Uehard Wagner. Bayreotb, ts. Mira 4876.« 



Mfinohener Mnaikbxief • 



(Fortsetzung.) 
Die Concerte der masikalischen Akademie dieser 
Saison, welche erat am 10. MSn begannen , stehen unter der 
DIreotion dea Herrn Hofkapellmeisiera Levl; in dem ersten 
derselben fand Beethoven*« dritte Symphonie, dieses hehre 
Heldengedicht, eine durchaus poetische und feinnüancirte 
Wiedergabe. Nor die Flöte zeigte sieb in dem fast za rasch 
gespielten Pinale nicht recht geHigig ; ancb eine gleicbmissigere 
Rhythmisirong nnd schirfere Acoentirining der guten Takt- 
thelle bitte manchmal nicht schaden können. Die zweite Ab- 
tbeilong des Conoertes brachte znnicbst eine sehr bedeateode, 
naderwirts sehoo ein halbes Deonnninm bekennte Norilit von 



Joh. Brahms: die Rhapsodie ans Goethe's »Harzreise im 
Winter« fQr Altsoio, M&noercbor und Orchester. Denkens- 
werther Weise war dem Textprogranune des Dichten eigene 
BrlSoterung über die Situation dieser Scene nnd den Ge- 
dankengang der znr Gomposition gewählten Verse beigegeben. 
Die detaillirte musikalische Anordnung des originellen Werkee 
ist in einem Berichte aus Zürich auf S. tf 9 des Jahrg. 1870 
dieser BlStter mit eingehender Sachkenntnias geschildert, wes- 
halb ich dieselbe fuglieh unterlassen kann. Die musikalische 
Entwicklung scheint mir an sich und im Anschlüsse an den 
Text eine iusserst gelungene zu sein, ein Grundzug, welcber 
schon bei aaebreren Gesangswerken von Brahms zu finden 
war und wohl fQr einen der bedeutsamsten in dem Schaffen 
des hochbegabten Meisten gehalten werden darf. Die AuffQh- 
ningwnr im Ganzen oorrect, wiewohl die Solistin FrSulein 
Schefzky eine selbsUlndige , ergreifende und edle Auffn»- 
sung der Solopartie vermissen Hess. Die Dame sang spiter 
noch drei Lieder und hierunter mit ansprechendem messa t>oee 
ein »Wiegenlied« von F. Schubert; desselben .«Geheimnins« 
schien auch ihr ein Geheimniss geblieben zu sein und bei 
Scbumann*s >Ich grolle nicht« veratieg sie sich in eine Höhe, 
in welcher ihre ausgesprochene Altstimme einen unangeneh- 
men, kreischenden Klang erhielt. Ein Concert für Streich- 
orchester, zwei obligate Violinen und VIoloncell von G. Fr. 
Hindel in fSnf Sitzen fand bei gutem Vortrage, wobei nur 
die erste Violine — Herr Goncertmeister Abel — in Ton und 
Teohnik kaum genfigte, in sehier kunstvollen Einfachheit und 
liebenswürdigen Zierlichkeit den lebhaftesten Beifall , was er- 
wünschte Veranlassung bieten dürfte , etwas Öfter als bislher 
üblich war, Orehesterwerke dieses unerschöpflichen AKmeistera 
auf die Programme zu setzen. Den Schluss des Goncertes bil- 
dete eine nnmissig lange, formlose Ouvertüre von Tsehai- 
koffsky zu «Romeo und Julie«, deren Autor Lehrer am Con- 
servatorium zu Moskau sein soll. Die musikalischen Gedanken 
dieses Opus wiren theOweise rhythmisch und harmonisch nicht 
uninteressant , wurde sie der Gomponist in geordneter Form, 
frei Yon zahlreichen Dissonanzen und in einer vemnnftigeD 
Instrumentation vorgebrecht haben. So wie das Werk ist, ist 
es aber geredezu ungeniessbar und sein Erscheinen auf dem 
Progranune nur durch die h&ufig sehr sonderbaren Schwirme- 
reien des Herrn Dirigenten erkl&riich. Die Ouvertüre lastete 
wie ein Alpdruck auf dem Publikum, das sich nach Befreiung 
sehnte, und fiel verdientermaassen durch. 

Die Soiree der kgL Vocalkapelle am 44. Mira 
brachte ihre werthvollsten und anziehendsten Nummern an 
der Spitze ihres Programms : eine sehr interessente fonfstim- 
mige Motette: "hQwxm bemgmu* von Orlando di Lasso, 
ein harmonisch reiches und originelles achtstimmiges »Ei I»- 
eamnltts« nnd »Chietjf&niif« von Antonin Lotti und ein zartes 
vierstimmiges Madrigal iGott b'hüte dich« von Lechner. 
Gerade bei diesen ComposKionen zeigte sich auch wieder die 
ganze Meistersehaft des von Wüllner geleiteten Chores im 
hellsten Lichte : die reinste Intonation , da5 veretSndige Her- 
vorheben jedes Stimmfuhrenden Einsatzes, der rein phonetische 
manchmal orgelartige Wohlklang. FrL Rad ecke erfreute in 
dankenswerther Weise mit dem sinnigen, zertempfündenen Vor- 
trage dreier von Rob. Franz bearbeiteter altdeutscher Lieder und 
dreier hübscher Lieder von F. WQIIner. Das gut gearbeitete 
•Gloria* aus einer achtatimmigen Messe des Leipziger Theore- 
tiken E.Fr. Richter war nicht gerade reich und neu an Erfin- 
dung und Yon mehr instrumentalem als vocalem Klange. Auch 
Rob. Schumann haben zwei schöne Gedichte von Zedlitz 
»Ungewisses Licht« und »Zuversicht« bei doppelchöriger Bearbei- 
tung nicht zu jenem Höhepunkt poetischen Schaffens begeistert, 
welchen man sonst oll bei ihm wahrnimmt. Zwei reizvoll graziöse 
attfknnzösasche Tanzlieder von J. B. Lully machten ganz den 
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Eindruck arrangirteo Claviersaizes. Nach eiDem seotimeotaleo, 
verkünsieltea sechästimmigea Gesänge »Süsses Begiilbniss« von 
Ign. Brüll folgte noch der elegische, poesiereicbe Chor »Vi- 
neta« von Joh. Brabms and der doppelchörige 4 5. Psalm 
von F. Lachner, ein Werk, welches namentlich durch stim- 
mungsvolle Texlerfassung ausgezeichnet ist. 

In rascher Folge ist dem ersten das zweite Abo nne- 
ment-Goncert der musikalischen Akademie schon 
am 15. MSrz nachgeeilt. Das Programm machte beim Durch- 
lesen einen etwas Urmlichen Eindruck : zwei Symphonien, ein 
Violinconcert und noch ein paar Violinstucke bieten ohne jeden 
Gesang dazwischen doch zu wenig Abwechslung und An- 
regung, namentlich wenn hierunter nur e i n classisches Werk 
zu finden ist, allerdings ein solches höchster Vollendung: 
Hozart*s G molUSymphonie. Das ergreifende, für alle Zei- 
ten musiergiltige Werk fand eine klare , geistvolle und feurige 
Wiedergabe ; namentlich trat das Menuette so wuchtig auf und 
das Trio sang so lieblich, dass dieselben nach dem rauschend- 
sten Beifalle wiederholt werden mussten. Das merkliche Ri- 
tardlreo beim zweiten Thema des Finale schien mir jedoch ein 
in dieser Symphonie nicht zulassiger Effect. Die zum Schlüsse 
des Concertes aufgeführte, merkwürdiger Weise fast alle deut- 
schen ConcertsSle durchziehende »Frithjof- Symphonie« von 
Heinrich Hof mann macht mir den Eindruck eines unbe- 
deutenden und geistlosen Opus. Die üblichen vier SKtze tragen 
die Ueberschriften : »Frithjof und Ingeborg«, »Ingeborg's Klage«, 
»Licbtelfen und Reifriesen«, »Frithjofs Rückkehr« ; eine Wech- 
selbeziehung zwischen Programm und Musik ist jedoch höch- 
stens In dem Intermezzo zu erkennen , in welchem erst Flöten 
und Geigen mit einem monotonen Glöckchen unsicher hemm- 
tinzein und dann die BSsse tölpelhaft und schwerflUlig daher- 
lappen: denn dass logefoorg sich zum Ausdrucke ihrer Klage 
mit Vorliebe der Blechinstrumente bedient habe, ist doch kaum 
anzunehmen. Bei dem gXnzlichen Mangel origineller Erfindung 
hat Hofmann*s Symphonie uur deshalb einen gewissen Fluss, 
weil der Componist in der Wahl seiner Motive gar nicht scru- 
pulöe ist und mit einer gewissen Sicherheit die Orcheslermittel 
beherrscht. Das Publikum hat an dem grösstentheils langwel- 
ligen Werke nicht viel Gefallen gefunden ; wo man, wie hier, 
des Jahres nur acht Symphonieooncerte hören kann, will man 
zwar auch Novititen, aber nicht die geringsten ihrer GaUung. 
Die »Fritbjof-Symphonie« wurde mit Bravour gespielt. Einen 
aussergewöhnlichen und wohlverdienten Erfolg hatte Professor 
August Wil hei mj von Wiesbaden, bekanntlich ein Schüler 
Ferd. David's. Der noch junge, zu Anfang der Dreissiger ste- 
hende Künstler gilt als der glanzvollste Nachfolger Paganini's, 
weswegen er wohl einen Conoertsatz von Letzterem gewlhlt 
hatte. Es war ein herriich runder Ton und eine nie gehörte 
Reinheit der Passagen und Doppelgriffe zu bewundem ; über- 
haupt verdient Wilhelaj's Spiel alle lobenden Beiworte, welche 
man dem Geiger ersten Ranges zu spenden pflegt : nur zündend 
möchte ich es nicht nennen, eher etwas kühl. Vielleicht waren 
hieran die gespielten Werke Schuld : ausser dem CoocertsaUe 
von Paganini einige flaue Transcriptionen o. dergl. mit Glavier- 
begleitung. 

Das schwedische MSnnerquartett und -Quin- 
tett fand bei der damaligen Ueberfluthung mit Concerten am 
SO. H&rz im kgl. Odeon kein grosses Publikum. Dasselbe bot 
nicht vielmehr, als was man von einem guten Liedertafelquar- 
tette zu hören gewohnt ist und reichte mit ziemlich kleinen 
Stimmen in dem grossen Räume nicht recht aus. Der mit den 
Schweden concertirende Violoncellist Paul Kleogel aus 
Leipzig hat einen grossen und schönen Ton ; ihn nach einer 
anderen Richtung zu beurtheilen, verhindern die von ihm ge- 
spialten Werke : eine für das Cello undankbare , wenig inter- 
essante Sonate von Rubinstein und zv^ei geringfügige Solo- 



stückchen. Als sehr hervorragende Kunsterscheinung erwies 
sich jedoch der Pianist Prof. Isidor Seiss aus Köln. Das 
ganze Auditorium schien zu fühlen , dass dieser Künstler über 
seine Umgebung weit erhaben sei , denn er wurde mit dem 
lebhaftesten Beifalle ausgezeichnet. Herr Seiss ist ein vollkom- 
men virtuoser Spieler von feurigem Vortrage, glanzvoller Tech- 
nik und einer so innigen Cantilene, wie man sie auf dem Flügel 
selten hört ; er brachte gleich vorzüglich classische Werke — 
Introduction und Rondo aus Beethoven's C dur-Sonate Op. 53 — 
wie modernere Cla vierstücke von Chopin und Liszt zu Gehör. 

Ihren Cölner BerichterstaUer — s. Nr. f 3 d. Bl. — wird 
zumeist interessiren, dass am 1 4 . Mtrz Verdi's »Requiem« auch 
hier unter lebhaftem Beifalle wiederholt wurde, soÜn München 
doch wieder mit Cöln rivalisiren kann. Ich verkenne jedoch 
nicht, dass diese zweite Aufführung im kgl. Uoftbeater weniger 
exact und weihevoll war, als die erste im Concertsaale, wie- 
wohl dieselben KrSfte mitwirkten; vermuthllch hatten nicht 
mehr die erforderlichen Proben stattgefunden. Heine in 
Nr. 6 — 9 d. Bl. abgedruckte Beurtbeiiung des Werkes kann 
ich selbst hinsichUich der Frage, ob kirchlich oder nicht, we- 
gen der mich Ihr CÖlner Referent angreift, nur beetXtigt fin- 
den. Wenn derselbe bessere Grunde für die Bejahung dieser 
Frage wünscht , als den Hinweis auf den künstlerischen Adel 
des Werkes und die Berufung auf die ihnliche Teztauffassung 
durch Cherubini und Mozart, im Vergleich zu welchen einem 
italienischen Componisten der Jetztzeit wohl ein kleines Plus 
erianbt sein möchte, so hätte er nur noch einen Satz weiter 
lesen dürfen und er hStte einen noch schlagenderen Beweis 
gefunden, gegen welchen er mir nichts eingewendet hat. 

Am SS. Mtrz eröffneten die Herren Bnssmeyer, Abel 
und Werner in genussvoller Weise den zweiten Cyklus ihrer 
Triosoir^n mit Beethoven's B dur-Trio Op. 4 1 , welches unter 
trefflicher Mitwirkung des Herrn Ciarinettisten Hartmann mit 
durchaus entsprechender classischer Auffassung und nur in den 
Schlussvariationen etwas zu gleichmllssig zu Gehör gebracht 
wurde. Es war ein kühner Einfall, unmittelbar nach diesem in 
jeder Beziehung schönen und edlen Trio die Violinsonate 
Op. 4 S8 in D-dur von Raff auf das Programm zu setzen, welche 
in keinem ihrer vier Sitze einen originellen oder interessanten 
Inhalt aufzuweisen und nur ihrer gewandten Mache und einem 
sorgfSltigen , animirten Vortrage einigen Beifall zu verdanken 
hat. Die jugendliche SSngerin Prtul. Viotorie Blank, eine 
Schülerin des Fri. Radecke , verfügt über eine kiUftige , ange- 
nehm klingende und gut ausgebildete Stimme ; die Auffassung 
der Lieder von Mozart, Schubert und Brahma, welche sie mit 
musikalischem VerstSndniss sang, war noch etwas zu unruhig. 
Den reichsten Beifall erzielte F. Schubert's Trio in Es-dur 
Op. 4 00 ; es strömt darin die reichste Fülle schöner und ori- 
gineller Gedanken und herrscht namentlich eine Neuheit und 
ein Glanz der instrumentalen Behandlung, wie sie kaum in 
einem der Beethoven'schen Trios zu finden sein dürften. Der 
Vortrag des für die Technik und die Auffassung gleich schwie- 
rigen Werkes war ein so abgerundeter, einheitlicher und effect- 
voller, dass die ganze und volle Wirkung auf das Auditorium 
nicht ausblieb. 

(Schlass folgl.) 



Berichte. 

Heidelberg, Ende April. 
Zum Schlüsse der Concerlraison drängte sich In rascher Folge 
etoe Reibe muHikalitcher Geiiüsse verschiedenster Art. Zuerst kam 
das fünfte Abonnemoiilconcert am II. Mttrz mit der AuffUh-^ 
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ning des OraCoriunu aSamson« voo 6. Fr. Hiodel darch den ge- 
mischten Gbor des InstrumeDtal Vereins. Die ProdacUonen dieses 
Chores leiden aber ebenso wie das Orchester durch die eigenthttm- 
lichen Verhiltnisse bei der Zosammensetsang ond Schnlong des 
Chors. Zu Anfang des Wintersemesters, Ende Oetober, ergebt eine 
Aorrorderuog zum Eintritt in den Chor, Ende November beginnen 
gewöhnlich die Proben, da besonders die MttnnersUmmen sich schwer 
zusammen finden, trotz des Contingents, das die SIndirenden der 
UniversUttt stellen kdnnten, und nachdem eine grössere Chorprodnc- 
tion zu Stande gekommen, geht am Ende des Semesters alles wieder 
seiner Auflösung entgegen. So kann nie ein Ittchtiger, geübter Grund- 
stock des Chors gebildet werden. Der Samson wurde nach der alten, 
längst venirtheilteo Mosel'schen Bearbeitung aufgeführt, was nur 
durch das Vorhandensein der Stimmen etwa eine Entschuldigung 
finden dürfte. Frisch und sicher war der Chor in den Einsätzen, ge- 
rietb aber in ein bedenkliches Jagen und Ueberbasten der Tempi, 
wodurch jede NQancirong verioren ging, und der Charakter der ein- 
zelnen Chöre vollstindig zerstört wurde. Sehr unrein und unsicher 
begleitete das Orchester, welches entweder ungenügend vorbereitet 
oder schlecht dispooirt war an diesem Abend. Unter den Solisten 
sangen Herr Körner vom Hoftheater in Kartsruhe (Samson) und 
FrMulein Johanna König aus Mannheim (Delila) Ibre Partien mit 
vollkommen entsprechender edler Aufbssung und war ihre Leistung 
vorzüglich. Fri. Grund aus Baden, eine Junge Altistin mit anspre- 
chender Stimme, zeigte wenig Verständniss In den Recitativen und 
Arien des Mlca, denen die nothwendige Innigkeit und Wärme fehlte. 
Den lienoab sang Herr Otto Bassermann, ein musikalisch sehr 
gebildeter Dilettant, dessen Stimme (Bariton) nicht ganz ausreichte 
in der Kraft und Tonlage. 

Am 48. März traf Anlon Rubinsie in auf seiner Concertreise 
hier ein ond brachte ein reichhaltiges Programm zum Vortrag : Zwei 
Priludien und Fugen aus dem Wohltemperirten Ciavier von Seb. 
Bach; Thema mit Varialionen von Haydn ; Sonate C-dur Op. 51 von 
Beethoven ; Moments musicales von Schubert ; Polonaise von Weber; 
ft Etüden von Chopin ; Warum, Vogel als Prophet, Abends, Traumes- 
wirran von Schumann ; Lied ohne Worte, Variations s6rieuies von 
Mendelssohn; Sarabande, Passepied, Courante, Gavotte von Rubin- 
stein. Er gab Gelegenheit den echten Künstler und den genialen Vir- 
tuosen, der das Publikum durch technische Künste in Bewunderung 
versetzt, in einer Person unterscheiden zu lernen, so verschieden 
nach Laune und Stimmung war der Vortrag der einzelnen Num- 
mern. Mit bezaubernder Einfachheit, Innigkeit, Grazie und Schön- 
heit des Anschlags spielte er die Variationen von Haydn, ebenso fein 
und geistreich die Etüden von Chopin, dagegen entwickelte er eine 
wahre Chamtleonnatur In allen übrigen Nummern. Bald stürmte es 
mit ungestümer Kraft, räuselte und tobte wieder Je nach Laune, wie 
es dem Charakter der Tonstücke nicht immer enlaprsch , doch ver- 
zeiht man es einem so eigenartigenr genialen Musiker leichter, wenn 
er etwas Sand unter kostbare Porten wirft. Die Begeisterung des 
Publikums war grenzenlos. 

Bald nach Rubinstein fand sich das schwedische Männer- 
quartett der Herren Lultemann, LIndquisl, Lagerholtz, Lundgren 
und Döring ein mit den Herren Isidor Seiss aus Cöln und Julius 
Kiengel aus Leipzig. Das Quartett bewährte den ausgezeichneten 
Ruf, der ihm vorausgegangen war und wetteifert es in der Volikom- 
menheit mit dem wohlbekannten schwedischen Damenquartett. Nur 
geriog erwärmte das Spiel der Herren Selaa und Klengei in der 
schönen Sonate D-dur für Ciavier und Cello von Rubinstein. Kraft 
und Leidenschaft Im Vortrag fehlten gänzlich. Besser gelangen die 
Solovorträge des Herrn Seiss, Schlusssatz der C dur-Sonate Op. 51 
von Beethoven, »Grillen« von Schumann und eine Polonaise von 
Chopin , welche er mit eleganter Technik spielte. Bin Lied ohne 
Worte von Paul Klengei und »Am Springbrunnen« von Davidoff litten 
auch unter dem Mangel an Kraft und Geist in dem Spiel des Herrn 
Klengei. 

Der 0. April brachte das letzte Aboonementconcert, 
welches einen hübschen Abschluss bildete durch das vortreffliche 
Spiel des Orchesters, welches nich ergänzt hatte durch mehrere Mit- 
glieder des Mannheimer Theaterorchesters. Eine wohlthoende Sicher- 
heit und Reinheit machte sich in den schwierigen Sätzen der Sym- 
phonie, der Ouvertüre zumaSommernachtstraum« und dem reizenden 
Scherzo desselben geltend, denn das Programm enthielt: Symphonie 
in F-dur Nr. 8 von Beethoven und die Musik zu Shakespeare's »Som- 



mernachtstraum« mit verbindendem Text von Gurskl. Nicht ganz zu 
rechtfertigen ist eine vollständige Aufführung der Musik zum »Som- 
mernachtstraum« im Concertsaal, weil vieles darin nur im Zusam- 
menhang mit der Btthnendarstellung wirken kann , und der verbin- 
dende Text von Gurskl die phantastisch wechselnden Scenen des 
Stücks nur ungenügend erklärt. Er lässt abwechselnd den Dichter 
und einen Elfen, den Puck, sprechen. Heraustretend in die milde, 
mondbeglänzte Sommernacht schaut der Dichter die wechselnden 
Gestalten, die wie ein Traum an Ihm vorüberziehen. Wer die Dich- 
tung Shakespeare's nicht kannte, verstand nicht, was er sah und 
hörte. 

In der Charwoche veranstaltete Jean Becker eine Soiree mit 
den Mitgliedern seines Streichquartetts , den Herren Masi , Chiostri 
ond Hegyesi. Sie spielten das Esdur-Quartett Op. 1S5 von Schobert ; 
Haydn, Marcia; Rubinstein, Scherzo Op. 90 (in KünfachtelUkt) ; 
Schubert, Variationen über »Der Tod und daa Mädchen«, und das 
Quartett F-dur Op. 415 von Beethoven. Becker hat seine Reputation 
als Qusrtettspieler mit seinen Kunstgenossen so glänzend festgestellt 
seit Jahren, dass nur zu beklagen ist, wie das Interesse ftir die Con- 
certe des Florentiner Quartetts mehr und mehr abnimmt und man 
diese Leistungen zu denen zählt, welche veraltet sind und sich über- 
lebt haben. So wird leider auch die Kunst von der Mode beherrscht. 



Stattgarl, S5. April. 
[Prüfungsconcerte des Conservatoriums.] Am SO. und 
S4. April hat das Conservatorium für Musik seine Prüfungsconcerte 
abgehalten, diesmal nur mit Zöglingen der Künstlenchule, nachdem 
in früheren Jahren daneben auch Schüler der Dilettantenschule in 
zwei oder drei besonderen Concerten vorgeführt worden waren. Da 
unter den Dilettanten Immer talentvolle und tüchtig geschulte Junge 
Leute in ansehnlicher Zahl sich gefunden hatten , deren Leistungen 
den Beweis liefern konnten, dass das Conservatorium nicht etwa nur 
die eigentlichen Kunstschüler zu fördern sucht, so wäre der Weg- 
fall der Dilettantenconcerte zu bedauern gewesen, wenn nicht Denen, 
die sich für die Lehrarbeit der Anstalt emsUlcher Intereasiren, in 
den während des Winters allwöchentlich veranstalteten »Enaemble«- 
Abenden die Gelegenheit sich geboten hätte , die elnigermaassen 
vorgeschrittenen Schüler nach und nach aämmtlich kennen zu 
lernen. Die beiden diesjährigen Gonoerte , deren Jedes über drei 
Stunden andauerte , haben wieder Zeugniss von glänzenden Resul- 
taten abgelegt. Es sind S8 Zöglinge anfigetreten ; vier andere, als 
sehr begabt bekannte, welche der Concertzettel noch genannt hatte, 
waren leider durch Onbässllchkeit verhindert. Unter Einrechnong 
der abgehaltenen Zöglinge kamen von den II auf Ciavier iä, auf 
Violine I, auf VioloncelM, auf Gesang 9, auf Compoaltion S. Das 
Hervorragendste wurde am Clavler geleistet Man ist ül>erraacht zu 
hören, wie schon Mädchen und Jünglinge von 45—48 Jahren die 
volle Kraft und Elesticität des Anschlags und eine wirklich virtuose 
Fertigkeit entwickeln. Dabei wird überall auf richügen Vortrn «md 
auf Klarheit des Spiels genau gehallen. Die meisten und besten Cla- 
vlerzögllnge haben ihre Studien bei Prof. Pruckner, andere bei Pro- 
fessor Krüger gemacht Unter den VIolinsöglingen ist auch eine Dame 
(Frl. Kotsenberg aua Bremen), welche eine prächtige Chaconne des 
alten, wenig bekannten Meisters Vitali vortrefflich und sUlgemäss 
vortrug. Die Composllionsschüler Falszt's zeigten , dass sie In der 
Technik des Tonsatzes gründlich zu Hause sind ; der eine derselben 
hatte sich an eine sehr schwierige Aufgabe (canonisches Präludium 
und Quadrupelfuge für Streichquartett) gewagt und sie recht wacker 
bearbeitet. — Nebenbei mag bemerkt sein , dass gegenwärtig das 
Conservatorium von zwei Dichtersöhnen — Herwegh (Violine) und 
Storm — besucht wird , und von jüngeren Schwestern zweier zu 
weitverbreitelom Ruhm gelangten, aus dem Conservatorium hervor- 
gegangenen Pianistinnen: Frl. Mehlig und Frl. Gaul. 
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ANZEIGER. 



W YerUg von 

J. Rleter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Fidelio. 

Oper in z^vrei .Abelen 



L yan Beethoyen. 

Yollfirtändiger Clayierauszug 

bearbeitet toh 

den Ouvertüren in Edur und Cdur 

za vier Händen. 



Mit 



NbdNir nd fnn<l8i8ckr Teil 



Praek^Aa8gabe iB gross Royal-Fonat 

9« Jdmnh ml ^htttiAtn '^. 54 9Ui.— 9« fehufe» 

Dm Werk enthtlt oacbstebeode Beilagen: 
4. Betttitfe«'s Ptrlrail, in Kopfer geetocben von 0. Omumboch. — 
1. Vier MMlicfce DartlelUMt«, geieichnet von Morits von Sckwimd, in 
Kupfer geetocben von B. Men ond 6. Gotumboek, nämltcb : Eletritt 
FMeito't §■ 4«i Hof dM 8tfinf ■!$•••. ErkiMUft*8eiM. Pitteieo- 
tcoM. KotiM-AbMhno. — I. „An BeoHioveo^ Gedieht von Paul 
Btif$$.^ 4. Ein Blatt der Parütnr in Facsimile von AaeMoee»'« Hand- 
schrift. — 5. Da« vollstftndige Bncb der Oper, Dialog, Geeänge ond 
Angabe der Scenerie enthaltend. (Dentsch u. ftraniöeiscb.) — 6. Vor- 
wort mit biographischen Notisen nnd Angaben «ber die Entstehung 
der Oper. 

[••] Verlag von 

X Mieier-'Biedermafnn in Leipzig und Winterthur. 

Werke von Franz Sehnbert. 



I (in Es) für Chor und Orchester. Partitor tl M. Cla- 
vieraussug 15 M. Orchesterstimmen 19 M. SiogsUmmen: Sopran, 
Alt, Tenor, Baas ä I M. SO Pf. Glavierauszug su vier Händen von 
F.WttllnerfOM. 60 Pf. 

Adagto fttr Pisnoforte. I M. 80 Pf. 

Uni QUilffitlokt. Nr. 4. inBsmoll. Nr. S. In Esdor. Nr. S. in 
Cdur ä SM. 

Op. 90. Nr. 4. to pr f ftt (in Cmoll) »r Pianoforte. FOr Orchester 
bearbeitet von Beruh. Scholl. Partitur 4 M. Stimmen 6 M. 

Op. Hl. 8ftl tan üigiWittor. (Ood in tbe tempesl.) Fttr gemisch- 
ten Chor mit Begleitung des Pianoforte. Instrumentirt von Fra n s 
WUllner. Partitur 4 M. Glavierauszug 1 M. Orchesterstimmen 
4 M. Chorstimmen k 15 Pf. 

Op. 4IS. ittt ll der lato. (God in natura.) Fttr weiblichen Chor 
mit Begleitung des Pianoforte. lostrumeotirt und fttr gemischten 
Chorbearheilet von Franz Wttlln er. Partitur 4M. Ciavieraus- 
zug 1 M. 50 Pf. Orchesterstimmen 4 M. 50 Pf. GhorsUmmeo : 
Sopran 1, II. Alt 1, II ä 15 Pf. Fttr gemischten Chor : Sopran 60 Pf., 
Alt, Tenor, Bass k 16 Pf. 

Op. 4S7. Brei Saiatliai fttr Pianoforte und Violine. Fttr Pianoforte 
und Violoncell ttbertragen von R od. Barth. Nr. 4. in Ddur I M. 
Nr. 1. in A moll 4 M. Nr. S. in GmoU I M. 

Op. 4S8. latn aaltil est toariaUe. Rondo fttr Pianoforte zu vier 
Banden. Fttr Pianoforte und Violine bearbeitet von L. BOdecker. 
IM. 



[84] Verlag von 

J. Bieter -BtedemuuiB in Leipzig und Winterthur. 

Gompositionen 

fStephen Heller« 

Op. 91. Deu Valiet pour le Piano. Nr. 4. in Des. Nr. 1. in Es moll 

k 1 M. 80 Pf. 
Op. 88. talprtrliata ttber die Romanze: »Flothenreicher Ebro« aus 

Hob. Sehumano's Spanischen Liebesliedem fttr Pianoforte. 8 M. 
Op. 408. Ural LIeier ahBa ▼arte für Pianoforte. i m. so Pf. 
Op. 486. Xvii tatanMUd fttr Pianoforte. Nr. 4. in Gmoll. Nr. 1. in 

Edur k IM. 60 Pf. 
Prika. Andante pour le Piano. 4 M. 80 Pf. 
Frllra. Arrangement k 4 maios per Aug. Hörn. IM. 

[81] Vertag von 

J. Rleter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 



für 

Violine 

mit Begfleitimsr cLe« Orolieflitei 

componirt 

uiifeiiim&MrjmikJ 



KIGHABD BARTH. 



Partitur. 
Pr.SI. 



Op. 8. 



Mit Pianoforte. 
Pr.a&MPt 



Stimmen. 
Pr.SI. 



KeimlBft «ai Kmeketttt« 

"gedickt von <^. ßehaaUn, 
für 

Bariton oder Bass 
mit Begleitung des Pianoforte 

componirt von 

SJLBLAFPEL. 

(I>«ii.teol&er und ensUflolier Xezt.) 

Op. 42. 



Geiiekt tob ABaataaiu Orte 

für 
Bax-iton-Solo ruicL Olioi* 

mit Begleitung von kleinem Orchester 
componirt von 

Joh. Henehemer. 

Dp. 9. 

(Nachgelassenes Werk.) 

Partitor Pr. t M. 

Clavierauszag Pr. 1 M. Orchesterstimmen Pr. t M. 

Chorstimmen : Sopran, Alt, Tenor, Baas k 4 5 Pf. 



Verleger : J. Bieter-Biedermann in Leipug nnd Winterthur. — 
Expedition: Lai^itf , Ouerstrasse 45. — Redaction: 



Druck von Breitkopf A Hflrtel in Leipzig. 
Bergaiarf kel ] 
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Nr. 20. 



XL Jahrgang. 



lohalt: BildeDde Kansl ond Musik io ihrem gageoMittgeo geschichUichon Verbiltoias. — PiriMr MosilOMricht. — MttncheDar Mosik- 
brief. X. (Schluss.) — Berichte (Halle). — Anzeiger. 



Bfldende Kantt und Mnaik in flir«m s^gan- 
•eitigen getchichflichen VerhAltniM. 

Von 
PhlUppSfKte.^ 

Es ist mein» ehrenvolle Aafgabe , io YennlassaDg eines 
Tages za Ihnen za reden, dessen Bedeutsamkeit mit dem 
preussiscben Volke das gesammte Deutschland freudigst em- 
pfindet. Gemeinsame Empfindungen dringen zur HittheOung 
und Vereinigung, und enger scbliesst sich heute an einander, 
was durch gleichen Lebenszweck und Stand sich Terbunden 
weiss. Zur Feier des Geburtstags Sr. MaJestSt des Kaisers und 
Königs Tersammelt sich auch die Akademie der Künste , um in 
öfientiicher Sitzung den Gefühlen unwandelbarer Treue und 
Uebe Ausdruck zu geben» mit welchen sie an dem erhabenen 
Herrscher hingt , den sie zugleich den Beschützer dieser An- 
stalt mit ehrfürchtSToUem Stolze nennen darf. 

Mehr noch als io früheren Jahren hat dieses Mal die Aka- 
demie der Künste Veranlassung zu ehrerbietigem Danke ffir 
die Förderungen , welche sie von Allerhöchster Seite erfahren 
hat. In Folge des von Sr. M^estat dem Könige unter dem 
6. April 4 875 genehmigten Statuts ist sie in eine neue Organi- 
sation eingetreten. Den VerhSltnissen entsprechend umgebil- 
det, in ihren einzelnen TheUen wesentlich erweitert , mit rei- 
cheren Mitteln ausgestattet, wird dieselbe nunmehr der Erfüllung 
ihrer Aufgaben nachzutrachten haben. 

Wenn ich es also unternehme, von dem Gesichtspunkte der 
heutigen Feier aus Ihre Betrachtung dem Herkommen gemSss 
einem Gegenstande der Kunst oder Kunstwissenschaft zuzu- 
wenden , so glaube ich mich für die Wahl des Gegenstandes 
auf einen bestimmten Weg gewiesen zu sehen. Die Neugestal- 
tung der Akademie ist es, welche ihn mir an die Hand zu geben 



*] Die hier folgende MIttheilaog bildet die Rede, welche Herr 
Professor Spitta als zweiter Secretär der Akademie der Kttnste in 
Berlin am kaiierl. Gebortstage in der Akademie gehalten hat. Es 
war lingst unsere Absicht , die jüngst vollzogene bedeatungsvolle 
Reorganisation dieser Akademie in den Haoptpankten ansageben: 
wir sind daher besonders erfreut, in obiger Rede einen Bericht dar- 
über aus bester Quelle vorlegen zu können. Durch diese Neubildung 
ist die kgl. Akademie der Kttnste der Erfüllung ihrer hohen vielver- 
zweigten Aufgaben schon um ein Bedeutendes naher gerückt und 
der Akademie der Wissenschaften , gegen welche sie bisher ansser- 
ordeotiich abstach, nahezu ebenbürtig geworden. Eine volle Eben- 
bürtigkeit beider Körperschaften wird das Ende einer natnrgemissen 
Entwicklung und , wie wir zuversichtlich hoffen, im vorliegenden 
Falle nur eine Frage der Zeit sein. J). Red, 
XI. 



hat. Bekannt ist, dass die »Akademie der Künste und mecha- 
nischen Wissenschaften« , wie die Anstalt sich bald nach ihrer 
Reorganisation vom Jahre 1 790 oannte, lange Zeit hindurch nur 
die büdenden Künste umfasste. Erst im Jahre 4 806 wurde mit 
dem Eintritte Carl Friedrich Zelters der erste und auf viele 
Jahre hin. einzige Platz für einen Musiker bereitet. Die im Jahre 
4 833 ins Leben gerufene musikalische Section trug mehr den 
Charakter eines Aggregats , als dass in dieser Erweiterung ein 
ursprünglicher Grundgedanke sich entfaltet hStte. Noch blieb 
die Ausstellung begründet, welche seiner Zeit Haus Christian 
Genelli gegen die Bezeichnung Akademie der Künste als eine 
unzutreffende und zu allgemeine mit Recht erhoben hatte. Was 
die Bezeichnung verspricht , ist nun durch die neue Organisa- 
tion seiner möglichen Verwirklichung nahe gebracht worden. 
Ungleich weiter ist der Kreis gezogen , der die Aufgaben der 
Akademie umspannt: neben der Förderung der bildenden 
Künste in ihren verschiedenen Gattungen und der Kunst- 
industrie liegt ihr eine gleich allseitige Pflege der Tonkunst ob. 

Gestatten Sie mir , an diese Seite der Umgestaltung anzu- 
knüpfen. Die Thatsache, dass das erste Knnstinstitot des 
preussiscben Staates seinen Zweck in die Förderung sowohl 
der bildenden Kunst als auch der Musik setzt, und dass dieser 
Doppelzweck seine jetzige Gestalt wesentlich bedingt hat, for- 
dert zu einer Gegenüberstellung und Vergieichung beider Künste 
heraus. Nicht zwar in jenem müssigen und unfruchtbaren Sinne, 
in welchem man nach den verschiedenartigen Darstellungs- 
objecten und ebenso verschiedenartigen Wirkungen die Gebiete 
abgrenzt und sich nach subjectivem Ermessen bald auf diesem, 
bald auf jenem niederlUsst. Aber da jede Kunst eine nur ihr 
angemessene Thütigkeit der Phantasie und somit eine beson- 
dere Organisation des Künstlers voraussetzt, so darf man wohl 
fragen, in welchem VerhXItnisse die Veranlagungen zu einander 
stehen, welche hier zum bildenden Künstler, dort zum Musiker 
befähigen, und wie bei ihrer Verschiedenartigkeit ein gemein- 
sames Wirken sich gestalten dürfte. Dass ein solches Statt 
habe , liegt doch in der Idee des ganzen Instituts , mag auch 
die den Sectionen gewährte Selbständigkeit noch so gross sein. 
Es ist aber nicht zu leugnen, dass zur Zeit in Deutschland eine 
gewisse Entfremdung zwischen der Musik und der bildenden 
Kunst besteht, eine Entfremdung, die allerdings mehr auf ton- 
kfinstlerischer Seite liegen mag, als auf der entgegengesetzten. 
Die Erklärung dieses Zustandes ergiebt sich , wenn wir das 
historische Verhältniss einer Betrachtung unterziehen, in wel- 
chem bildende Kunst und Musik während der letztvergangenen 
Jahrhunderte in Deutschland zu einander gestanden haben. 

Die bildende Kunst Deutschlands im 4 7. und 4 8. Jahr- 
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hundert trügt deo Stempel des Verfalls, welcbea ihr ein genialer 
Mann, wie Schlüter, and einige mit den niederUndischen Maler- 
schalen zusammenhlngende Künstler nicht zu nehmen ver- 
mögen. Im 4 7. Jahrhundert hinderten maassloses sociales Elend 
and völlige Erschöpfung die Deutschen, sich lebhafter an dem 
Aufschwünge zu betheiligen, welchen die Malerei noch einmal 
nahm , und der sein Ende erreicht hatte , als gesundes und 
frisches Leben sich in Deutschland eben wieder zu regen be- 
gann. Dem allgemeinen Niedergange der bUdenden Kunst, 
welcher nunmehr eintrat, hatte es nichts entgegen zu setzen, 
wurde vielmehr durch ihn noch tiefer hinab gezogen. UnfUhtg 
zu originaler Production lehnte es sich an die altgewordene 
Kunst Italiens und Frankreichs und suchte , wie es dort ge- 
schah, den Mangel an wahrhaft lebendiger Phantasie zu ver- 
hüllen durch eine zum Aeussersten gesteigerte Unruhe der 
Linien. Merkwürdig und gross war im 4 8. Jahrhundert nur 
die ungemeine Geschäftigkeit , welche in leeren Formen zum 
Theil subtilster Art sich abarbeitete , und im Zusammenhange 
damit die technische Geschicklichkeit der Künstler. Es herrschte 
das inhaltslose Yirtuosenthum , bis am Ende des Jahrhunderts 
der deutsche Genius erwachte und auf einem Gebiete, das 
anderthalb Jahrhanderte hindurch fast brach gelegen hatte, 
eine neue köstliche Ernte zeitigte. 

Aach die deutsche Musik hatte bereits eine üppige Blülhe- 
zeit hinter sich, als sie m das verhSngnissvolle 4 7. Jahrhundert 
eintrat. Auch auf ihren Zustand wirkte die Zeit des dreissig- 
jährigen Krieges nachtheilig ein , w&hrend in Italien und bald 
auch in Frankreich neue Ideen zur fröhlichen Entfaltung kamen. 
Aber nachdem die Kriegswetter sich verzogen hatten und deren 
erste unheilvolle Folgen überstanden waren, zeigte es sich 
bald, dass gewisse schöpferische Kräfte nur gehemmt, nicht, 
wie im Gebiete der bildenden Kunst, erstickt waren. Von 
neuem trat Deutschland in die Reihe deijenigen Nationen ein, 
welche für die Entwicklung der europäischen Tonkunst maass- 
gebend geworden sind. Aus einem ebenbürtigen Mitstreiter 
wurde es bald ein Vorkämpfer. Als mit Andreas Schlüter der 
letzte grosse Architekt und Bildner starb, den Deutschland für 
lange Zeit hatte erleben sollen , traten die gleichalterigen Ton- 
meister Händisl und Bach in die Zeit ihrer männlichen Reife 
und beschenkten in einem langen , arbeitsreichen Leben die 
Welt mit einer zum Theil noch nicht übersehbaren Reihe von 
Oratorien, kirchlichen Gesangscompositionen und Instrumental- 
werken aller Art, weiche für immer als unübertroffene Meister- 
leistungen zu gelten haben werden. Neben ihnen, wenngleich 
auf tieferer Stufe, steht eine Anzahl reichbegabter Musiker, 
wie Keiser, Telemann, StÖIzel, Hasse, Graun, deren Anfüh- 
rung hier beweisen möge, dass Händel und Bach nicht, wie es 
bisweilen geschieht , als einsame Grössen aus einer Zeit der 
Unfruchtbarkeit aufragen, sondern nur die höchsten Potenzen 
eines durchaus schaffenskräftigen Geschlechts darstellen. Durch 
die grossartigen tonkünstlerischen Thaten aus der ersten Hälfte 
des 4 8. Jahrhunderts zeigt sich der deutsche Genius keines- 
wegs erschöpft. Schon ist in den Söhnen Bachs, in Gluck und 
J. Haydn ein junger Nachwuchs zur Stelle, noch in die letzten 
Lebensjahre Händeis fällt Mozcrts Geburt und auf Mozart 
konnte ein Beethoven folgen. Es scheint in der That, als wichen 
bildende Kunst und Musik einander aus. Nicht nur zeitlich, 
selbst örtlich. Bis um 4 750 lag der Schwerpunkt der Ton- 
kunst in Mittel- und Norddeutscbland. Seit der Nordländer 
Carstens eine neue Epoche der bildenden Künste einleitete, 
welche auch in ihrem Portgange vorzugsweise auf norddeut- 
sche Kräfte sich stützte , zog die Musik sich gänzlich in den 
Süden zurück. Sie erkor sich Wien zur Haupt-Pflegestätte, 
wie in gewisser Weise Berlin diejenige der Architektur und 
Plastik wurde. So laufen nun allerdings am Ausgange des 
4 8. und Beginne des 4 9. Jahrhunderts die Höhenzüge der bil- 



denden Kunst und der Musik noch eine Weile neben einander 
her. Aber ihre Ausgangspunkte sind verschiedene, und wenn 
man es liebt , Schinkel , Cornelius und Beethoven zusammen 
zu stellen, so berechtigt hierzu wohl das in allen dreien gleich 
mächtige Genie , nicht aber die Bedeutung , welche sie für die 
Entwicklung der von ihnen vertretenen Künste haben. Schinkel 
und Cornelius stehen am Beginn einer neuen Bntwicklungs- 
reihe, Beethoven bUdet das letzte Glied in einer Kette musika- 
lischer Genies vom höchsten Range. Diese verschiedene Stel- 
lung bedingt naturgemäss eine tiefe innere Verschiedenheit des 
schöpferischen Wirkens. Vom rein künstlerischen Standpunkte 
aus lassen sich in dieser Zeit Musik und bildende Kunst nir- 
gendwo zu einer Einheit zusanmienfassen. Kaum ist es mehr 
als ein zufälliger Anklang , wenn zur Zeit , da Winckelmann 
durch seine Geschichte der Kunst des Alterthums die bildenden 
Künste auf die Grundlage der Antike zurückführte , Gluck mit 
seinen Opern Orpheus und AIceste, Paris und Helena und 
den beiden Iphigenien sich entschieden gegen die bisherige 
dramatische Musik auflehnte. Gewiss steht die einfache Grösse 
seiner Musik zu der antiken Kunst in einer Art von Analogie. 
Man mag dieselbe auf aine allgemeine innere Verwandtschaft 
deutschen und hellenischen Geistes zurückführen. Ein histo- 
rischer Zusammenhang aber besteht zwischen den gleichzei- 
tigen Erscheinungen nicht ; vom griechischen Drama zeigt sich 
Gluck nirgendwo beeinflusst , die antiken Stoffe benutzte er in 
derjenigen Gestalt, welche den Anschauungen der italienischen 
Librettisten oder des französischen Classicismus entsprach. 
Für die Musik an sich aber konnten ihm die Griechen nichts 
nützen, auch war »edle Einfalt und stille Grösse« nicht das- 
jenige, was an seiner Musik den Zeitgenossen am meisten 
auffiel. 

Es ist nicht ohne Begründung behauptet worden, eine 
höchste Blüthe der bildenden Künste setze zu ihrer Entstehung 
eine ebenbürtige Blüthe der Dichtkunst voraus. Ein Verhältniss 
ähnlicher Art könnte auch wohl für die Musik nachgewiesen 
werden. Es scheint, dass sie unter den drei Künsten diejenige 
ist, welche auf der Grundlage bestimmter Culturzustände jedes- 
mal am spätesten zur Entfaltung gelangt. Wenigstens lässt sich 
dieser Vorgang innerhalb der letzten 400 Jahre zweimal ganz 
deutlich erkennen. Den ersten ihrer Höhepunkte erreichte sie 
als mehrstimmige Gesangsmusik im 4 6. Jahrhundert. Aber die 
Wurzeln derselben reichen tief in das Mittelalter hinab. Als die 
Phantasie der abendländischen Völker aus den wunderreichen 
Erlebnissen, welche das Zeitalter der Kreuzzüge mit sich führte, 
neue Kraft gesogen hatte und diese in Kunstwerken ausströmte, 
waren es zunächst die Poesie und Baukunst, in welchen jener 
Geist des Empfindungsüberschwanges und der Schwärmerei, 
die mit gleicher Inbrunst Göttliches und Menschliches umfasste, 
künstlerische Gestalt gewann. Die epische und lyrische Poesie 
der Ritterzeit war längst verfallen, längst stand die gothische 
Baukunst in hoher Blüthe und noch immer wollte es dem mehr- 
stimmigen Gesänge nicht gelingen , über einen rohen Anfangs- 
zustand hinauszukommen. Da erscheint am Ausgange des 
4 4. Jahrhunderts plötzlich der Bann gebrochen. Mit erstaun- 
licher Schnelle entwickelt sich der musikalische Formensinn, in 
ununterbrochener Reihenfolge arbeiten zunächst niederlän- 
dische, dann auch italienische und deutsche Meister an der 
Vervollkommnung ihrer Kunst. Palestrina und Orlando Lasso 
führten sie auf die Höhe ihrer Entwicklung, als der mittelalter- 
liche Geist in allen anderen Lebensrichtungen längst erstorben 
war. und doch ist diese Kunst mit all der Verleugnung des 
Individuellen, welche ihr wesentliches Merkmal bildet, völlig 
ein Erzeugniss mittelalterlicher Anschauung und nur als sol- 
ches in ihrer ganzen Schönheit zu begreifen. 

In gleicher Stellung befindet sich die Musik unter den 
Künsten der Renaissance. Die Wirkung des neuen Zeitgeistes 
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kommt aa ihr erst dann zum Durchbrach , als die durch ihn 
gewecicte Poesie , Architektur , Plastik und Malerei ihre Höhe 
schon überschritten hatten. Gleichwohl ist es ganz unverkenn- 
bar, dans der Umschwung', welcher in der Tonkunst etwa um 
das Jahr 4 600 bemerkbar wird , mit der Renaissance auf das 
innigste zusammenhangt. Schon dass er von Italien, und nur 
von dort, ausgeht, wSire Beweis genug. Aber auch die leiden- 
schaftliche und nunmehr alles andere in den Hintergrand drin- 
gende Pflege des Sologesanges und Solospiels erscheint deut- 
lich als Ergebniss jenes Individualismus , jenes Strebens nach 
Geltendmachung der persönlichen Menschenrechte, welches 
die bewegende Kraft der Renaissance war und der gesammten 
neueren Zeit geworden ist. Das Trachten nach Brweiterang 
der Persönlichkeit zur Cresanmitheit giebt von nun an der Ton- 
kunst die Richtung. Während es die Reinheit kirchlicher Kunst 
mehr und mehr trübt, scbafll es die Oper und die selbständige 
Instrumentalmusik. Es begreift sich nun die verschiedenartige 
Wirkung, welche ein Ereigniss wie der dreissigjtthrige Krieg 
auf bUdende Kunst und Musik in Deutschland haben konnte. 
Jener machte er vollends den Garaus , weU sie altersschwach 
dahinsiechte , dieser , die aus demselben Urgründe so eben 
frisch hervorgeströmt war, konnte er nur zeitweilig den Weg 
verschütten. Sind wir gleich über viele Einzelheiten des Ver- 
laufs noch nicht genögend aufgeklart , der lückenlose Zusam- 
menhang in der Fortbildung der Tonkunst von dem bezeich- 
neten Punkte an bis auf unsere Zeit steht ausser allem Zweifel. 
Es ist kein geistreiches Spiel , wenn man zu dem Mozartschen 
•Ave verum eorpfM« Rafaels Sixtinische Madonna in Parallele ge- 
setzt hat. Ob auch ihrer Entstehung nach beide Werke durch 
Jahrhunderte getrennt sind, dennoch äussert sich in ihnen eine 
im Grunde gleiche Künstanschauung. Die Tonkunst, so scheint 
es, ist berafen erst dann an ihre Aufgabe zu gehen , wenn der 
Geist einer bestimmten Zeit sich durch die fasslicberen Lei- 
stungen der Poesie und büdenden Kunst bereits zu einem glück- 
licheren Zustande erhoben fühlt. Dieses allgemeinen Glücks- 
geföhles will er frah werden , und hierzu vermag ihm nur die 
Musik zu verhelfen , denn gerade in ihr kommt das Leben in 
seinen allgemeinsten Formen zur Erscheinung. Sie führt wie 
in verhüllten Gestalten noch einmal alles Schöne vorüber, was 
schöpferische Phantasie in das wirkliche Leben hineinzauberte. 
Sie vermag es audh , in Perioden neuer Gulturentwickelungen 
verbindend und ausgleichend hinüberzugreifen und den kühn- 
lich Anfwärtsstrebenden zu mahnen, wie sehr sein Dasein noch 
an demjenigen hängt, was hinler ihm liegt und vermeintlich 
für immer abgethan ist. Ein solches Yerhältniss war es , in 
welchem sich die deutsche Musik um das Jahr 4 800 zu den 
bildenden Künsten befand. In diesen pulsirte das junge Leben 
einer Zeit , die fast auf allen Gebieten der Gultur durchgrei- 
fende Wirkungen aufweisen soUte ; inmitten aber von all den 
umgestaltenden Stürmen blühte die Musik friedlich weiter auf 
den Grandlagen der Gultur der Renaissance. 

Hätten vielleicht diejenigen Recht , welche der Kunst eine 
selbständige Existenz zusprechen neben den Formen, in denen 
der Geist der Nationen und Geschlechter auf politischem, kirch- 
lichem, wissenschaftlichem Gebiete sich äussert? Die für die 
Kunst ein eignes Reich ausserhalb des übrigen Lebens abgren- 
zen, in welchem sie nach eigenstem Ermessen schalte und nur 
80 weit es ihr passend erscheine den auswärts fliessenden 
Strömungen Zugang gewähre T 

Nicht dieses folgt aus den von mir mit flüchtiger Hand 
skizzirteo Entvricklungsläufen. Nur sind die Impulse , welche 
grosse neue Culturideen auf das Reich des Schönen ausüben, 
von ungewöhnlicher Nachhaltigkeit, nachhaltiger vielleicht als 
auf irgend einem andern Gebiete', weU sie eben in den ver- 
schiedenen Künsten nicht gleichzeitig zur bestimmenden Wir- 
kung kommen. In langen Wellen ziehen solche Bewegungen 



über die Jahrhunderte dahin. Ihr Steigen und Sinken braucht 
sich mit dem kürzeren Wogenschlage untergeordneterer Be- 
wegungen nicht immer zu decken. Es ist nicht nothwendig, 
dass einem lebhaften Aufschwünge im politischen Leben eines 
einzelnen Volkes inmier eine grosse Blüthenperiode seiner 
Künste folge, ebensowenig wie jeder umgekehrte Zustand noth- 
wendig einen Kunstverfall mit sich führt. Es kommt dabei auf 
die Tiefe und Allgemeinheit der Gründe an , welchen solche 
Zustände entspringen. 

Aber dadurch wird nicht ausgeschlossen , dass eine grosse 
Kunstrichtung jedesmal nach den Öflentlichen Zuständen, mit 
welchen sie in Verbindung tritt, ihre Gestalt und Färbung ein- 
richte. Dass dieses in der That geschieht, ist eigentlich selbst- 
verständlich. Der Künstler schafft aus seiner Zeit heraus und 
für dieselbe ; er kann deren eigenste Interessen nicht hintan- 
setzen, ohne sich selbst den Weg zur TheUnahme seiner Mit- 
menschen zu versperren. Und unter diesem Gesichtspunkte 
erscheint das historische Verhältniss zwischen bildender Kunst 
und Musik als ein anderes , es treten Gemeinsamkeiten und 
Wechselwirkungen bald schwächer bald stärker hervor. So 
hat der durch das Studium der Antike gereinigte Kunstsinn des 
4 6. Jahrhunderts der mehrstimmigen Musik, welche um diese 
Zeit zur vollen Freiheit im Gebrauche aller technischen Mittel 
durchgedrungen war , seinen unverkennbaren Stempel aufge- 
drückt. Nicht die spielende Beherrschung der Form ist es, was 
Palestrioa zu dem einzigartigen Künstler macht, als welcher er 
dasteht. In der Kunst , ein Vielheit selbständiger melodischer 
Linien zu einem Ganzen zu verschlingen und in den selbst- 
gewählten Fesseln strenger und freierer Nachahmung der Ton- 
reihen oder steter Bezugnahme auf eine gegebene Melodie sich 
mit Freiheit und Gesetzmässigkeit zu bewegen, hatten Pa- 
lestrinas Vor^nger , die Niederiänder , schon das Aeusserste 
geleistet. Aber im Bewu.sstsein schrankenlosen Könnens hatten 
sie die feine Empfindung für das schöne Maass verloren und 
ihre Setzkünste zu einer scholastischen Spitzfindigkeit verfei- 
nert, die dem geläuterten Geschmacke der Renaissance ab- 
stossend erschien. Im kirchlichen und weltlichen Leben wandte 
man sich von dieser barbarisch erscheinenden Kunst ab ; Pa- 
lestrinas Werk ist es , ohne den musikalischen Stil aufzugeben, 
welchen frühere Jahrhunderte geschaffen , ihn im Sinne der 
neueren Kunstanschauung umgebildet und veredelt zu haben. 
Haben hierzu auch noch andere Dinge beigetragen , und unter 
den Vorbildern einer neu erkannten Kunst vor allem die antike 
Poesie, so kann doch auch die bildende Kunst einen Antbeil 
daran um so mehr beanspruchen, als es Rom war, in welchem 
Palestrina diese Läuterung vollzog. Die strenge Linienführung 
und klare Einfachheit der Formen hat er mit der römischen 
Malerscbule gemeinsam. 

Wie in der Malerei Venedig zu Rom einen scharfen Gegen- 
satz bildet, so auch in der Musik. In der stolzen Meereabeherr- 
scherin, welche durch die zauberischen Reize der Natur und 
durch die phantastische Pracht orientalischen Reichthums glei- 
chermaassen geziert war , und diese Zier in einem grossartig 
bewegten öffentlichen Leben zu entfalten wusste , musste sich 
der Sinn für Glanz und Schmelz der Farbe und des Klanges 
als ein Gharakterzeichen ausbilden. Tizian, dem Zeitgenossen 
Rafaels und Michel Angelos , hat Venedig in Giovanni Gabrieli 
einen Zeitgenossen Palestrinas gegenüberzustellen. Und hier 
wie dort derselbe künstlerische Gegensatz , das Ueberwiegen 
sinnlicher Fülle und Schönheit gegenüber einer erasten plasti- 
schen Einfalt. Wenn nun es an Tizian hervorhebt, dass er sich 
auch in der Grappirung wohl durch vorwiegend malerische 
Rücksichten leiten lasse, so ist gleichermaassen der Verlauf 
vieler Gabrielischer Gompositiooen duroh die Verwendung ver- 
schiedener klanglich contrastirender GhÖre bedingt. Unablässig 
weiss der Musiker duroh neue überraschende Mischungen der 
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SUmmgattungeo das Gehör zu slUigeD, und in der iDstminen- 
Ulmnsik, woria er einer der ersten grossen Meister ist, gerllh 
er anf Combinationen, die an Geheinunittel der Farbenmischung 
erinnern : die Verwebang einer einzigen Bralschenslimme in 
einen vielstimmigen Satz fOr Posaunen und Zinicen erscheint so 
abenteneriich, dass man die sanft verschleiernde Wirkung erst 
erfahren haben muss, um gewiss zu sein , dass auf diese Zu- 
sammenstellung nur ein grosses coloristisches Genie verfallen 
konnte. 

Im 4 7. Jahrhundert werden auf dem Gebiete der bildenden 
Künste die Wirkungen matter , welche von dem Aufechwunge 
des 4 5. Jahrhunderts ihren Ausgang nehmen. Dagegen hat die 
Musik nunmehr die mittelalterlichen Bahnen ganz verlassen, 
und ist ihrerseits in die Renaissance eingetreten. Unverkennbar 
beghmt sie nicht nur an einzelnen Statten , sondern ganz im 
allgemeinen jetzt die Malerei zu beeinflussen. Sie konnte es um 
so leichter, als beide Künste nun gleiche Grundrichtungen 
hatten. Die künstlerische Stimmung der europ&ischen Cultnr- 
Völker wird jetzt überwiegend eine musikalische, auch die Ma- 
lerei wird gezwungen, insofern sich dies sagen iSsst , in eine 
musikalische Richtung einzulenken. Es entwickelte sich die 
Landschaftsmalerei. Aber auch besondere Bezüge zwischen 
bildender und Tonkunst fallen auf. In den Niederlanden, einer 
HauptpflegestStte jener Kunst, nimmt um dieselbe Zeit die 
Orgelmusik eine ganz neue Wendung. Jetzt zuerst wird man 
aufinerksam auf die mannigfaltigen Klangfarben der Orgel- 
register, lernt sie rasch mit grosser VirtuositKt verbinden und 
kommt so zu einer Art von romantischem OrgelstU. Geniale 
Vertreter dieser Richtung verpflanzten sie nach Norddeu Isch- 
land. Eine Anzahl grosser Meister, die am Ausgang des 4 7. Jahr- 
hunderts in Hamburg, Stade, Lübeck lebten , gehörten ihr an. 

Kaum braucht man daran zu erinnern, wie von dem Geiste 
der ft«nzÖ8ischen Revolution erfasst David die Malerei zu Ernst 
und sittlicher Würde zurückzuführen suchte, und wie zugleich 
der alten unwahren heroischen Oper, diesem Spiegelbilde der 
Zeit Ludwigs XIV., der Abschied gegeben wurde, wie anstatt 
ihrer nun die Opera eomique eifrigste Pflege fand, die, ihren 
Namen mit geringem Rechte tragend, allgemein menschliche 
einfache und rührende Begebenheiten zumeist aus dem bürger- 
lichen Leben zur Darstellung brachte. Wie dann das gross- 
artige Pathos des napoleonischen Kaiserreiches die franzö- 
sischen Maler zu brillanten Schlachtenbildem und den franzö- 
süien Italiener Spontini zu seinen scbwerterrasselnden Opern 
Cortez und Olympia trieb. Und nun Deutschland. Wohl ist die 
bildende Kunst unseres Volkes glücklich zu preisen. Eine Li- 
teratur ersten Ranges hatte die Gemüther von neuem einer 
idealen Anschauung geöffnet, die Phantasie der Künstler selbst 
mit edlen Bildern und Vorbildern erfüllt, eine Zeit voll grosser 
Ereignisse und grosser Minner , voll begeisterten Ringens um 
die Freiheit des Vateriandes , eine Zeit , in der sich die ganze 
Fülle und Tiefe des deutschen Wesens erschloss , trug neue 
Stoffe zur künsUerischeo Darstellung entgegen, das erwachende 
VerstXndniss für eine ferne Vergangenheit deutscher Geschichte 
Öffhete dem erstaunten Blicke eine Welt ungeahnter Grösse und 
Herrlichkeit. Aber auch die Musik war noch ffthig, diesem ge- 
waltigen Rufe zu antworten. Glühende FreiheitsgMinge loder- 
ten empor, und die deutscheste aller Opern, Webers Frei- 
schütz, durfte in dem von Schinkel erbauten Schauspielhause 
als erste dort erklingende Oper ihre erste Aufführung erteben. 

Geht man aber zurück in die Tiefe des 4 8. Jahrhunderts, 
so erscheint es beinahe selbstverstSndlich , dass eine bildende 
Kunst national-deutschen Gepräges g^zlich fehlt. Diese Kunst, 
die den Foimensinn einer Nation in ruhenden Verhältnissen 
zom Ausdruck bringen, die in BUdwerken dasjenige gegen- 
wirtig halten soll, was Jedermann gross, verehrungswürdig 
und lieb erscheint, was sollte sie einer Zeit, da es eine deut- 



sche Nation nicht gab, und kaum eine Gestalt oder ein Symbol, 
in welchem jeder fireudig ein Stück seines Selbst wiedererkannt 
bitte T Anden die Mosik. Ihr nnstnnliches Wesen machte es 
möglich , dass sie auch dann fortbestehen konnte , als aus der 
Welt der Erscheinungen keinerlei Nahrung mehr für sie zu 
gewinnen war. Freilich, wo ür. sich an Gestalt und Wort ge- 
bunden sah, wie in der Oper und im Oratorium , arbeitete sie 
mit einem fremdllindischen Apparat, aber sie arbeitete doch in 
deutschem Geiste, denn sie hatte sich in ihrer Verbindung mit 
anderen Künsten die Herrschaft über diese gewahrt. Allein es 
ist begreiflich , dass sie unter diesen Umständen den Zug in 
sich fühlen musste, ganz vom Worte frei zu bleiben, und nur 
in sich selbst Genüge zu finden als feinste, wenn auch verletz- 
lichste Blüthe eines zweihundertiihrigen Wachsthums. So 
spiegelt sich auch der Geist des 4 8. Jahrhunderts aus dem 
aufgehobenen Verbiltniss zwischen bildender Kunst und 
Musik zurück. Auf die bolirung der Musik aber darf nun wohl 
jene Entfremdung zurückführen , deren ich zuvor erwihnte. 
Es gab eben eine Zeit in Deutschland, wo die Musik allein noch 
iriebkiüftig war ; dadurch hat sie den innem Zusammenhang 
mit den übrigen Künsten zeitweüig eingebüsst. 

Wenn wir nun endlich fragen : worin besteht bei so grosser 
Verschiedenheit des Wesens und der Entwicklung das Binde- 
glied zwischen bildender Kunst und Musül, welches sie be- 
fthigt zu gleichen Theilen die Grundlagen eines gemeinsamen 
Kunstinstituts zu bUden, so wird nach Allem, was gesagt wurde, 
die Antwort nur lauten können : in dem öffentlichen Leben der 
Nation. In ihm sollen sich beide begegnen. Und , wenn wir 
das Wesen eines Instituts wie das unsrige recht verstehen, so 
liegt in dieser Antwort zugleich dessen Aufgabe beschlossen. 
Der Künstler, welcher sich in die Mitte der Interessen seines 
Volkes stellt , das Handeln , Empfinden , Denken desselben zu 
Kunstgebüden allgemeinerer Gültigkeit zu verdichten sucht, 
ein solcher Künstler lehrt seine Mitmenschen , den Werth der 
Kunst an ihrer eignen Person zu begreifen. Er gewöhnt sie, in 
derselben kein leeres Spiel zu erkennen , auch keinen Luxus 
für einige Bevorzugte, sondern ein gemeinsames Gut für Alle. 
Eine Akademie aber, welchen andern Zweck könnte sie haben, 
als durch Vorbild, Rath und Lehre Sinn und VerstXndniss für 
die Kunst im Volke zu verbreiten T Neue Bahnen bricht der 
Genius, und der Genius wird geboren und nicht erzogen. Aber 
nicht minder hoch ist das Ziel, durch Entwicklung der künst- 
lerischen Ffthigkeiten, welche in productiver oder reproduc- 
tiver Gestalt in jedem Menschen ruhen, an der harmoniscben 
Ausbüdung der Menschheit zu arbeiten , sie freier und glück- 
licher zu nuchen. 

Je tiefer der Künstler das Wesen seines Volkes erlasst, 
desto grösser ist seine Wirkung. Es wird hier nicht jene na- 
tionale Einseitigkeit verstanden , die sich gegen Fremdes eifer- 
süchtig verschliesst. Die christliche Kunst wSre undenkbar 
ohne die stetigen Wechselwirkungen der europäischen Cultur- 
völker, sowie ohne den aus der AntUce einfliessenden Quell. 
Aber ganz und gar durchdrungen werden muss das Fremde 
vom eignen Geiste. In diesem Sinne bleibt dennoch wahr, was 
Goethe in seinem hymnischen Ergüsse über die deutsche Bau- 
kunst von dem deutschen Genius sagt: »Er will auf keinen 
fremden Flügeln und wären's die Flügel der MorgenrÖthe, em- 
porgehoben und fortgerückt werden. Seine eignen Kräfte sind 
es, die sich im Kindertraum entfalten , im Jünglingsleben be- 
arbeiten, bis er stark und behend, wie der Löwe des Gebirges, 
auseflt auf Raub.« Glücklicher noch ist für den Künstler ein 
Zustand, in welchem er nach dem Zufluss fremder Elemente 
nicht auszuschauen braucht, wo das nationale Leben reich ist 
an eignem Inhalt, welcher der künstlerischen Verklärung ent- 
gegen harrt. Leichter und sicherer erfüllt er dann sein Werk, 
zu beglücken und zu veredeln. Reichlicher ergeben sich die 
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Berahraiigspankte zwischen deo Terechiedenea Kunsien, das 
gesammte Kanstleben Terang sich zu einer einheitlicheren Ge- 
stalt znsammenzQSchliessen. 

und mit diesem Gedanken mag es erlaobt sein zu der Ver- 
anlassung der heutigen Feier zuraciczuitehren. Wie man auch 
über die jetzige Kunstprodnctton urtheilen , wo man auf- oder 
absteigende Linien in ihr eri^ennen will, sicher ist, dass sie 
rnheloe nach den verschiedensten Seiten auseinander strebt. 
Sowohl in den Stoffen als in den Behandlungsarten zeigt sich 
eine kaum übersehbare Mannigfaltigkeit. Was hier beruhigend 
und kttrend eintreten kann , ist der Besitz grosser nationaler 
Gemeingüter, welche die divergirenden Richtungen an sich zu 
ziehen vermöchten. Wohl uns, dass dieser Gedanke nicht mehr 
ein blosser Wunsch ist, dass für uns ein nationales Leben her- 
aufgeführt ist, reich an toU entftiltetem Inhalt, reicher noch 
an Hoflhung erweckenden Keimen. In ihm erblicken wir den 
festen Untergrund, auf welchem die neugestaltete Akademie 
beruht, in ihm auch die Gewihr für ein gedeihliches Zusam- 
menwirken ihrer beiden Tbeile. Freudig und dankerfüllt wen- 
den wir unsem Sinn demjenigen zu , dessen Heldenkraft und 
Weisheit die Geschicke Preussens und ganz Deutschlands in 
eine neue Bahn gelenkt hat. Um dieser Empfindung Ausdruck 
zu geben , vereinigen und erheben vdr uns zu dem Rufe: Es 
lebe S. Majestät der Kaiser und König ! 



Paziaer Mmdk-Beiicht. 

(Nach de la Genevais.) 

AuffOhnmg txm Sehmumn'» Manfred im Comervatonum. Lue- 

ratm der Fautt-Mueiken. Sekumatm's Fanut-Mueik. Herrn 

famrife Güitsfiel-Reieemü Herrn MerelH. 

Die ConcerV-Gesellschaft des Conservatorhims in Paris, die 
in Hinsicht auf Neuigkeiten niemals dafür gegolten hat, ihre 
Auserkorenen zu yerwöhnen, gab kürzlich den Manfred von 
Schumann. Das Werk war uns keineswegs unbekannt, nach- 
dem es die Gesellschaft schon vor drei Jahren auf ihr Programm 
gesetzt hatte; aber von diesem grossen organischen Ganzen 
waren nur einige einzelne Stücke : die Ouvertüre — ein groes- 
artiges Werk , die Erscheinung der Alpenfee — ein Wunder 
von Grazie und Poesie, im GedSchtalss geblieben, und ge- 
rade auch diesen Stücken hat sich bei den beiden neuen Auf- 
führungen die Gunst des Pubükums vorzugsweise zugewendet. 
Alles dringt zu der Annahme, dass es bei gev^issen Hauptwer- 
ken von Schuntann immer so bleiben wird. Um uns an diese 
abetracte und nur zu oft sogar abstruse Musik zu gewöhnen, 
um uns in das Herz des Gegenstandes eindringen zu lassen, 
wSren häufige und hartnSckig wiederholte Versuche nothwen- 
dig; isolirte und nach Verlauf von Jahren erneuerte Anhö- 
rungen können uns nicht zur Lösung eines solchen Räthsels 
verhelfen. Schumann war niemals klar, das können selbst seine 
wärmsten Adepten nicht behaupten ; er ist ein ausstudirter 
Geist, eine Art von musikalischem Jean Paul , ein sich in Ab- 
schweifungen ergehendes, chaotisch wetterleuchlendes Genie. 
Um das Jahr 1 849 , in jener Periode, der fruchtbarsten seiner 
Productivität, wo neben so vielen Ouvertüren, Symphonien, 
Trios, Instrumental- und Vocalstücken das igewalUge Gedicht : 
Manfred entstand, machte ihm die Kritik die Wuth zum 
Vorwurfe, mit der er technische Schwierigkeiten aufhäuft, in- 
dem er gleichzeitig augenfällig sich an unser Empfindungsver- 
mögen wendet und nach unseren Sympathien strebt ; immer 
wie Jean Paul ! Die Musik des Robert Schumann, ähnlich der 
Prosa des Autors des Titan, befindet sich in den Händen des 



Publikums so ziemlleh in derselben Lage, wie eine Nnss in den 
Krallen eines Eichhörnchens : Es nagt an der harten Umhül- 
lung, nützt die Zähne ab und wirft sie weg, ohne zu ahnen, 
welch schmackhafte Frucht die rauhe Rinde birgt. Gar nunche 
Leute in Frankreich haben diese Frucht errathen, geahnt, aber 
welche Anstrengungen und welcher Aufwand wären nothwen- 
dig, sie dem Publikum mundgerecht zu machen. Hinsichtlich 
dieses deutschen Neuromantikers werden wir uns noch für 
lange Zeit auf fragmentarische Kundgebungen, beOäufige Wür^ 
digungen besdiränkt sehen. Wir haben noch kaum eine Idee 
von Manfred ; wir dringen da und dort in einzelnen Stücken 
so weit ein, dass wir uns sagen : das ist ein Meister 1 aber wir 
fassen nicht das Ensemble des Werkes auf. Was wissen wir 
denn von der Byron*schen Empfindung , die Schumann jener 
Partitur eingehaucht, von dem vras er von eigenen Leiden, 
Gedanken, Zweifeln, von seiner Gluth und der Bitterkeit setner 
Lttdenschaft als Dichter hinzugefügt bat, vras wissen wir von 
seiner Genoveva, von seinem FaustT Es wäre wirklich 
ein grosses Wunder gewesen , wenn ein solcher Stoff-Jäger, 
der allenthalben in der Literatur darauf ausging ^iiem devoret, 
seine Löwenklaue nicht auf die philosophische Tragödie Goethe's 
gelegt hätte. Wie viele Musiker vor ihm hatten nicht schon an 
dieser berühmten Beute geleckt und sie hin- und hergewendet T 
Zuerst Beethoven, der, wenn nun Schindler glauben darf, da- 
mit seine Laufbahn als Compositeur zu schliessen gedachte. 
Nach ihm sehen wir den Partiturenschreiber Eberwein, der zu 
Weimar unter den Augen des Dichters, unterstützt durch dessen 
sehr hohe und erieuchtete Approbation, dazu eine im Uebrigen 
ganz wackere Musik schreibt. Dann konunt der Faust des 
Fürsten Radziwill, eine Zwitter-Schöpfung, halb Oratorium und 
halb Oper , für welche Goethe , der die Gunst der Fürsten zu 
sehr schätzte , um nicht auch ein oder dap andere Mal ihre 
Musik zu lieben, ein paar neue Chöre zu scandiren und zu 
reimen sich herbei liess. Auf diese interessante Partitur folgte 
jene von Lindpaintner, Kapellmeister in Stuttgart, mit viel Lärm, 
GantUenen, Phantasmagorie, Italianismos und Sentimentalismus ; 
man sieht, wir nähern uns Herrn Gounod 1 Lassen wnr jedoch 
noch dem Faust von Spohr den Vortritt , einem männUchen 
und genialen Werke, das dem Freischütz von Weber um 
mehrere Jahre vorausging und Ton wie Farbe für die deutsdie 
romantiscbe Oper angab. In Fmnkreicb besitzen wir La Dmi^ 
nation de Fmut, eine in den Conoerten mehr als je geschätzte 
dramatische Symphonie, als Oper den Fa ust von MUe. Bertin, 
früher im Th^tre Italien gegeben, und den Faust des Herrn 
Gounod. Alles das berechtigt zu Hoffnungen für die Zukunft, 
und wenn wir von dem Verbmocbe in der Vergangenheit auf 
den in der Zukunft ehien Schluss ziehen, wenn wir bedenken, 
dass eine Compoeition von dem Werthe des Faust von Spohr 
selbst in Deutschland heut zu Tage völlig vergessen ist, so 
können wir wohl fragen, vras in einem halben Jahrhundert aui'> 
der blühenden Teufelei des Herrn Gounod geworden sein mag, 
wenn erst noch iO oder 45 Faust dazu gekommen sein 
werden. 

Doch kehren wir zu Schumann zurück. Seine MusUc, ein 
organisches Werk, wie es nur eines giebt, umfasst die beiden 
Theile des Gedichts und hütet sich wohl , Illustrationen oder 
Genrebildchen zu Liebe die grosse charakteristische Bedeutung, 
den Geist der Reflexion, Kritik und Coordination preiszugeben, 
die das Goethe*sche Gedicht zu einem Seitenstüd^e der ÜMna 
Comedia machen. Es versteht sich von selbet , dass es hier 
nicht unsere Absicht sein kann, in das Detaü der Musik einzu- 
gehen. Wir haben hierfür unsere guten Gründe, und der 
hauptsächlichste davon ist, dass wir sie Hoch nicht gehört 
haben. Wir beschranken uns heute darauf, die Goncertgesell- 
Schäften auf ihre Existenz hinzuweisen , indem wir wünsch- 
ten, deren Aufführungen hierdurch zu veranlassen. Als ein 
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Meistersifiek führt maD den Epilog im Himmel aad die ganze 
vorhergehende Scene an. »DieScene der Anachoreten«, schreibt 
Herr Ambros» einer der tüchtigsten deutschen Aesthetiker, »ist 
»nicht bloe eine der besten Schöpfungen Schumann's, sondern 
»überhaupt eines der schönsten Producte der modernen Musik. 
»Die Landschaft ist ein wahrer Poussin, wir tauchen in die 
•tiefe DSmmerung der rauschenden W&lder ; es iSsst sich kaum 
»beschreiben, wie die Musik blos durch die Hervorrufuog einer 
»analogen Empfindung so pittoresk wirken kann.« Der pater 
extatious, der pater profundus mit ernster gedankenvoller 
Stimme, der pater angelicus — die Liebe und Sanftmuth, 
der Doctor Marianus — die Seligkeit, der lUuminismus , die 
Chöre der Engel, der seligen Knaben, der Sünderinnen, denen 
sich Gretchen anschlicsst : una poenitentiarum, — das alles er- 
scheint in wunderbarer Wiedergabe von eigenthümlichem Cha- 
rakter und ergreifender Schönheit. Ebenso empfehle ich den 
Moment , wo die Rede des Doctor Marianus zu einer Hymne 
sich gestaltet ; dieser Üebergang zur Harfenbegleitung ist von 
blendender Wirkung; und dann spttter welch beglückende 
Süssigkeit, welche unendliche Mitleidenschaft in dem Blicke, 
den er auf den um Gnade "flehenden drei Büsserinnen ruhen 
iSsst 1 Die Antwort an den Entzückten mittels einiger sonorer 
eindringlicher Worte , die der mater gloriosa an die Samari- 
tanerin, an die Maria aegyptiaea, an das im Sopran singende 
Gretchen sind lauter Züge von Genie und absolut grandiose 
Effecte, die durch die einfachsten Mittel erzielt werden. 

»Gerettet ist das edle Glied 

»der Geisterwelt vom Bösen.« 
In der Wiederholung dieser Phrase und in dem letzten Chorus 
mystieue hatte der Musiker seine Probe abzulegen , und das 
was Schumann hier geleistet bat, würde hinreissen, seinen 
Rahm zu verewigen. Wir haben genug gesagt, um von denen 
verstanden zu werden, welchen die Interessen der grossen 
Kunst am Herzen liegen ; wenn die Concert^Institute zögern, 
so werden sich andere weniger schwierig zeigen, und warum 
sollten denn nicht zum Beispiel vor allen die Bühnen die Sache 
in die Hand nehmen 1 Welch schönerer Act Hesse sich wohl 
aufführen, als der von Schumann in Musik gesetzte Epilog des 
Faust von Goethe T Zudem bietet sich auch Gelegenheit zu 
Deoorationen, Costümen, Schaugeprftnge und malerischen Dar- 
stellungen bis ins Unabsehbare 1 Diese Scene wShrend der hei- 
ligen Woche in Gestalt eines Oratoriums vorfuhren , w&re ein 
Hattptstreich, würdig, die Eifersucht des gegenwärtigen Direo- 
tors der grossen Oper aufzustacheln. — 

y a n i t y f a i r 1 heisst ein Roman von Thackeray ; ein Buch, 
das man wohl schreiben durfte und das in der Zukunft dazu 
dienen kann, die dramatischen Gebrttuche unserer Epoche, 
insbesondere den Handel mit Gagen , zu charakterisiren. Die 
Patti bezieht gegenwärtig 3000 Fr. für jedes Auftreten, Chri- 
stine Nüssen hat sich auf denselben Fuss gesetzt, was Herr 
Faure, der auch nicht zurückbleiben wollte, dazu bestimmte, 
sich bei der ambulanten Truppe des Herrn Merelli um den 
Preis von 300,000 Fr. für iOO Vorstellungen engagiren zu 
lassen. In den ersten schönen Tagen wird der ezpeditions- 
lüsteme Bariton Frankreich verfassen und als zweiter Joconde 
die Welt durchziehen ! Alle Blätter sprechen von diesem Er- 
eignisse ; man erörtert seinen Reiseplan ; zwei Monate in Wien, 
eben so viel in Belgien, in Holland u. s. w. In der einen grossen 
Stadt wird gefrühstückt , ohne zu singen ; in der andern min- 
derer wichtigen wird gesungen, ohne zu übernachten. Alles 
das ist wohl ziemlich gleichgültig, und wir dächten nicht daran 
uns damit zu befassen, wenn nicht darin ein Zeichen der Zeit 
läge. Versuche man nur bei solchen Gewohnheiten dauernde 
und homogene musikalische Institutionen heranzuziehen und 
in einer Truppe ein tüchtiges Ensemble zu bilden , wie wir 
uns dessen früher in der grossen Oper erfreuten ! Wir möch- 



ten doch wissen , was Nourrit, der des Jahres 30,000 Fr. be- 
zog, dazu gesagt hätte , wenn ihm so ein hergelaufener Im- 
presario den Vorschlag gemacht hätte , stehenden Fusses seine 
Studien, seine Meister und sein Publikum im Stiche zu lassen, 
um von Kirchspiel zu Kirchspiel herumzusingen und Tag für 
Tag in einer Nomaden-Gesellschaft zu spielen. Die Männer 
jener Periode, von welcher wir sprechen , hingen den Tradi- 
tionen an, welche nun im Begriffe sind auszusterben. Sie lieb- 
ten ihr Land, ihre Bühne, das nationale Element , in welchem 
sie gross geworden waren und das man nicht an den Schuh- 
sohlen mit sich forttragen kann. Mehr als alles Geld der Welt 
galt es in ihren Augen , mit würdigen Genossen an dem ge- 
meinschaftlichen Werke zu arbeiten , stets nach dem Besseren 
zu streben in Gegenwart eines Publikums , das gern die Fort^ 
schritte anerkennt und jeden Sieg verkündigt , Meistern wie 
Cherubint, Auber, Rossini, Meyerbeer zu genügen. Das waren 
französische Künstler in der reinsten und edelsten Bedeutung 
des Wortes, ohne lächerliche VorurtheUe aber sehr achtungs- 
werth und die es sich zur höchsten Ehre rechneten, ihr Leben 
damit zuzubringen, sich um diejenige Bühne verdient zu 
machen , die sie herangebildet hatte. Künftig haben vrir nur 
noch AUerwelts-Virtttosen ; der Sänger , den unser Conserva- 
torium gebildet, den unsere Anerkennung in Mode gebracht 
bat, kümmert sich so wenig um das was bei uns vorgeht , als 
ob es sich um die Oper in Peking handelte. Leider hängt Nie- 
mand mehr an seiner Heimath ; kein anderes Ideal als grosse 
Einnahmen I Und diese Diener des Augenblicks, wissen sie 
denn, wem sie sich aussetzen? Wissen sie denn, dass bei einem 
solchen Mutier sich ihre Stimme abnutzt, das Pariser Publikum 
sich ihnen entfremdet und dass selbst , abgesehen von dem, 
was diese auswärtige Gewöhnung sonst noch Bedauerliches an 
sich hat, es immer eine verfehlte Rechnung auf Seite eines 
Sängers ist, mit dem Risico der Ueberanstrengung und des 
Stimm veriustes das in zehn Monaten gewinnen zu wollen, was 
man in drei Jahren in aller Ruhe hätte verdienen können, ohne 
anderweitig sein Land zu verlassen, als um etwa während der 
Saison in London aufzutreten? 

München. L. v. St. 



Kttnohener Mmdkbrief . 



(Schlass.) 

Keine Geringeren als Haydn, Mozart und Beethoven fanden 
sieh auf dem Programm der ersten Quartettsoir^e am 
87. März. Jos. Haydn's Quartett in Es-dur aus Op. 9 gehört 
zu den schönsten von den kleineren, unter welchen es sowohl 
durch anmuthigste Erfindung , als durch eigenthümliche har- 
monische Wendungen hervorragt. Das Jos. Haydn gewidmete 
Quartett in A-dur von Mozart , welcher Musikfreund hätte es 
nicht besonders an sein Herz geschlossen? Enthält es doch in 
seinem Andante mit Variationen eine der innigsten und liebens- 
würdigsten Melodien, die Mozart erfunden hat. Unter freund- 
licher Mitwirkung des Herrn C losner bildete Beethoven's 
sprudelndes und schäumendes Quintett in C-dur Op. 35 den 
Schluss der Soiree, eines der reifsten und originellsten Werke 
aus der ersten Schaffensperiode des Meisters. Die Aufführung 
aller drei Werke darf eine mustergiltige genannt und muss vor 
Allem das einheitliche Zusammenspiel anerkannt werden, wel- 
ches die Herren Walter, Steiger, Thoms und Müller, 
wiewohl eine noch junge Vereinigung, bereits zu einem unge- 
theilten Körper verbunden hat. Ausserdem waren nicht minder 
Walter's tiefgefühlte Cantilene als seine flotte und elegante 
Bravour, Steiger's tonvolles Pizzicato, Thoms' und MüUer^s 
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herrliche Gesaogfltöne zu bewaDdem. Aach die GesammUiaf- 
fassoDg and Tempi schienen mir durchgehende voUentspre- 
ehend gelroffen. 

Der hieäge Oratorien verein gab am 28. MSrz wieder 
ein Conoeri und brachte in der ersten Abtheilung desselben 
zunichst ein sehr wohlklingendes »Agnus deU von Abt Vog- 
ler und eine stimmungsvolle Motette von Vittoria *0 vos 
omiMi« für gemischten Chor ; »Die Flucht der heiligen Familie« 
von Max Bruch für Chor mit Clavierbeglettung ist anfangs 
wenig interessant, steigert sich aber gegen das Ende recht 
wirksam. Bin Vereinsmitglied sang die herrliche , wenig be- 
kanote Cantate für Tenor von Mozart »Die ihr des unermess- 
liehen WelUHs Schöpfer ehrU — Köchers Verz. Nr. 64 9 -— 
mit einem geschickt umgedichteten religiösen Texte ; bei der 
ausserordentlichen Schönheit dieser Composition muss man sich 
nur wundern, dass sie nicht schon längst mit einer gewandten 
Orchesterbearbeitung alle Concertprogramme schmäckt. FrSu- 
lein Le Beau und Herr Brückner spielten die edel erfun- 
dene, schwungvolle Violinsonate in Bs-dur von Jos. Rbein- 
berger mit yorzüglicher Auffassung und einem Zusammen- 
spiele, wie es nur der völligen Vertrautheit mit dem Werke 
selbst entspringt. Den zweiten Theil des Concerles bildete 
Schumann 's duftige, zaft empfundene Composition »Der 
Roee Pilgerfahrt« mit Ciavierbegleitung. Sammtliche Vortrüge 
des Chores waren unter Rheinberger's Leitung sehr exact 
und befriedigend , aber die Soli waren theil weise nicht ganz 
genügend besetzt. Letzteres sollte sich der Verein fortan mehr 
als bisher zur Aufgabe machen. 

Das dritte Abonnementconcert der musika- 
lischen Akademie am S9. Mftrz gehörte zu jenen nicht 
sehr hSufigen Musikabenden , welche nicht nur im Einzelnen 
befriedigen , sondern auch im grossen Ganzen einen schönen 
und harmonischen Eindruck zurücklassen. Dieser Bindruck 
bahnte sich schon durch die erste Programmoummer an: 
F. Lachner* 8 zweite Orchestersuite. Das Werk, hier zum 
ersten Male unter des Componisten Leitung am S4. Nov. 4 86S 
gespielt, beginnt mit einer grandiosen Doppelfuge von natür- 
lichstem Flusse und mächtigster orchestraler Wirkung , deren 
Themen sich in einer zarten Introduction reizvoll ankündigen. 
Dieser erste Satz, der mit seiner kraftvollen Wucht und seinem 
formenklar vorüberziehenden Inhalte an J. S. Baches und 6. 
Fr. Händers urwüchsige Migestäl hinanreicht, erhält eine Reihe 
der wirksamsten Gegensätze : erst ein stimmungsvolles Andante 
religioeo von grösster Innigkeit, dann ein neckisch hüpfendes 
Menuett mit einem sehr fein gearbeiteten Trio, endlich ein me- 
lancholisch angehauchtes, rhythmisch wie melodisch fesseln- 
des, hervorragend originelles Intermezzo. Die schwungvolle, 
fugirte Gigue schliesst sich in Charakter und Haltung dem ersten 
Satze an. Auch F. Lachoer's Kunst der Instrumentation zeigt 
sich in dem ganzen Werke aufs Glänzendste, sei es nur, dass 
er feine oder mächtige Wirkungen beabsichtigt ; namentlich im 
letzteren Falle ist immer noch das klare Heraustreten der The- 
men und der Stimmführung zu bewundern. Solche Werke 
werden in der That gegenwärtig wenige mehr geschrieben 1 
Das Orchester und Herr Hofkapellmeister L e v i erhielten für 
die schwungvolle Wiedergabe den reichsten Beifall. Warum in 
dem Concerte schon wieder ein Geiger, nämlich Concertmelster 
Singer von Stuttgart auftrat, war nicht zu ergründen, zumal 
wir im hiesigen Orchester drei Geiger besitzen, die mindestens 
mit Singer rivalisiren können : die Herren Brückner, Venzl und 
Walter. Der Gast erwies sich übrigens als bedeutender und 
routinirter Techniker und als ein Künstler von wohldurch- 
dachter, lebensvoller Auffassung, der in den Wericen, welche 
erspielt, auch die Componisten derselben ehrt, ohne seine 
Person in den Vordergrund zu drängen. Sein Ton ist etwas 
klein, weshalb sich sein Spiel einer Rust'schen Sonate mit Cla- 



vierbegleitung noch besser ausnahm als der Vortrag des Men-^'" 
delssohn-CoDcertee, wiewohl auch hier die Sicherheit, Reinheit 
und Eleganz vielen Beifall fanden. Die für den Abend desig- 
nirte Sängerin, Fri. Carola Serger aus Würzburg , welche all- 
jähriich bei den grossen Oratorienconcerten in London Triumphe 
zu feiern pflegt, erkrankte leider, weshalb Fränl. Meysen- 
heym rasch mit Beethoven's »Clärchenliedem« und drei Lie- 
dern von Schumann für Fräul. Serger eintrat ; sie sang mit 
frischer Empfindung, aber nicht mit der eines »Clärchen«. 
Schliesslich wurde Beethoven*s Ouvertüre Op. iS4 ebenso 
feierlich als schwungvoll gespielt. Mit ihr sei auch dieser Brief 
über die zahlreichen musikalischen Ereignisse des März ge- 
schlossen ! 



Beiiehte. 

Hallen. 8.9 44. Mai. 

Damit Sie nicht den Verdacht fassen, in Halle wäre seit meinem 
leuteo Berichte über die erste Hälfte des verilosseDeo Winters mnsi- 
kaliach gar nichto gesoheheo , will ich flogs Versäumtet oachboleo 
und Ihnen heute über die Thätigkelt des Haisl ersehen Ver- 
ein s in der zweiten Hälfte der Wintersaison Konde geben. Anderen 
den Bericht über die Aufführung des »Paalos« durch dieSln^kademie 
und sonstige Concerte überlassend. 

Am 88. Januar war der zweite Kammermusik-Abend, 
an welchem das Weimarache Hofqoartett — Concertmelster Köm- 
pel, die Kammermusiker Frey he rg, Nagel und Friedrichs ~ 
folgende Quartette vortrug: C-dur Nr. S von Mozart, A-moU 
Op.S9 Nr. 4 von Schobert, E-moll Op.59 Nr. 9 von Beethoven. 
Die AnsfQhrnng war äasserst sauber und musterhaft, und ich mttaste 
mich wiederholen , wenn ich noch ein Wort des Lobes hiosofligen 
wollte. Ich habe schon im vorigen Bericht hirvorgehoben, zu wel- 
cher Bedeutung und Hohe der Leistungen sich das Kdmpersohe 
Quartelt emporgearbeitet hat. Dieaer Abend erhärtete das vorge- 
fasste Urtheil. 

In der Soiree am 44. Februar selcbnete sich der Chor des Ver- 
eins ans durch schwungvolle Wiedergabe der Gada' sehen »Co- 
mala«. Die Solopartien worden von Mitgliedern gesungen, die der 
Gomala von Fräul. Lizsie Brosi, einer Jongen Amerikanerin In 
Leipzig, deren hübsche Anlagen und Mittel fn Folge einer Indisposi- 
tion nicht recht zur Geltung kamen. Vorher gingen zwei Pianoforte- 
Dqos, gespielt von zwei fertig ausgebildeten Mitgliedern — Hom- 
mage k Händel von J. Moscheies und die Bdur-Variattonen 
Op. 4S von R. Schumann — und, worauf sich das Hauptinteresse 
des Abends concentrirte, vier Madrigale des alten Nürnberger 
Meisters Hans Leo Hasler (45S4— 4S48): 4) »Nun fanget an ein 
guts Liedlein zu singen«, S) »Feins Lieb du hast mich g'lkngen«, 
S) »Kein grosser Freud kann sein«, 4) »Herzlieb zu dii%. Worin der 
Zauber, der dieae reisenden Sätzchen durchweht, besieht, erbellt Ja 
sofort, wenn man sich, wieder ernttchtert, klar macht, dass es eben 
die beste und edelste Musik ist, die man da gehört bat. Aber man 
wird durch die allerliebsten Schelmengesichter, welche der alte, 
sonst so ernsthafte Meister einem schneidet, so perplex, dass man 
unwillkttrllch in diese tolle Laune mit hineingerissen wird. So war 
mir wenigstens in der Hasslei'schen Soiree zu Muthe, wie auch 
ca. S Wochen später in dem Madrigalen-Concert zu Leipzig, wo der 
Wiederfaeraosgeber dieser Schätze, J. Renner aus Regensburg, mit 
seinem reisenden Quintett concertirte. Die Ausführung durch 8o^ 
listen des Hassler'schen Vereins war gut, und die enormen Schwierig- 
keiten, welche sich ans der ganz freien Taktbewegung und compli- 
cirten Stimmführung ergeben, kamen eben wegen der trefilichen 
Wiedergabe der Tonstflcke den Hörern gar nicht zum Bewusstsein. 
Der Erfolg war ein solcher, dass man beschlossen hat, das deutsche 
Madrigal, wie in früheren Jahren schon das englische, fleissigsu 
cnitiviren. 

(Schlnss folgt.) 
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Neue Musikalien 



im Verlage von 
J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Beethorea, L. tu, Aldute rur das Pianoforte. Für Pianoforte und 
Violine bearbeitet von Rud. Barth. M. S. 50. 

Iwllf OfBtretiBU f. Orchester. Für Pianoforle zu vier HSoden 

bearbeitet von Theodor Kirchner. M. S. ~. 

BerUMy Heetory Op. 47. Rmmo et JlUette. Sinfonie dramatique 
avec Choeurs, Solos de Chant et Prologue e^ Recitatif Choral com- 
posee d'apres la Tragödie de Shakespeare. Chorstimmen mit deut- 
schem Text. gr. 80. 
Alt, Tenor, Bass (kleiner Chor) ä netto M. ~. 50. 
Sopran, Tenor, Bass (grosser Chor] ä netto M. 4. — . 

BMeeker, LomlMj Op. 8. Taritlltm über ein deutsches Volkslied 
für das Pianoforte. M. %. —. 

Op. 9. Drei Rhaf i«4l0l für das Pianoforte. II. S. ~. 

B«lek, Otktfy Op. 47. CkinktertUto. Sechs kleine ClaviersUIcke 
zur Bildung des Vortrags mit genauer Angabe des Fingersatzes. 
M. %. 51. 

Bldder. Fer«^ Op. 49. PnkttMhe BelsfMe zur Lehre von den 
Doppeignffen, dem zweistimmigen Spiel und denAccorden, als 
Anhang zu jeder Violoncellschole. Zwei Hefte 4 II. S. — . 

Hiadel-Alkui. Aligei^hlte ttlok« ans G. F. HSndel's Orato- 
rien fllr die Orgel bearbeitet und zum Gebrauche an Cooservato- 
rien. Lehrerseminaren etc. mit Pedalapplicatur versehen von A. 
W. Gottschalg und Robert Schaab. Heft S. Saul. Heft 4. 
Israel in Aegypten. Heft 5. Samson 4 M. S. — . 

Keulcry J.C, Op. 74. DaiMiitLltllt. Moroeau rbapsodlque pour 
le Piano. M. 4. 50. r i r- 

Op. 75. tutrtS Itliit pour le Piano. M . %. — . 

Op. 98. TramkUier. Sechszehn kleine Ciavierstücke. Zwei 

Hefte 4 M . S. 50. 
KirehBor, The4»d«r, Op. S4. ItfU ai Um^gL Ciavierstücke. Zwei 

Hefte 4 M. 5. —. 

LQwy JMe^ Op. 879. iMhs liitrirtkf« BcMliehe GUflmtlok« 

ohne Octavenspannung und mit Fingersatz. M. 5. — . 

Op. 880. Iwd liftrMtffe BMlMhe liutfR ftir Pianoforte 

zu vier Händen ohne Octavenspannungen und mit Fingersau fttr 
zwei gleich weit vorgerückte Spieler. Nr. 4 In Cdur. Nr. % in 
Amoll 4 M. 8. 50. 
XMarty W« A^ IM Ttittlokt. Für Pianoforte and Violoneell be- 
arbeitet von H. M. Schletterer and Jos. Werner. 
Nr. 4. Adagio aus der Serenade in Es dar für Blasinslrumente. 

M . 8. — . 
Nr. I. Andante aas der Serenade in Gmoll f. Blasinstramente. 

M. 4. 50. 
Nr. 8. Andante grazioso aas dem zweiten Divertissement für 
I Hoboen, 8 Hdmer ond 8 FagoUen. M. 4. 50. 
Dasselbe complet M. 8. 50. 
P«Mfk% H^ Op. 89. PflM TfOaUftt pn|ItSlt?ti poar Contralto 

avec accompagnement de Piano. M. 4. — . 
Sehisaan, lUbert, Op. 449. TItr fieAfO ftlr eine Singstimme mit 
Begleitung <les Pianoforte. Für Pianoforte allein übertragen von 
Theodor Kirchner. M. I. 50. 
SleWr, Ftriluuidy AehtUkllK» Ttnlisgl mr den ersten Gesang- 
anterricht in Schale und Haas nebst einer Anleitung zum Studium 
derselben. (Sechste Folge der Vocalisen.) 
Singstimmen in 80. 
Zu Heft 4. 86 Vocalisen für Tenor. Op. 95. neUo M. — . 40. 
Zu Heft 5. 86 Vocalisen für Bariton. Op. 96. netto M. — . 40. 
Zo Heft 6. 8C Vocalisen fdr Bass. Op. 97. netto M. —. 40. 

[94] Im Verlage von J. Mieter -Btedemuum in Leipzig und 
Winlertbar ist erschienen und kann durch jede Buch- oder Musi- 
kalieohandlung bezogen werden : 

Hottebohm, Gustav, Beethoven's Stadien. Erster 
Band. Beethoven's Unterricht bei J. Haydn, Albrechtsberger 
und Salieri. Preis netto i 2 M. 

Beethovenlana. 

netto 7 M. 



Aufsätze und Mittheilungen. Preis 



Ludwig van Beethoven's Symphonien 

m ttr Pianoforte su vier Hftnden 

bearbeitet von 

Otto I9re0eL 



Soeben erschienen: 
Nr. 7. Op. 92 in Adar. 3 M. 60 Pf. 
31 M. 70 Pf. 

Früher erschienen : 



Nr. 8. Op. 93 in Fdur. 



Nr. 4. Op. %i in Cdur . M. 4,50. 

Nr. 9. Op. SG in Ddur. M. 9,40. 
Nr. 8. Op. 55 in Esdur 

(Broica) II. 8,60. 



Nr. 4. 
Nr. 5. 
Nr. 6. 



Op. 80 in Bdur . 
Op. 67 in Gmoll 
Op. 68 in Fdur 



M. 9,70. 
M. 9,70. 

M. 8,60. 



(Pastorale) 
(Nr. 9 t» Vorbereitimg.) 

Vr. 1—5 ^in einsm Bude geheftet Mk. 7,50, gebunden Mk. 0. 
Die Aufgabe, Beethoven's Symphonien ftir Pianoforte su vier 
Händen zu übertragen , ist hier sum ersten Male in wirklich Ulfl- 
Uriseher Weise gelost, sowohl in Besag auf WthlkUig und Beilliett 
des latM8, als auf Kurhett der Darstellung, welche die Grundzttge 
der Stimmfiihrung , die In den bisherigen Arrangements nur zu oft 
zerrissen ist, nicht verwischt. Bei aller Treue gegen das Original ist 
die Bearbeitung eben so spielbar als wirkungsvoll. 
W» A» IfOMari, Menuette für Pianoforte übertragen von 
OttoDreseL 

Nr. 4. Menuett aus der Symphonie Nr. % In CmoU 4 M. 
Nr. 9. Menuett aus der Symphonie Nr. 8 in Esdur 4 M. 
Nr. 8. Menuett aus der Symphonie in Cdur mit der Schloss- 
Fuge 4 M. 

Veriag von F. E. C. Lenclutrt in Leipzig. 

[»«] Verlag von 

J. Rieter-Biedemiann in Leipzig und Winterthar. 

mUIB-JkUI¥IL 

tot 

Leichte 
liieder und Tttnse 

fiir das 

Pianoforte 

componirt 
land der mii«i]£ali«o]&eia «Tnflrend are^eridmet 

von 

Ferd. Hiller. 

Op. 117. 
Complet 10 M. SO Tf. 

Dasselbe In vier Heften: 

leftL Pr.2M.50Ff: 

Marsch. IHtfndisches Lied. Barcarole. AltfranzOsisches Lied. Hirten- 
Hed. Zwiegesang. Deutsches Lied. Romanze. Böhmisches Lied. 
Carillon. 

Heft n. Pr. 2 M. SO Pf. 

Choral. Soldatenlied. Ständchen. Trauermarsch. Menuett. Ballade. 
Lfindler. Polnisches Lied. Schottisches Lied. Galopp. 

Heft m. Pr. 3 ■. 50 Pt 

Elegie. Gigue. Wiegenlied. JÄgeriied. Ghasel. Russisches Lied. 
Geschwindmarsch. Fandango. Gavotte. Geistliches Lied. 

Heft lY. Pr. 3 M. 50 Pf. 

Itnüenisches Lied. Couranle. Kuhreigen. Walzer. Spinnlied. Ma- 
zurka. Sarabande. Tarantella. Schwedisches Lied. Polonaise. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf 4 Hörtel in Leipzig. 
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Zur Kftinigung der Werke Beethoyen's yon 
Fehlem und fremden Zuthaten. 

Von G. ir«tle¥*hM. 

In der neaesten Zeit ist sehr viel Sorgfalt darauf verwendet 
worden , die Aasgaben der Werke Beethoven^s von den Feh- 
lem und Trübungen zu reinigen, die ihnen von Anfang an an- 
haften oder spiter hinein gekommen sind. Es ist viel, aber 
nicht genug geschehen. Viele Fehler sind ausgemerzt worden ; 
manche corrumpirte Stelle hat ihre richtige Lesart gefunden. 
Es sind aber nicht nur alte Fehler stehen geblieben , sondern 
es sind auch neue hinzu gekommen. Das Ziel , das bei den 
besten and besseren von den gegenwirtig im Handel befind- 
lichen Ausgaben gesteckt wurde, ist, sei es, dass man die Axt 
nicht tief genug an die Wurzel gelegt hat , sei es aus Mangel 
an authentischen Vorlagen oder aus irgend einem andern 
Grunde, nicht erreicht. Eine durchaus correcte nnd echte 
Ausgabe der Werke Beethoven*s gehört noch ins Reich der 
Fabel. 

Eine erkleckliche, aber gewiss noch lange nicht erschöpfende 
Anzahl von unrichtigen Stellen hat sich angesanunelt, von denen 
hier ein Theil vorgelegt werden soll. Bei manchen anzufüh- 
renden Stellen liegt die Unrichtigkeit auf der Hand. Andere 
können zu Discussionen Veranlassung geben und entgegen- 
gesetzte Ansichten hervorrufen. Es wird aber immerhin gut 
sein, wenn die Aufmerksamkeit auf solche Stellen gelenkt und 
von dieser oder jener Seite zu ihrer Berichtigung beige- 
tragen wird. 

Unsere Aufmerksamkeit wird sich zuerst auf solche Stellen 
richten, deren Unrichtigkeit auf Beethoven selbst oder auf die 
ttltesten Vorlagen zurückzuführen ist. Dahin gehören : unge- 
naue Bezeichnungen Beethoven*s , Schreibfehler , dann Unge- 
nauigkeiten, die eine Folge der Verschiedenheit der Lesarten 
sind. Die letztere Erscheinung wird auf Fehler führen , deren 
Entstehung nicht auf Beethoven, sondern auf Andere zurück- 
zuführen ist. Zu verzeichnen sind da, ausser einigen bei ver- 
schiedenen Lesarten geschehenen MissgrifTen : Lesefehler, 
unter dem Schilde einer vermeintlichen Verbesserung einge- 
schlichene Fehler oder UngehÖrigkeiteo, Druckfehler u. dergi. 
Zuletzt werden Stellen anzuführen sein , die zweifelhaft sind 
und es zum Theil wohl immer bleiben werden. 

Dem zuerst vorzunehmenden Gegenstände ist ohne einige 
Umständlichkeit nichl heizukommen. 



1. UngeBane BeieiehniuigeiL 

a. Versetzungszeichen betreffend. 

Regel ist, dass ein zuflUIiges , nSmlich ein im Verlauf eines 
Stückes vorkommendes, in der Vorzeichnung nicht enthaltenes 
Versetzungszeichen nur bis zum n&chsten Taktstrich nnd nur 
auf der Stufe gilt, auf der es steht. Bei gebundenen Noten, die 
durch einen Taktstrich getrennt sind, findet eine Ausnahme 
statt. Beethoven hat diese Regel oft verletzt. Er hat Ver- 
setzungszeichen vergessen, andererseits überflüssige hinge- 
schrieben. Man kann sich zur Bestltignng dieser Behauptopg 
nicht auf neuere Ausgaben, sondern nur auf Manuscripte Beel- 
hoven*8 und auf alte Drucke berufen. Diese sind reich an Stel- 
len mit ungenauer, unrichtiger Bezeichnung. Die meisten be- 
treffenden Stellen sind der Art, dass Jeder auf den ersten Blick 
erkennt, wie sie gemeint sind, dass Niemand anstehen wird, 
hier ein Versetzungszeichen hinzuzufügen, dort eines wegzu- 
lassen, wie denn auch wohl alle Stellen dieser Art in nenerea 
Ausgaben eine der Regel entsprechende Wiedergabe gefunden 
haben. Letzteres ist aber nicht überall geschehen. Es sind 
Stellen übrig geblieben, die in neueren Ausgaben nicht richtig 
wiedergegeben sind. Und um solche Stellen handelt es sich hier. 

Die ungenaue Anwendung der Versetzungszeichen bei Beet- 
hoven hat nicht in einer blossen Nacbllssigkeit ihren Grand. 
Im GegentheU, Beethoven war genau ; aber seine Genauigkeit 
war eine subjective. Er war eine viel zu sehr in sich gekehrte 
Natur, war viel zu sehr mit dem beschlfUgt , was in ihm vor^ 
ging, als dass er immer auf Jede übliche Regel bitte achten 
können. Als Idealist übersah er über dem Ganzen leicht das 
Einzelne. Das Kleine trat vor dem Grossen , die Nebensache 
vor der Hauptsache zurück. 

Die Schwierigkeiten, welche einer Sicherung der ungenau 
geschriebenen und zweifelhaften oder mehrdeutigen Stellen 
entgegentreten, sind nicht so leicht zu beseitigen. In den Stel- 
len selbst ist die Lösung nicht zu finden. Mit allgemeinen, aus 
den einzelnen FUllen geschöpften Bemerkungen reicht man 
nicht aus. Man kommt der Sache nur näher, wenn man den 
Erscheinungen auf den Grund geht. Man muss das Gesetz auf- 
suchen, von dem hauptsächlich Beethoven sich bei der Be- 
zeichnung leiten Hess. Dies Gesetz lernt man am besten aus 
seinen Skizzen kennen. Hier schrieb er nur für sich. An die 
übliche Regel war er da gar nicht gebunden. Die Symptome, 
die Abweichungen von der Regel treten da am unvcrhülltesten 
auf. Kennt man das Gesetz , dem Beethoven folgte . so wird 
sich , wenigstens in vielen Fällen , die eigenthümliche Fehler- 
oder Mangelhafligkeit der Bes$)iohJPAIQgAuf4^pkß 
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In deo Skizzea Beetboven's nun kommea wenig. Ver- 
setzungszeichen vor. Viele Noten, die ein Versetzungszeichen 
haben sollten, gehen leer aus. Eine Vorzeichnung zu Anfang 
findet sich selten. Dass es unter solchen Umständen nicht im- 
mer leicht ist, die zu Grunde liegende Tonart ausfindig zu 
machen, kann man sich denken. Namentlich bei Skizzen zu 
unbekannten Stucken hat man zuweilen seine liebe Nolh , die 
Tonart, die sich Beethoven dachte, zu finden. Ein im Verlauf 
einer Skizze einzeln auftauchendes, gleichsam verlorenes Ver- 
setzungszeichen ist manchmal nur das einzige Mittel , die ge- 
dachte Tonart zu finden. Wie solches ge.schehen könne, wollen 
wir andeuten. 

Wenn Beethoven im Verlauf einer Skizze in eine andere 
Tonart. ausweicht, so vergisst er nie, der ersten Note, welche 
die neue Tonart kennzeichnet, derselben allein angehört und 
sie von der früheren wesentlich unterscheidet, das nötbige 
Versetzungszeichen beizufügen. Wenn z. B. in einer Skizze, 
die, wie wir annehmen wollen oder wissen, in A-dur anfangt, 
die Modulation sich nach E-dur wendet, so erscheint das erste 
dieser Tonart angehörende dis mit einem Kreuz versehen. 
Tritt nach A-dur Fis-moll ein , so hat das zuerst erscheinende 
eis ein Kreuz. Tritt nach A-dur A-moll ein , so ist die dritte 
Stufe dieser Tonart, wenn sie zuerst erscheint, mit einem Auf- 
lösungszeichen versehen ; erscheint vor der dritten die sechste 
Stufe von A-moll, so hat diese ein Auflösungszeichen. Diese 
Genauigkeit in der Bezeichnung geht so weit, dass, wenn einer 
Dur-Tonart die gleichstufige Moll-Tonart folgt und, was in den 
Skizzen selten vorkommt , die letztere bei ihrem Eintritt die 
übliche Vorzeichnung erhält, doch noch die dritte Stufe der so 
vorgezeichneten Tonart bei ihrem ersten Eintritt meistens über- 
flüssiger Weise mit einem Erniedrigungs- oder Auflösungs- 
zeichen versehen wird. Für uns nun haben die so vorkommen- 
den einzelnen Versetzungszeichen modulatorische Bedeutung. 
Das im zuerst angenommenen Falle vor der Note d stehende 
Kreuz deutet nicht nur an, dass diese eine Note dis heisst, 
sondern es vertritt auch die vollsländige Vorzeichnung von 
E-dur. Es sagt uns, dass die Noten, welche fortan oder in den 
nächsten Takten auf derselben Stufe erscheinen , ebenfalls dis 
beissen, wenn nicht ein Auflösungszeichen vor ihnen steht. 
Ferner deutet es an, dass alle Noten, die vorher auf gleicher 
Stufe ohne Versetzungszeichen erscheinen, d heissen, also 
einer andern Tonart angehören. Das Kreuz hat also eine vor- 
und eine rückwärts deutende Kraft, letzteres natürlich im ent- 
gegengesetzten Sinne. 

In den bisher angenommenen Fällen sind fast durchweg die 
eine Tonart am meisten charakterisirenden Intervalle ins Auge 
gefasst. Etwas Anderes ist es mit Intervallen , die in zweiter 
Linie einer Tonart eigen sind. Hier wird die Bezeichnung häufig 
vergessen. Sie ist dann, als selbstverständlich dazu gehörend, 
hinzuzudenken. So fehlt z.B. in Skizzen , die einer Moll- 
Tonart angehören, manchmal die nöthige Bezeichnung des Leit- 
tons und der (erniedrigten) sechsten Stufe. Das Letztere kann 
z. B. vorkommen, wenn nach einer Dur-Tonart die gleicbstufige 
Moll-Tonart eintritt und die sechste Stufe dieser Tonart später 
erscheint, als die dritte. In diesem Falle unterlässt Beethoven 
leicht, die sechste Stufe mit dem nöthigen erniedrigenden Zei- 
chen zu versehen. 

Noch ist ein dritter Punkt hervorzuheben. Bisher handelte 
es sich um Töne, die einer Tonart wesentlich angehören. 
Etwas Anderes ist es mit leiterfremden Tönen . mit chroma- 
tischen Durchgängen und Wecliselnoten, überhaupt mit Neben- 
noten , deren Bezeichnung keine Aenderung der Tonart zur 
Folge hat. Hier ist zu bemerken , dass die vor solchen Noten 
stehenden Versetzungszeichen meistens nur eine vorübergehende 
Bedeutung haben und nur für die Noten gelten, vor denen sie 
stehen. Damit wären die wichtigsten Erscheinungen . die uns 



die Skizzen Beethoven's in Betreff der Versetzungszeichen bie- 
ten, zur Sprache gebracht. Einige andere Erscheinungen 
brauchen nicht berücksichtigt zu werden und werden zum 
Theil später ihre Erledigung finden. 

Aus der ganzen Art der Bezeichnung ergiebt sich, dass 
Beethoven beim Skizziren sich hauptsächlich von dem Gesetz 
der Tonart und nicht von dem der Vorzeichnung — kann man 
ja von einer solchen bei Skizzen kaum sprechen — leiten liess. 
Er hatte von Takt zu Takt , von Note zu Note eine bestimmte 
Tonart im Sinne, war aber in der Bezeichnung derselben sehr 
sparsam. Diese Sparsamkeit oder Mangelhaftigkeit der Bezeich- 
nung ist nun zam Theil in die Manuscripte und von da in alte 
Drucke übergegangen. Blit Ausnahme der später hinzugetre- 
tenen Vorzeichnung kann man die in den Skizzen bemerkten 
Erscheinungen in geringerem Maasse in den Manuscripten und 
alten Drucken wiederfinden. Manche Manuscripte und Drucke 
zeigen eine sorgfältige Bezeichnung und können schwerlich 
Anlass zu Zweifeln geben. Beispielsweise kann das Original- 
Manuscript des Quartetts in F-moll Op. 95 erwähnt werden, 
in dem Beethoven nachträglich eine Revision mit Rothstift vor- 
nahm, die sich auch auf anfangs vergessene Versetzungszeichen 
erstreckt und die geeignet ist , die in diesem Abschnitt vorge- 
brachten Ansichten und Behauptungen zu unterstützen. Eine 
solche Revision ist aber nicht allen Manuscripten zu Theil ge- 
worden. Bei den von Beethoven corrigirten Drucken lässt sich 
ein ähnliches Verhältniss beobachteu. 

Um nun die Zweifel, welche sich an manche Stellen in den 
Manuscripten und alten Drucken knüpfen, zu heben, um die 
von Beethoven gemeinte Lesart zu gewinnen , wird man die 
Möglichkeit ins Auge fassen müssen , es sei eine Mangelhaftig- 
keit oder Sparsamkeit der Bezeichnung aus den Skizzen in sie 
übergegangen. Wer mit Werken Paleslrina's und anderer Com- 
ponisten der früheren Jahrhunderte bekannt ist, wird dabei 
unwillkürlich an die alten .\ccidentien erinnert werden. Die 
Erscheinung ist eine ähnliche. Ein Unterschied besteht zu- 
nächst darin, dass die Alten Versetzungszeichen absichtlich 
weggelassen haben , weil sie sich von selbst verstanden , und 
dass sie bei Beethoven vergessen sind. Und dann lautet das 
Princip , nach dem die Alten bei ihren Accidentien vorgingen, 
anders als dasjenige, nach dem bei der Musica fnta Beetboven's 
vorzugehen ist. Bei den Alten war hauptsächlich die Tonfolge 
entscheidend : bei Beethoven ist es die Tonart. Vor Allem 
kommt es nun bei jeder zweifelhaften Stelle darauf an , über 
die Tonart klar zu werden, die Beethoven im Sinne hatte. Ist 
die Tonart gefunden , so ist die Lösung meistens nahe. Die 
Tonart ergiebt sich nicht immer aus der Vorzeichnung, sondern 
aus dem modulatorischen Zusammenhang. Man hat auf die in 
den nächstvorhergehenden und nächstfolgenden Takten und 
Taktlheiien stehenden Noten und Versetzungszeichen zu sehen. 
Die Vorzeichnung kommt dabei natürlich auch in gewissem 
Maasse in Betracht: sie kann aber auch irre führen. Diese 
Regel von der Tonart ist jedoch zu allgemein gehalten, um in 
jedem einzelnen Falle die Diagnose stellen zu können. Wir 
versuchen es daher, ähnlich wie es mit den Accidentien der 
alten Compouisten geschehen ist. die vorhandenen Erschei- 
nungen mit Rücksicht auf die hervortretendsten Fälle genauer 
zu bestimmen und in folgende acht Sätze zu fassen. Die dabei 
anzuführenden Stellen sind theils Original-Manuscripten, theils 
revidirten Abschriflen , theils den ältesten Original -Ausgaben 
entnommen^) und haben., wenn nicht das Gegentheil bemerkt 



*") Die meisten anzuführenden Stellen kommen in der Sonate in 
B-dur Op. 406 vor. Von diesem Werke haben wir nur eine authen- 
Itsche Vorlage, nämlich die Im Jahre 4849 bei Artaria und Comp, in 
Wien erschienene, von Beethoven selbst corrigirte Ausgabe. {Vergl. 
Schindler's Biogr. 1, 203.. Die Ausgabe ist vergriffen. Die jetzt im 
Handel beßndlichc Artaria'sche Ausgabe erschien 4356 und wurde 
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wird, in neueren Aasgaben eine andere Wiedergabe gefunden. 
Dem Leser muss es überlassen bleiben, sie in den neueren 
Ausgaben aufzusuchen und seine Vergleichung anzustellen. 

Erstens. Wenn Beethoven im Verlauf eines Stückes in 
eine andere Tonart ausweicht, so vergisst er leicht, ein einmal 
gesetztes, zur Kennzeichnung der neuen Tonart gehörendes 
Versetzungszeichen zu wiederholen. Das einmal gesetzte Ver- 
setzungszeichen kann dann mehrere Takte hindurch dauern. 

Fälle dieser Art kommen sehr häu6g vor. In den neueren 
Ausgaben haben fast alle einschlägigen Stellen , z. B. diese aus 
der Sonate Op. 57 

drt ^^'■' r— ^^.^TT— rfe 




tl5 ¥ ? 

ihre richtige Bezeichnung gefunden. Einige Stellen jedoch nicht. 
In einer im ersten Satz der Sonate für Pianoforte und 
Violoncell Op. 4 OS Nr. t vorkommenden Stelle, die nach einer 
revidirten Abschrift so lautet : 



g^fe 



B 



ISO. 



zgar. 



*f 



^^^i ^^ ^ ^^^^ ^ 






erstreckt sich das im ersten Takt der Violoncellstimme ste~ 
hende Kreuz auch auf die folgenden drei Takte, so dass da 
überall fs zu lesen ist. Dass Beethoven sich da fs gedacht hat, 
geht überdies aus den in der Pianofortestimme den Prallfrillern 
beigefügten Auflösungszeichen hervor. 

Bedenken kann eine im letzten Satz der Sonate für Piano- 
forte Op. 4 06 vorkommende Stelle erregen. 



nach keiner andera Vorlage, als nach jener filteren Aasgabe besorgt. 
Mehrere Stellen darin haben Aenderungen, quasi Verbesserungen 
erfahren, die natürlich nicht von Beethoven herrühren können. Im 
Jahre 4849 wurde die Sonate auch in London nach einer von Beet^ 
hoven an Ferdinand Ries geschickten Abschrift gedruckt. Ein Exem- 
plar dieser Ausgabe war nicht zu erlangen. Die Ausgabe soll fehler- 
haft sein. Vielleicht konnte sie doch zur Sicherung einiger Stellen 
beitragen. 

Von der Sonate in F-moU Op. 57 besitzt der Verfasser ein an 
einigen Stellen von Beethoven's Hand verbessertes Exemplar der 
ältesten, im Jahre 4807 im Bureau des arts et d'industrie in Wien 
erschienenen Original -Ausgabe. Die Ausgabe enthalt viel Druck- 
fehler. 

Von allen übrigen, zum Theil spater heranzuziehenden Werken, 
so von den Sonaten Op. 3, 5. 7, 40, 48, SS, %K, 36, S7, 80, 58, 54, 
von den Variationen Op. 84, 4S0, von den Rondos Op. 54, von der 
Polonaise Op. 89, von den Trios Op. 9, von den Qnartetten Op. 48, 
59 U.S. w., liegen die ältesten Original-Ausgaben vor. Die Titel der- 
selben sind in dem bei Breitkopf und Härtel in Leipzig erschienenen 
Thematischen Verzeichniss (S. Auflage} angeführt. Die übrigen 
Hülfsmittel sind an Ort nnd Stelle erwähnt. 
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Soll hier im zweiten Takt c oder cü gelesen werden ? Will man 
die Stelle nach der allgemein bestehenden Regel und genau 
nach den Noten spielen, so wird man eis nehmen. Berücksich- 
tigt man aber Beethoven's eigenthümliche Bezeichnungsart und 
dass er hier nur die Tonart G-dur im Sinne haben konnte , so 
wird man c nehmen. Hätte Beethoven im zweiten Takt eis ge- 
meint, so würde er ein Kreuz beigefügt haben. 

Bei einer gegen den Schluss des nämlichen Satzes vorkom- 
menden Stelle 




gilt das bei der Trillemole im ersten Takt stehende b auch für 
die gleichstufige Note im zweiten Takt. 

Auch eine andere , im nämlichen Satz vorkommende Stelle 
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kann angeführt werden , wenn gleich die betreffende Note in 
einer andern Stimme vorkommt Beethoven hatte hier die Ton- 
art Des-dor und folglich im zweiten Takt bei der fünften Note 
der Oberstimme den Ton ges im Sinne. Das im nämlichen Takt 
in der unteren Stimme vorkommende g hat , als chrontatisch 
durchgehende Note, keine modulatorische Kraft. 

Zweitens. Wenn Beethoven im Verlauf eines Stückes in 
eine andere Tonart ausweicht , so vergisst er zuweilen , nach 
geschehener Kennzeichnung der neuen Tonart , später eintre- 
tende Stufen mit den nöthigen Versetzungszeichen zu versehen. 

So sind offenbar bei einer im ersten Satz der Sonate Op. 4 06 
vorkommenden, in H-dur stehenden Stelle 



zu Anfang des zweiten und vierten Taktes Kreuze (vor g) ver- 
gessen. 

Bei einer im Adagio der Sonate in £s-dur Op. S7 Nr. 4 vor- 
kommenden, der Tonart Es-dor angehörenden Stelle 
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fehlen vor der zweiten Note Auflösungszeichen. 

Der vorletzte Takt der ersten Violine in dem dem Finale 
des Cismoll- Quartetts Op. 131 vorhergehenden Adagio war 
ursprünglich im Autograph (iu der Reinschrift) so geschrieben : 




SpSter hat Beethoven der letzten Note (a) mit Bleistift ein Auf- 
lösungszeichen vorgesetzt. In einem Partitur -Entwurf, der 
früher geschrieben wurde , als das Autograph , lautet der Takt 
ebenso, wie er ursprünglich im Autograph lautote, nämlich so : 




In den alten (bei Schott) gedruckten Stimmen lautet der 
Takt so, 




wie er im Autograph verbessert wurde. Ein Zweifel kann sich 
hier nur an die zweite Note knüpfen ; denn dass die letzte Note 
des Taktes a heissen moss, ist klar. Wenn man die Stelle in 
ihrem Zusammenhang betrachtet und Beethoven's Bezeich- 
nungsart berücksichtigt, so wird man nicht anstehen, die zweite 
Note auf Cis-moll zu beziehen und ihr auch ein Auflösungs- 
zeichen beizufügen. Dafür lässt sich auch die ursprüngliche 
. Lesart des Autographs und die des Partitur-Entwurfs geltend 
machen. Denn hätte da Beethoven bei der zweiten Note ais 
und bei der letzten a gemeint , so würde er der letzten das 
Auflösungszeichen gleich bei der Niederschrift, und nicht erst 
spater beigefügt haben. 

Anzuführen ist noch eine Stelle für Violoncell aus den Va- 
riationen im Cismoll-Quartett: 




dim. 



wo die Tonart D-dur für die neunte Note ein Auflösungszeichen 
erfordert ; dann eine Stelle aus dem ersten Satz der Sonate 
Op. J Nr. 4, 







wo, wenn man streng dem Gesetz der Tonart folgt, nach wel- 
chem die Tonart C-molI entschieden erst zu Anfang des zweiten 
Taktes eintritt, das der Note ilvs gebührende Auflösungszeichen 
erst im dritltMi. und nicht schon im ersten Takt hinzuzu- 
denken ist. 

Fortselzunj: folgt., 



üeber Bearbeitung^ und AoeAUinmg Bach'echer 
Werke. 

Eine Ansicht auszusprechen , wie Bach* sehe Gesangwerke 
zu bearbeiten und in welcher Weise auszuführen seien . ist 
eine missliche Sache, da die Meinungen liierüber heutigen 
Tage.« weit auseinandergehen und auf mannigfaltigen Wegen 
die Lösung der offenen Frage versucht wird. Ich bin weit ent- 
fernt davon , etwas positiv Neues bringen zu wollen oder zu 
können, möchte aber auf einzelne Punkte aufmerksam machen, 
die sich mir beim Studium obengenannter Werke aufgedrängt 
haben. 

Dass der defecten Stellen wegen Zusätze erforderlich sind, 
wird allerseits anerkannt, nur darüber, worin diese besteben 
sollen , ist man streitig. Da Bach sehr vielen Gesangwerken 
Orgel vorschreibt , so ist diese wohl von vornherein dazu be- 
stimmt, die harmonische Füllung zu übernehmen : wo man also 
Werke in Kirchen oder Concertsälen mit Orgeln aufführt, 
muss diese verwendet werden. 

Mit Bezog auf die Anfertigung der Orgelstimme möchte ich 
die Gesangwerke in drei Kategorien besprechen. 

4) Gesangstücke, seien es Chöre, ein- oder mehrstimmige 
Gesänge , zu denen Bach die Instrumentirung vollständig aus- 
geführt hat. 

Diese sind ganz nach dem Originale zu executiren (über 
die einzelnen Instrumente weiter unten) und der Orgel fallt 
die Bestimmung zu, in harmonischer Begleitung das Orchester, 
sowie die Singstimmen zu unterstützen. Man wird im Allge- 
meinen nicht fehlgehen , wenn man die harmonische Füllung 
vierstimmig aufstellt. Die Dreistimmigkeit wird in seltenen 
Fällen am Platze sein, während sich zum Oeftern Stellen finden 
werden, die mehr als vier Stimmen erheischen. Das Rhyth- 
mische wird sich theils aus den bearbeiteten Motiven ergeben, 
theiis wird der Continuo Fingerzeige hierfür darbieten. Wo 
die Bezifferung von den ausgeführten Stimmen abweicht , hat 
sich die Orgelstimme , um Kakophonien zu vermeiden . dieser 
anzuschliessen. 

Finden sich in diesen sonst vollständig ausgeführten Stücken, 
namentlich wenn Bach zur Cadenz schreitet, defecte Stellen, 
so müssen diese durch harmonische Accorde, die sich der Ge- 
sangstimme anschmiegen, von der Orgel begleitet werden. 
Wollte man diese Stellen mit künstlichen Begleituugsformen 
schmücken, so würde der Intention des Gomponisten entgegen- 
gehandelt werden , da er gewiss nicht ohne Absicht eine Ve*^ 
einfachung der Partitur eintreten lässt . um durch feste har^ 
roonische Schritte, gleichsam als Gegensatz des reich bedachten 
Vorganges, den Abschnitt in Ruhe zu beschliessen. 

J) Arien, die von einem oder mehreren obligaten Instru- 
menten begleitet werden. 

Gesang- sowie Inslrnmentalstimme stehen in innigem 
Zusammenhange zu einander, entweder dass die obligate In- 
strumeotalstimme die Singstimme mit Figuren umrahmt oder 
imitatorisch derselben folgt. Auch hier genügt für die Oi^el 
eine rein harmonische Begleitung. In diesen Arien finden sich 
defecte Stellen, in denen sowohl Gesang- als auch die obligaten 
Stimmen pausiren. Hier wurde eine harmonische Begleitung 
nicht genügen , es würde nach Aufhören der reich bedachten 
obligaten Stimmen plötzlich Pine Leere treten . die Bach ohne 
Zweifel nicht intentionirt hat ; in diesem Falle niuss die Beglei- 
tung bedacht werden und ans Moli\en der Ge.<tangstinnne oder 
obligaten Stirarae die Kluft üherbnickl werden : z". B. Sopran- 
Arie : »Komm, komm, mein Herze ', Cantate 74 (Ausgabe der 
Bachpesellschaft; . Takt ü in den letzten drei Achteln, wo e< 
anniutliii: erscheint da> Moti\ 
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lu verweDden. 

3) Ariea, die Dar Tom Continao begleite! werden. 

Wie bei Nr. 1 eine harmonische Begleilang nothwendig 
schien, so würde sie in der dortigen Einfachheit an dieser 
Stelle den Zweck vollständig verfehlen; ein Masikstuck von 
schönen Hannoniefoigen wurde entstehen, deren inneres Leben 
getödtet ist. Das, was Bach dort selbst ausführt , muss hier 
nachzuahmen versocht werden. Diese Arien bedürfen der sorg- 
ftltigsten Ansarbeitnng. Vor- und Nachspiel werden der Arie 
entnommen. Die Begleitung der Arie selbst wird construirt aus 
einem oder mehreren in derselben befindlichen Motiven , die 
man theils in der Gesangstimme, theils im Continuo findet. 
Dass hierbei bestimmte Regeln nicht aufgestellt werden können, 
leuchtet ein ; es wird dem, der sich dieser Arbeit hingiebt, die 
Gelegenheit geboten, durch künstlerische Verarbeitung des ge- 
gebenen Grundrisses ein ästhetisch schönes Bild zu concipiren, 
welches, da es getragen wird von den Ideen des grossen 
Meisters, in seinem Sinne abgefasst sein muss. Z. B. hisst sich 
in der Bass-Arie : »Merkt und hört, ihr Menschenkinder«, Can- 
tate 7, das Motiv 



auf die mannigfaltigste Art verwenden , ebenso in der Alt-Arie 
der Cantate 89 : »Bin unbarmherziges Gerichte« das Motiv : 



1^^^ 



Bach bedient sich in seinen Gesangswerken der verkehrten 
Nachahmung , der Verkleinerung und Vergrösserung des The- 
mas mit Vorsicht ; in wie weit diese bei der Bearbeitung za 
veuvenden, bleiben dem künstlerischen Ermessen überlassen. 

Ueber die bei Aufführungen zu verwendenden Instrumente 
möchte ich mir noch einige Worte eriauben. 

Die Streichinstrumente, Flöten, Oboen, Fagotte und Pau- 
ken sind dieselben Instrumente wie heute, es bedarf für diese 
keiner weiteren Bemerkung. Anders gestaltet es sich für die 
nicht mehr vorhandenen Instrumente , für welche ein Ersatz 
geschaffen werden muss. Meiner unmaassgeblicben Ansicht 
nach möchte ich es als Princip auüstellen , dass man die von 
Bach vorgeschriebene Tonhöhe genau wiedergiebt, und da man 
ja doch etwas preisgeben muss, die Klangfarbe opfert. 

Die grösste Schwierigkeit wird sich bei Wiedergabe der 
Homer und Trompeten ergeben , so lange man nicht die zu 
Bach*s Zeiten gebräuchlichen Instrumente reconstruirt haben 
wird. Mein Vorschlag geht dabin, wenn die bezeichnete Höhe 
den heutigen Umfang überschreitet, für Hom- resp. Trom- 
petenstimmen eine Combination von zwei Instrumenten ein- 
treten zu lassen, deren VerbindungssteUen mit geschickter 
Hand an einander zu fügen sind. 

Für die Hörner eine Combination von Hom und Cornet. In 
dieser Zusammensetzung ist der Blechcharakter gewahrt und 
wird nicht viel in der Klangfarbe eingebüsst werden. Unglück- 
licher gestaltet sich die Wiedergabe der Trompeten , weil die 
von Bach oft geschriebene Trompetenhöhe von keinem jetzt 
existirenden Blechinstmmente (als Orchesterinstrument ) er- 
reicht wird. Ich schlage eine Combination von Trompete und 
Clarinette vor. 

Als Beispiel, wie diese Zusammenstellung gedacht ist, lasse 
ich den Anfang des Chores : »Dank , bleibe Herr , dein Lob- 
gesangt, dem Oster-Oratorium entnommen, folgen : 




Die Oboe da Caccia lisst sich durch das englische Hom, 
die Oboe d'amore durch Clarinetten , die Laute durch fjnMMi- 
catoj Streichinstrumente wiedergeben ; das Violoncello piccolo 
durch eine Combination von Cello und Bratsche. 

Als Beispiel letzterer Zusammenstellung das Vorspiel der 
Alt-Arie : »Jesus ist ein guter HirU der 85. Cantate : 
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Was endlich die Orgel betriflfl , die uDter UmsUlnden auch 
nicht za beschaffen ist, sollte nicht das Hannonium, nament- 
lich wenn Aufführungen kleineren Maassstabes anternommen 
werden, wenn auch nicht Ersatz, so doch Aushülfe gewähren? 
Wenn auch in der Klangfarbe mit der Orgel himmelweit ver- 
schieden , gewfthrt es den Yortheil , dass die Töne in ihrem 
vollen Werthe, dass die Ligaturen zu Gehör gebracht werden. 
Das Fehlen des Pedals, immerbin eine Lücke, kann durch eine 
stärkere Besetzung der Streichbässe gemildert werden. 

Die Orgelstimmen können beim Harmonium benutzt werden. 

Paul G. Waldersee. 



Berichte. 

flaue A. 8*9 11. Mai. 
(Schluss.) 

Vier Wochen apttter, am 4 7. März, wurde der »Odysseus« von 
MaxBroch aufgefObrt. Nicht nur das Anziehende des Stoffes, son- 
dern vor' Allem die Energie des Musikdirectors Kassier bewirkte, 
dass dies ausgedehnte schwierige Werk in verhältntssroässig so kur- 
zer Zeit eingrübt werden konnte , fttr Dilettanten , welche doch nun 
einmal bei uns in Deutschland das so schätzenswerthe Material un- 
serer grossen Gesangsinstitute bilden, gewiss anerkennenswertb. 
D|as interessante Werk, hier noch nicht gehört, wurde mit gros- 
sem Beifall aufgenommen, wozu wohl auch die glänzende Aus- 
stattung, wie wir sie vom Musikdirector Hassler bei seinen grossen 
Händel etc. -Aufführungen zu erhalten verwöhnt sind, beitragen 
mochte. Als Orchester war die Btichner'sche Sympbonie- 
kapelle aus Leipzig herangezogen und durch andere Leipziger 
und hiesige Musiker, auch Gewandhausmitglleder verstärkt. Die 
so zusammengesetzte Kapelle entsprach durchaus den von ihr ge- 
hegten Erwartungen. Den Odysseus sang der Opernsänger L iss- 
mann aus Leipzig, ein noch jugendlicher Bariton , welcher seinen 
dreijährigen Aufenthalt In Leipzig fleissig ausgenutzt und seine 
herrliclren Naturanlagen einer künstlerischen Reife zugeführt hat. 
Fräulein Breidenstein aus Erfurt, die in den Concertsälen Mittel- 
und Norddeutschlands gern gehörte Concertsängerin, sang mit der 
ihr eignen sichern Behandlnngsweise die Sopranpartien und Fräul.' 
Dotter, Hofopemsängerin aus Weimar, die Penelope. Es ist sehr 
zu beklagen, dass diese noch junge Künstlerin dem öffentlichen 
Kanstleben entsagen will. Sie gebietet über ein abgerundetes voll- 
tonendes Organ, dem die beste Schule zu Theil geworden ist. Der 
•Odysseus« wird vielleicht noch eine Aufführung hier erieben. 

Die Wintersaison wurde geschlossen durch die C h a r f r e i ta gS- 
aufftthrung (am 14. April). Wie Im vorigen Jahre standen auf 
dem Programm »Siabat tftateru von Emanuele d'Astorga und 
»Die sieben Worte« von Heinrich Schütz. Obgleich der 
wackere Klopffechter und Vertbeidiger der durch den Musikdirector 
Dr. Franz veranstalteten Bearbeitungen classtscher Meisterwerke, 
der brave Herr Schaff er in Breslau, es mir im vorigen Jahre ver- 
argt hat, hebe ich auch dieses Mal hervor, dass die Aufführung des 
»StabaU nach der Originalpartitur geschah, und in keines Men- 
schen Brust der Wunsch nach AendeiTingen rege wurde. Der Chor 
und die Solisten, Mitglieder des Vereins, waren in ihrem Elemente 
und sangen wie Immer vortrefflich. Für den Sommer hat Musik- 
director Hassler zwei S.Bach'scbe Ca n taten und vielleicht noch 
ein Händel'sches Oratorium in Aussicht genommen. 



Leli^g. 

—f. Trotz der nunmehr beendeten Saison und trotz des tosen- 
den Messgewtthles setzen sich die musikalischen Kunstgenüsse bei 
uns fort. Am IS. d. M. veranstaltete der hiesige Bachverein ein 



sogenanntes Hausconcert im Saale des Missionshauses. Die sämmt- 
lichen Compositionen dieses Goocerts waren von Job. Seb. Bach und 
hiessen : 1) Goncert D-dur fUr Pianoforte, Flöte und Violine mit Be- 
gleitung des Streichorchesters (gespielt von den Herren Kapellmeister 
Reinecke, Concertmeister Röntgen und Bärge), S) Arie ans dem 
zweiten Theile des Weihnachtsoratoriums »Schlafe, mein Liebster«, 
gesungen von Frl. LOwy, auf dem Pianoforte begleitet von Herrn 
P. Klengel, S) Sonate für FlOte und Violine (ausgeführt von den 
Herren Bärge und ROntgen), 4) Cantate über M. Luther's Osterlied 
»Christ lag in Todesbanden«. Die Solowerke gelangten ohne Tadel 
und durchgängig im Geiste Bach's zu Gehör ; nicht weniger die ChOre 
in der Cantate. An letzteren haben wir die Klarheit und Aus- 
gegiichenhelt In der Tongebuog, sowie eine wohlthuende geistige 
Erwärmtheit hervorzuheben. 



Haohrichten und Bemerknngen. 



# BoUb. Ceber die am 4. Mai stattgefondene Aufführung der 
»Jahreszeiten« von Haydn durch die k. Hochschule schreibt 
Herr G. Engel in der Voss. Zeitung: »Wie bei früheren Gelegenhei- 
ten müssen wir auch diesmal die Leistung des Chors und Orchesters 
als musterhaft bezeichnen. Haydn's Musik wurde mit kerniger Kraft, 
mit vollendeter Präcision und eben so ungesuchten, als wirksamen 
Vortrags-Schatti rangen wieder gegeben. Da , wo das Werk selber 
seinen Höhepunkt erreicht , im Jagd- und Weinchor des Herbstes, 
erreichten auch die Sänger und Spieler den Höhepunkt ihrer Lei- 
stung; die Stimmen eroberten einen Gipfel nach dem andern, und so 
einheitlich und lebendig rundete sich das Ganze ab , dass der stür- 
mische Beifall, der nach dem Weinchor ausbrach, seine volle Berech- 
tigung hatte. Ob aber die häufigen Beifallsbezeugungen im Laufe des 
Werkes, zu denen ein kleinerer Theil des Publikums sich hinreissen 
Hess , eine wünschenswerthe Neuerung sind , darüber sei uns ein 
Zweifel gestattet. Es ist nach unserer Ueberzeugung nicht bios vor- 
nehme Kälte und Prüderie, welche diese Sitte bisher in Berliner 
Oratorien -Aufführungen nicht hat aufkommen lassen, sondern es 
liegt künstlerisches Schicklichkeitsgefühl darin und eine ebenso feine 
als richtige Unterscheidung, was für die Bühne und was für den 
Concertsaal passt. Auf der Bühne geht es einmal lebendiger her als 
in der Concert-Cantate ; andererseits treten anf der Bühne die Per- 
söalichkeiten entschiedener hervor, während es im Oratorium mehr 
um das Ganze und um das Aufgehen in das Ganze sich handelt. Ein 
dramatischer Stoff wird, je nachdem die grossen Gegensätze, welche 
das Leben eines Volkes beherrschen , oder das Empfinden des Ein- 
zelnen mehr darin zur Geltung kommen, sich besser für den Con- 
certsaal oder für die Bühne eignen. Und damit hängt es zusammen, 
dass von der Bühne herab auch der einzelne Hörer in höherm Grade 
erregt und eben dadurch zu den lauten Kundgebungen seiner Er- 
griffenheit lebendiger gestimmt wird. Wenn man am Rhein und in 
Süddeutschland andere Gewohnheiten hat, so scheinen uns eben 
diese Gewohnheiten nicht auf der Höhe reiner Kunstanachauong zu 
stehen, und wir halten es für Pflicht, dagegen anzukämpfen. Die 
Solopartien waren diesmal durchweg durch frühere oder gegenwär- 
tige Zöglinge der Hochschule besetzt. Vorzüglich löste Herr Hen - 
schel, der rühmlichst bekannte Concertsänger , als Vertreter der 
Basspartie seine Aufgabe. Die Jagdarie sang er meisterhaft; für die 
Ausführung der eropfindungsvollen Winterarie möchten wir gern ihm 
ein noch höheres Prädicat spenden, so ergreifend wusste er den 
ethischen Gehalt deraeiben zur Geltung zu bringen, das Musikalische 
zu einem echt und rein Menschlichen verklärend. Ob es uns noch 
gelingen wird, ihn zu überzeugen, dass manche Tonansätze an ruhi- 
gen Stellen, namentlich auf dem Vocal e, etwas zu scharf und fast 
verletzend klingen, möchten wir fast bezweifeln, geben unsere Sache 
aber noch nicht gänzlich verloren. Frl. tto sang mit heller, frischer 
Stimme, ausserordentlich correct und mit angemessenem, sorgfältig 
abgewogenem Ausdruck : ein voll quellender Ton ist ihr freilich ver- 
sagt. Herr Ruseck erfreute an den lyrischen Steilen durch sym- 
pathischen Klang und leicht ansprecheüde Höhe ; in der Mitte und 
Tiefe Hess die Stimme grössere Kraft und Festigkeit wünschen. In 
ereter Linie sei den Herren Joachim und Schulze, den Führern 
des Orchestere und des Chora, für die treffliche Aufführung gedankt. 
G. £.« (Voss. Ztg. vom 9. Mai.) Die Bemerkungen eines so feinsin- 
nigen Kunstkenners, dem eine lange Erfahrung zur Seite steht, sind 
gewiss beachtenswerth , betreffen sie nun das Werk, oder die Auf- 
führung, oder die Hallung des Publikums. Wenn Letzterem bei Ora- 
torien ein anderer Anstand empfohlen wird, als bei Opern und 
sonstigen Concerten, so erlauben wir uns dagegen zu bemerken, 
dass nicht nur »am Rhein und in SUddeutschland andere Gewohn- 
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heileo« bestehen, sondern aacb noch an anderen Orten, die in die- 
sem Falle mehr bedeuten, als Sttd- und Norddeutschland zusammen 
genommen. Das Oratorium, wie wir es jetzt kennen, stammt aus 
Bogland; mit den Hauptwerken sind von dort zugleich fast sämmt- 
liche Formen gekommen, welche unseren grossen Vocalconcerten 
die Gestalt gegeben haben. Hau kann also die Frage nicht wohl am- 
gehen, was in London Brauch ist, oder vielmehr, wie Hfindel es ge- 
hallen hat. Sein Oratorium unterschied sich in der Aufführung nicht 
von den Bühnenwerken, und so ist es noch heute in England. In 
Wien i>emerken wir dasselbe. Wir sind immer der Meinung gewe- 
sen, dass in Norddeulschland das Publikum der Sache zu feierlich- 
trfige gegenüber steht und halbwegs noch auf dem Standpunkte der 
alten Fasten-Oratorien sich befindet. Wir gestehen also , dass wir 
uns freuen über jedes Zeichen einer lebhafteren Kundgebung der 
Theilnahme, als bisher üblich war, weil dies zugleich das einzige 
Mittel ist, um Künstler, namentlich Sttnger, an die Concertbahn 
dauernd zu fesseln und nicht zur Bühne abzulenken. Ausschrei- 
tungen irgendwelcher Art sollen hiermit natürlich nicht gerechtfer- 
tigt oder gulgeheissen werden. D. Red. 

•N' POiaa. [Concert des Hennig'schen Gesangver- 
eins.] Vor ungefähr einem Jahre brachte der He nn ig' sehe Ver- 
ein in zweimaliger Aufführung das »Requiem« von Brahms, dies Jahr 
tritt er zum zweiten Male mit einer grösseren Schöpfung vor das Pu- 
blikum und seine Wahl traf Kiel's »Christus«. Wir haben somit be- 
sagtem Vereine binnen Jahresfrist die Vorführung der beiden bedeu- 
tendsten Werke zu verdanken, die die deutsche Musik auf dem 
Gebiete des Oratoriums in den letzten Jahren gezeitigt hat. Stellte 
sich vor einem Jahre der Verein ganz auf eigene FUsse , so hat er 
diesmal sich bestrebt, durch Heranziehen auswärtiger Kr&fle der 
Ausführung erhöhtes Leben und Glanz zu verleihen. Und doch 
musste gerade diesmal dem Vereine das Unerwartete zustossen, dass 
er Quf die Mitwirkung der in unserer Stadt für solche Aufführungen 
berufensten Kapelle verzichten und ein orchestral reich durch- 
wirktes Oratorium, das dem Orchester manch harte Nuss zu knacken 
giebt, nach etlichen Proben zum Prüfstein für ein zwar tüchtiges, 
aber nicht vielseitig genug erprobtes Orchester dienen mussle. Trotz- 
dem kann der Verein, sein Dirigent und seine Mitglieder, die Ver- 
treter der Soli und die namentlich in den Streichinstrumenten durch 
einige Freunde quantitativ und qualitativ wirkungsvoller organisirte 
Kapelle, jeder in seiner Sphäre , den gerechten Anspruch erheben, 
einem sehr zahlreich versammelten Publikum die Kenntnissnahme 
einer der bedeutendsten neueren deutschen Tonschöpfungen gut 
vermittelt zu haben. Es ist eine eigene Musik, wie sie in diesem 
»Christus« so voll auskliogt. Sie bat nichts gerade Bestechendes, sie 
biegt etwas ab von der Heerstrasse des bisher Ueblicben und baut 
doch so manche Brücke zu gewonnenen Erinnerungen. Sie tritt nicht 
gerade als Ausfluss einer genial angelegten Natur auf, keine musi- 
JLalische Sturm- und Drangperiode schaut aus der Partitur heraus; 
at>er was Reflexion und feiner Kunstverstand vermögen , was sich in 
unsere Zeit gerettet hat von kindlichem Glauben und christlichem 
Gemüthe, das ist in feinen Zügen verwerthet, die Musik ist eine 
Enkelin Bach's und ein Kind ihrer Zeit zugleich , darin beruht der 
Hauptzauber dieses Kiel'schen Werkes. Die Chöre vor Allem bilden 
den Schwerpunkt des Oratoriums. Gleich der erste Doppelchor: 
•Hosianna«, breit auferbaut auf einem einfachen Motive, das später 
in der Anrede Christi an die Pharisäer wiederklingt und dann noch- 
mals kurz vom vollen Chore aufgenommen wird, packt den Zuhörer 
gewaltig. Wie tief empfunden ist der Chor der Altstimmen : »Siehe, 
ich stehe vor der Thttr und klopfe an«. Und welche Kunst , welch 
feines Verstflndniss und weiche Tiefe der Empfindung im Chore 
Nr. i 6, wo der vierstimmige Chor des ergrimmten Volkes »Er Ist des 
Todes schuldig« vom wildwogenden Orchester angeführt wird und 
gleichzeitig sämmtliche Soprane und Alte unisono (ein wahres Mei- 
sterstück von Harmonie) choralarlig die Leiden Christi schildern: 
•Ich hielt meinen Rücken dar denen, die mich schlugen«. Und solche 
Schlaglichter höchster geistiger Potenz im Gestalten und Malen durch 
Töne wiederholen sich des Oefteren. Etwas in ähnlichem Geiste ge- 
schrieben ist Nr. 27. Nach den hingehauchten Worten Christi »Es 
ist vollbracht« stimmt der volle Chor die Choralmelodie an: »Wer 
nur den lieben Gott lässt walten« während gleichzeitig im Orchester 
ausgedrückt der wilde Kampf in der Natur tost, der Vorhang im 
Tempel zerreisst und Finsterniss die Erde bedeckt. Ueberhaupt 
zeichnet sich die ganze Kreuzigungsscene durch imposante musika- 
lische Weibe aus , selbst der in der Partitur seltenere Wohllaut der 
männlichen Solostimme kam hier in den beiden Schachern und 
Christus selbst zum Durchbrach. Energisch gehalten und gut durch- 
geführt war auch der Chor : »Wir haben ein Gesetz und nach dem 
Gesetze soll er sterben«. Tief innig im echten Passionsstil gehalten 
gab sich der pianissimo anklingende und ausklingende Chor : »Siehe, 
das ist Gottes Lamm«, und glaubensfreudig tönt am Schluss das 
»Halleluja! Amen!« Was die Ausführung der Chöre anbetrifft, so 



haben wir diesmal vor allen Dingen eine durchgreifendere Bethäti- 
gung der Mitglieder selbst zu constatiren, namentlich der Soprane, 
wie denn ül>erhaupt das Stimmmaterial , über das der Verein ver- 
fügt , im Verlaufe des Winters gewachsen zu sein schien. Nur so 
konnten auch die schweren Aufgaben gelöst werden, die Kiel denen 
stellt, die an seinen Christus herantreten. Wir wüssten uns keiner 
Stelle zu erinnern, wo der Chor in einer den musikalischen Genuss 
störenden Weise sich bemerklich gemacht hätte, wogegen uns eine 
Menge feiner Züge charakteristischen Eingreifens in der Erinnerung 
haften. Ganz unleugt>ar trugen die Chöre den Stempel fleissiger 
Schulung, und die Zeit wird noch Manches schleifen und lindem, 
was eben nur unter ihrem Scepter geschehen kann, was Weile haben 
will wie alles Gute. Die Soli waren in den Händen des Fräul. Jenny 
Hahn aus Breslau, der Herren Baron v. Senffl-Pilsach und Dom- und 
Concertsänger Adolf Geyer aus Berlin, denen sich einzelne Mitglieder 
des Vereins anschlössen. Die Aufgaben , die Kiel den Soioiftimmen 
zutheilt, sind nicht gerade dankbar zu nennen, eine gewisse Sprödig- 
keit des melodischen Flusses und kleine Härten in den Uebergängen, 
lassen zumeist erkennen, dass wirs mit keiner romanischen Ton- 
schöpfung, sondern mit einem speculativen deutschen harmonischen 
Gedankengang zu thun haben, der oft nicht über das Recitativ hin- 
aus kommt. Besser und milder ist die Mezzosopranstimme bedacht 
worden, als deren Repräsentantin Frl. Hahn die Zuhörer zum wärm- 
sten Dank verpflichtete. Die Stimme ist ein echter Mezzosopran, das 
heissl Alt im Timbre, aber Sopran, was den Umfang der Stimm» be- 
trifft, mit etwas eng gezogener Grenze nach der Tiefe zu. Sie ist vol- 
ler Gefühlswärme , theiihaftig jenes dramatischen Zuges , der über 
die Gehörsnerven hinaus auch andere Pil>ern des Hörers in Mit- 
leidenschaft zu ziehen weiss, eine Stimme, die entschieden an Bach 
sich Kraft und Fülle des Tons und Ausdruckes erstrebt hat. »Für- 
wahr, er trug unsere Krankheit« spiegelte alle diese Vorzüge glän- 
zend wieder. Auch im Gesang der beiden Marien schlug Fräulein 
Hahn wunderbare Töne an. In diesen Nummern tritt aber auch der 
Componist etwas mehr aus seiner Resignation heraus. Herr Geyer 
litt am meisten unter der undankbaren Aufgabe , musikalisch etwas 
sterile Recitationen in's Menschlich -Empfindsame zu übertragen. 
Was Reinheit und Correctheit der Wiedergabe und Deutlichkeit der 
Aussprache, was das ganze musikalische Können im plastischen Ge- 
stalten vermag, ist geschehen; was der Stimme vielleicht stellen- 
weise an Schmelz gebricht, das wird ihr durch vollstes Verständniss 
der gestellten Aufgabe reichlich ersetzt. Als Christus lernten wir den 
in neuerer Zeit oft erwähnten Bariton des Herrn v. Senfll-Pilsach 
kennen. Die Partie zählt selbstverständlich zu den auch räumlich 
reich bedachten der Partitur. Auch von ihr muss gelten, was wir 
schon erwähnten, sie zählt nicht gerade zu den sanglichen; steigert 
sich auch in der Kreuzigungs- und Auferstehungs-Scene der musi- 
kalische Ausdruck etwas mehr zum Lyrischen hin , und sind auch 
echt dramatische Züge des öftem eingeflochten, so ist es doch na- 
mentlich der verständige Sänger, der hier überwiegend schaffen 
muss. Und nach dieser Seite hin ward auch Gutes und Bestes ge- 
boten. Die übrigen kleineren Solopartien wurden von Mitgliedern 
des Vereins gesungen und müsäen wir hier des Hohenpriesters und 
einen Schachers besonders lobend gedenken Das Orchester that 
seine Schuldigkeit, soweit billige Anforderungen den richtigen Maass- 
stab anlegen. Dass in Nr. S7 die schwierige Tonmalerei nicht zu vol- 
ler Wirkung kam , hin und wieder kleine Verstösse , so namentlich 
am Schlüsse, nicht ganz ausblieben, ist bei der Neuheit des Werkes 
und vor allen Dingen der gestellten Aufgabe an ein in dieser Rich- 
tung weniger beschäftigtes Orchester um so ruhiger in den Kauf zu 
nehmen, da das meiste Uebrige sich weit besser gab, als man erwar- 
ten konnte und durfte. Herr Hennig hat sich und seinem Vereine 
am gestrigen Abende Gelegenheit verschafft , des gewollten und er- 
strebten Guten recht viel zu bieten , ihm gebührt vollste Anerken- 
nung und Ermunterung, auf der begonnenen Bahn fortzuschreiten, 
um mit der Zeit reicheren und reicheren Lohn zu ernten, —g. (Po- 
sener Zeitung vom 4. Mai.) Obiger Bericht ist uns von unbekannter 
Hand zugegangen mit der Bitte um Abdruck, welcher wir hiermit 
gern entsprechen. Die Bemerkungen des Referenten über die mangel- 
hafte gesangliche Ausbildung der Solopartien in Kiel's Oratorium 
möchten wir noch durch die bereits 450 Jahre alte Mahnung Matthe- 
son's verstärken »Lernt singen I«, denn wer hierin einmal auf den 
rechten Weg gekommen ist, dem wird nachher Alles von selber zu- 
fallen. Zur Selbsterkenntniss gehört unserer Meinung nach auch 
noch, dass man bei Gesängen, die »oft nicht über das Recitativ hin- 
aus« kommen, nicht den Gegensatz von »romanisch« und »speculativ 
deutsch harmonisch« herauskehrt, denn die Unfähigkeit verkriecht 
sich dann sofort hinter das »Deutsche« und wird dünkelhaft statt sich 
zu bessern. Der grösste Meister aller gesanglichen Melodik in diesem 
Fache, Händel, war doch wohl kein Romane? D. Red. 
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ANZEIGER. 



[97] 



Neue Musikalien 



■o eben erschienen im Verlage von JtMus Mo^naueTf 
kgl. Hof-Musikbandlnng in Breslau und za bezieben durch 
alle Musik-Handlungen und -Leih-Instituie: 

M. Pf. 
Cerl Fauty Op. 260. leblt PutllMl. Quadrille flir Piano . h — 
Op. 261. IxranIfMI. Walzer. 

A. Für Piano zu 8 Hflnden 4 50 

B. Fttr Plaoo zu 4 Händen 8 ^ 

C. Für Piano and Violine 2 -- 

Op. 262. Il Ihr! Galopp für Piano — 75 

Op. 265. FwU-ktlbttf. Polka für Piano — 75 

Walier flrifttaudctlUlMrehfr. Teztund Arrange- 
ment von Moritz PeutcM, 

Nr. S. Alf rUgelB 4er Ittht Partllor und Stimmen . 2 15 

Nr. 4. tal BtaUMfUsht Partitur und Stimmen ... 5 25 

H« Hemuuuiy Op. 401. SeblftrtfleL Polka-Mazurka f. Piano — 75 

Op. 102. rrthBltb-Poika für Piano — 75 

Op. 104. U Iraehalttte. Polka für Piano — 75 

0. Heyer, Op. 41. U PlMeue. Polka für PiaLO .... — 75 
A4elf Jeesea, ^P- ^*- ^^* fieiiige von Alfred TeuiyMt 

und FeU6Uliewuu,ttberseUtvonl0r4.frelll|rttb für eine 
Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. Gomplet . . . 

Op. 55. Duielbe Im eluelieM II 

Nr. 1. DleMwMlm 

Nr. 

Nr. 

Nr. 4. Welt eitfent 

Nr. 5. Iitter, e iHr «leb iir Bib^IelMi leMif 
Nr. 6. Btr letite Woicb J 

ChutoT Merkel, Op. ioi. Brei Ijrlaebe OUfltntloke. 

Nr. 1 1 25 

Nr. 2 1 25 

Nr. 5 1 50 

Xerlti MesikewskL Op. 9. Iwel Lieder fir Us^mm mit Be- 

deltiig dti MiBmrb 

AlKrt Perlewj Op. 168. Mm ni Frei. Walzer für Piano 

Op. 171. kbra AeUWhtB. Polka-Mazurka für Ptano . 

CeBstABtlB Stembergy Op. 19. BftBfM OeiievM HV PUae 

et Vlelei. Cahier 2 9 — 

Fr.Zlbeir, Op. 119. SthBOeglSekebei. Polka-Mazurka f. Piano — 75 

Op. 120. l0l|^ir-P9lkk für Piano — 76 

Op. 121. SobieiUobe Kilsartage. Walzer für Piano . . 1 50 

Fflr Orchester: 

Cerl Faust, Op. 260 4 50 

Op. 261 6 — 

Op. 262 und 269 zusammen 4 50 

H« Hemuuui, Op. 101 und 102 zusammen 4 50 

0« Heyer, Op. 41 und HemuuiB, Op. 104 zusammen . . 4 50 

Albert Perlew, Op. 171 und Zlkeff, Op. 118 zusammen . . 4 50 

Fr.Zikeff,Op. 119 und 120 zusammen 4 50 

Op. 121 6 — 



. 1. Blel€bwMlin l 

. 2. WlamlM \ AlfM 

. 9. Olirlbel J 



'!• 



5 50 

2 25 

1 25 
1 25 

1 — 
1 — 
1 75 



2 — 

1 50 
- 75 



^•*J Nener Yerlag 

von G. R KAHNT in Leipzig, 

Fürstl. 8cliwanb.-Sonder8h. HofmvBiktlienhindliuig. 

Afptl.Karl, Op. 49. Mein Vaterland. Dem Andenken Hoffmann's 
von Fallersleben. Für vier Männerstimmen (Solo und Chor). Par- 
titur und Stimmen. M. 2. 

tede, I. ¥., Albumblätter. Drei Pianofortestücke. Arrangement fttr 
Pianoforte und Violoncello von C. Schröder. M. 2. 

laidrook, JlL, Op. 90. Wanderlust. Klavierstück. N. A. M. 1,25. 

Op. 69. Zwei Ciavierstücke. (Nr. 1. Arabeske. Nr. 2. Studie.) 

N. A. M. 1,50. 

leitdt, Adelf, Etüde fttr das Pianoforte. M. 1. 

Morgenlied für das Pianoforte. M. 1. 

letul, M., Op. 2. Drei Ciavierslücke. (Schlummerlied. In der 
Dämmerstunde. Rondo scherzando.) M. 1. 



Ländliches Tonstück fttr das Piano- 



Kablt, F., Op. 16. Alpengruss. 
forte. M. 1. 

Lllkt, L, Op. 9. Zwanzig Lieder meist im Volkston fttr eine Sing- 
stimme mit Pianoforte. n. 9 M. 

Iirtk, L., Quatre Morceauz pour Piano. Op. 29. Douxi^me Valae. 
M. 2. 

Op. 24. Capriee de Coocert. M. 2,50. 

^— Op. 25. Romance sans Paroles. M. 1,50. 
Op. 26. Gavotte. M. 0,50. 

Eli; leaebte, Op. 191. Drei Quartette fttr 2 Violinen, Bratsche und 
Violoncelle. Nr. 1 . Suite älterer Form (Präludium. Menuett. Ga- 
votte. Arie. Gigue. Finale.) Partitur, n. M. 9. 

Idem Nr. 2. Die achttne Mttllerin. (Der Jttngling. Die Mtthle. 

Die Mttllerin. Onruhe. Erklärung. Zum Polterabend.) Partitur, 
n. M. 4. 

Idem Nr. 9. Suite In Canonform. (Marsch. Sarabande. Ca- 
priccio. Arie. Menuett. Gavotte und Musette. Gigue.) Partitur, 
n. M. 9. 

Idem. Nr. 1. Stimmen. M. 8. 

Idem. Nr. 2. do. M. 8. 

Idem. Nr. 9. do. M. 6. 

Idem. Nr. 1. Ausg. zu 4 Hdn. vom Compooisten. M. 7. 

Idem. Nr. 1. - - - M. 7. 

Idem. Nr. 9. - - - M. 6. 

Op. 195. Zehn Gesänge fttr Männerchor. Heft 1. Partitur und 

summen. (Fischerlied. Hirtenlied. Alpenjägerlied. Kommt, Brttder. 
Winterlied.) M. 9. 

- Idem Heft 2. Partitur und Stimmen. (Sterben. Kosakentrink- 
lied. Es stand ein Stemlein. Ein König. Das walte Gott.) M. 9. 

Icbllx-Bewtboi, I., Op. 18. Drei Lieder f. Alt oder tiefere Sopran- 
stimme mit Clavierbegl. (Zauber der Nacht Der Bergaee. Es war 
ein schöner Traum.) M. 2. 

Wlokede, I. rei, Op. 58. Drei Liebeslieder mit Pftebegl. Nr. 1. End*. 
ende dieses Schweigen. M. 0,50. 

Op. 58. Nr. 2. LenzesblUhn und Sonnengltthn. »0 schönes 

Lenzes bltthen*. M. 0,50. 

Op. 58. Nr. 9. Mein Himmel. »Ich kann es nicht vergessen«. 

M. 0,50 

Op. 59. Zwiegesang. »Im Fliederbusch ein Vöglein sass«. M. 1. 

lUlwell, 0., Der Canon in seiner geschichtl. Entwickelung. Ein 

Beitrag zur Geschichte der Musik, n. M. 1,50. 

[99] In unserm Verlage erschienen soeben : 

Paul CN^lüler 

Monologe (Pfte.) M. 4. 50. 

Gesänge, 12 Dichtungen von Heine und Rückert . - 2. — 

Berlin. Ed. Bote & G. Bock, 

___^ Kdnigl. Hof-Musikhandlg. 

[<««J Verlag von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthar. 

Sebettlsebe TeUkäUeder fttr lefrai. Alt, TtMr und Bau. Her- 
ausgegeben von C4url und Alfimt Kittner. Partitur und Stimmen 
(80). 2 Hefte k M. 6. — . 

für flar HaitntiBMea (Soll und Chor) bearbeitet von Carl 

Kistner. Partitur und Stimmen (80). M. 4. — . 

Lieder aas Wales« In's Deutsche Übersetzt und für elM Ulf itlBBe 
mit Olaflerbegleltllg herausgegeben von Alfont Kittner und Lvd- 
wig Stark. Heft 1 : Aus der Vorzeit. Heft 2 : Stimmen der Klage. 
Heft 9 : Fttlle des Lebens, (gr. 80.) ä netto M. 2. — . 

Lieder TOB der grfliieB InseL in's Deutsche übersetzt und ftir 
elae SllgltlBBe mit OUflerbagleltaag herausgegeben von Alfont 
Kittner. 1. Heft: Altirische Lieder. 2. Heft: Thomas Moore's iri- 
sche Melodien. 1. Folge. 9. Heft: Desgleichen. 2. Folge, (gr. 80.) 
ä netto M. 2. — . 

Sebottlache Lieder au iltarar lad Miem Zelt Tür elae Um- 
itlmme mit Begleltiag dei Plaaeferte. Unter Mitwirkung von 

Ludwig Stark herausgegeben von Carl hüA Alfont Kittner. 9 Hefte. 
(gr. 80. J ä netto M. 2. — . 



Verleger: J. Rielcr-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d Härlel in Leipiig. 
Expedition: LelpiIg, Querstrasse 1 5. -~ Redaction: Bergederf bei HaMbarg. 
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Inhalt: Zor Reinigang der Werke Beetboven's von Fehlem and fremden Zuthtten. (Fortsetzung.) — Bemerkungen xn dem in Nr. 48 
bis 47 gedruckten, die Musik R. Wtgner's betreffenden Anfsatce. (Fortsetzung.) — Aus Puris. — Dingelstedt's Faust-Bearbeitung. — 
Anzeiger. 



Zur Bainigung der Werke Beethoven's von 

Fehlem und fremden Znthaten. 

Yoo e. H«tteboka. 

1. Ungenaue Beieiehnnngen. 

a. Yersetzuogszeicben betreffend. 
(Fortsetzung.) 

Drittens. Wenn Beethoven im Verlauf eines Satzes eine 
andere Tonart berührt und die Yorzeichnung darnach ein- 
richtet, 80 vergisst er wlhrend des Schreibens leicht die vor- 
gezeichnete Tonart, denkt an die Haupttonart und vergisst Yer- 
setzungszeicben. 

Ein schlagendes Beispiel bietet die alte Original-Aosgabe 
der Sonate in E-moll Op. 90 , wo im ersten Satz , bei einer 
Stelle ohne Yorzeichnung , vor der Note f zweimal ein Kreuz 
vergessen ist. In sp&teren Ausgaben ist die Stelle verbessert. 

Ein anderes Beispiel bietet die Sonate Op. 4 06, wo im 
ersten Satz, kurz vor Eintritt des dritten Theils, 




mehrere Noten nach der Yorzeichnung aw heissen, Beethoven 
aber, an B-^ur denkend, a gemeint bat. Pur diese Auslegung 
spricht auch eine Skizze*). Ein Intervall aü — ^/^ wurde Beet- 
hoven schwerlich geschrieben haben. Obige , der alten Aus- 
gabe nachgeschriebene Stelle zeigt auch den Fehler, dass die 
Oberstimme immer ein Achtel zu früh kommt. 

Viertens. Ein die Haupttonart aufhebendes Versetzungs- 
zeichen wird , besonders nach ISngerem Verweilen in jener. 



•) Siebe »Musikalisches Wochenblatt« vom 44. Juli 4875, S. IM. 
XI. 



selten vergessen. Beethoven schreibt dann lieber ein Ver- 
setzungszeichen zu viel hin. (Diese Bemerkung steht nicht im 
Widerspruch mit unserer zweiten. Dort handelte es sich um 
Versetzungszeichen , die vergessen waren , nachdem die Auf- 
hebung einer Tonart und der Uebergang in die Tonart, zu der 
sie gehörten, durch ein Versetzungszeichen bereits geschehen 
oder angedeutet war. Hier aber handelt es sich um Versetzungs- 
zeichen, die selbst die Aufhebung einer Tonart bewirken.) 
Im ersten Satz der Sonate Op. 106 kommt eine Stelle vor, 






^m 



n_i J^i- i^yro 



h 










bei der man geneigt ist , Versetzungszeichen beizufügen. Die 
Stelle ist aber genau geschrieben und kann nur so genonmien 
werden, vrie sie da steht. Hatte Beethoven im dritten Takt, 
wo er die Tonart B-dur im Sinne hatte, in der Oberstimme a» 
gemeint, so würde er der Note a ein Erniedrigungszeichen vor- 
gesetzt haben. Hatte er zu Anfang des letzten Taktes « ge- 
meint, so wurde er da nicht nur ebenfalls von einem Ernie- 
drigungszeichen Gebrauch gemacht, sondern auch den letzten 
Noten des Taktes kein Erniedrigungszeichen beigefügt haben. 

Auch diese in den Variationen Op. 4tO (Yar. 5, Takt 9 
und 4 O) vorkommende Stelle 
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kann nur so gelesen werden, wie sie da steht. HStte Beethoven 
bei der ersten Note des zweiten Taktes in der Mittelstimme fis 
gemeint, so würde er der darauf folgenden gleichstufigen kein 
Kreuz vorgesetzt haben. Aus dem Querstand fis — f hat sich 
Beethoven nichts gemacht. Für diese Auffassung der Stelle 
kann auch die folgende Bemerkung geltend gemacht werden. 

Fünftens. Manchmal deutet ein an sich nicht erklär- 
bares, überflüssig erscheinendes Versetzungszeichen auf ein 
an einer früheren Stelle vergessenes hin und verlangt da das 
entgegengesetzte Zeichen. Zweifel können nicht leicht ent- 
stehen, wenn dieses entgegengesetzte Zeichen einen oder einige 
Takte vorher wirklich vorkommt. 

Bei dieser in der Polonaise Op. 89 vorkommenden Stelle 



tt^ 




ist aus den im dritten Takt vor den Noten c und f stehenden 
Auflösungszeichen zu entnehmen , dass die Stufen vorher an- 
ders, n&mllch cif und fis hiessen, dass, mit anderen Worten, 
Beethoven sich vorher die Tonart E-dor, nicht A-moll dachte. 
Daraus ergiebt sich, dass in der linken Hand die vorletzte Note 
des zweiten Taktes ein Kreuz erhalten muss und ei« heisst. 

Aus den Erniedrigungszeichen, welche in dieser dem letz- 
ten Satz der Sonate Op. 4 06 entnommenen Steile 

im dritten Takt vorkommen, ist zu entnehmen, dass Beethoven 
bis dahin die Tonart F-dur im Sinne hatte und dass die dritte 
Note im zweiten Takt, von dem im ersten Takt stehenden Auf- 
lösungszeichen her, noch e und nicht ts heisst. Damit wird die 
unter »Erstens« gebrachte Auffassung zweier ähnlichen Stellen 
best&tigt. 

Bei einer andern im nXmlichen Satz vorkonmienden Stelle 




tritt ein ts erst im letzten Takt ein und heisst die Note auf dem 
zweiten Achtel des zweiten Taktes, von einem im ersten Takt 
stehenden Auflösungszeichen her, noch e. Die Note muss also 
em Auflösungszeichen erhalten. 

Zweifel können entstehen, wenn die betreifende Note im 
nSmlichen Takt vorher mehr als einmal vorkommt. Ein solcher 
Fall liegt vor bei einer in den Variationen Op. 4 SO (Var. 33] 
▼orkommenden Stelle, 

8 _____ _ 

-#- 




wo aus dem vor der 19. Note stehenden Auflösungszeichen zu 
entnehmen ist , dass die Stufe vorher as hiess . wo es aber 
zweifelhaft ist, ob schon. die 9. oder erst die 4S. Note so 
heisscn soll. Der Zusammenhang, die folgenden Takte sprechen 
für die letztere , von den neueren Ausgaben gebrachte Auf- 
fassung. 

Sechsten s. Versetzungszeichen, die vor Hülfs- oder 
Nebennoten, vor chromatisch durchgehenden und vor zu einer 
durchgehenden Harmonie gehörenden Noten stehen, werden 
leicht aufzulösen vergessen. 

So ist bei dieser in den Variationen Op. 4 SO (Var. 33) vor- 
kommenden Stelle 




vor der vorletzten Note ein Auflösungszeichen, femer bei die- 
ser im nSmIichen Werke [Var. t9) vorkommenden Stelle 




vor der Note c auf dem vierten Achtel ein j], und vor der Note 
es auf dem fünften Achtel ein |? vergessen. ' 

In einer im zweiten Satz der Sonate in D-dur Op. 4 Nr. 3 
vorkommenden Stelle 




sind vor zwei Noten {f) auf dem letzten Achtel, wo Beethoven 
die Tonart D-moU im Sinne hatte, Auflösungszeichen vergessen. 
Einige, aber nicht alle neueren Ausgaben haben die zuletzt 
angeführten drei Stellen verbessert. 

Siebentens. In fugirten Sätzen und bei polyphonen Stel- 
len gilt in der Regel ein in einer Stimme vorkommendes Ver- 
setzungszeichen nur für diese Stimme, nicht für eine andere, 
wobei dann ein Versetzungszeichen wiederum über den näch- 
sten Taktstrich hinausgelten kann. 

Diese so eigenthümliche Genauigkeit in der Bezeichnung er- 
klärt sich aus dem Sinn Beethoven's für selbständige Stimmen- 
führung und aus seiner rigoristischen Auffassung der Fugen- 
form, in welcher sich jener Sinn am meisten bethätigen konnte. 
Jede einzelne Stimme , weniger das Verhältniss der Stimmen 
wird ins Auge gefasst. Zweifelhafte Stellen dieser Art finden 
sich nicht in Partituren , wo jede Stimme ihr eigenes System 
hat, sondern nur in Ciaviersachen. 

Eine im letzten Satz der Sonate Op. 4 06 vorkommende 
Stelle 
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kann als Beweis dienen , wie genau Beethoven verfuhr. Die 
letzte Note der Oberstimme im ersten Takt heisst , trotz des 
vorher auf gleicher Stufe aber in einer andern Stimme vorkom- 
menden I}, ßt; im zweiten Takt haben zwei gleicbstufige, aber 
verschiedenen Stimmen angehörende Noten gleiche Versetzungs- 
zeichen bekommen ; die vierte Note der Hittelstimme im dritten 
Takt heisst, ungeachtet des vorher auf gleicher Stufe vorkom- 
menden jjj, g; die fünfte Note der MiUelstimme im letzten Takt 
heiast, ungeachtet des vorher vorkommenden || , e; das im drit- 
ten Takt der ersten Note der Oberstimme vorgesetzte ^ wird 
in derselben Stimme und erst am Ende des letzten Taktes, 
nicht in der Mittelstimme, von der die Note berührt wird, anf- 
geldet. In neueren Ausgaben , wo Versetzungszeichen hinzu- 
gefügt sind, kann die Stelle falsch gelesen werden. 

Bei einer andern im nSmlichen Satz vorkommenden Stelle 




^t>ifi rg^ 



heisst die letzte Note in der Oberstimme, ungeachtet des vor- 
her von einer andern Stimme gebrachten || , as. 

Achtens w8re die Frage aafznwerfen, ob ein Versetzungs- 
zeichen auch eine Octave hdber oder tiefer gilt. Eine alle FXlle 
umfassende Regel llast sich um so weniger aufteilen , da das 
Eine wie das Andere möglich ist. Eine Lösung kann und muas 
von der Beschaffenheit jedes einzelnen Falles abhingen. Einige 
einschlagende Stellen sind bereits berührt worden. 

Bei einer im letzten Satz der Sonate Op. 406 vorkommen- 
den Stelle 




ist anzunehmen, dass Beethoven vor der vierten Note der Un- 
terstimme ein If vergessen bat. Die Tonart ist B-moH, und jene 
Note (a) ist nicht als eine Neben- oder Durchgangsnote , son- 
dern als zur Dominant-Harmooie jener Tonart gehörend zu be- 
trachten. 

Bei einer zu Anfang der Sonate Op. 57 vorkommenden Stelle 




ist in der Oberstimme die Bezeichnung des Leittons (e) mit fa 
vergessen. HStte Beethoven, dem die Tonart P-moll im Sinne 
lag, da et gemeint, so würde er ein [^ beigefügt haben. Wir 
führen die Stelle nur deswegen an, weil es Weiche giebt , die 
den Triller mit es spielen wollen. Uns ist die Stelle zweifeUoe. 
Aehnliche homophone Stellen, wo in höherer oder tieferer 
Octave die Bezeichnung einer Note vergessen Ist , Hessen sich 
viele anführen. Und dann kann man als Beweis, dass Beet- 
hoven sich da e dachte, auf Parallelstellen verweisen. Eine da- 
von wurde früher mitgetheilt. Eine andere lautet so : 




Wie Beethoven manchmal Versetzungszeichen vergessen 
bat, so hat er auch manchmal überflössige hingeechrieben. 
Beide Erscheinungen sind aus einem und demselben Grunde, 
aus der mehr subjectiven als objectiven Genauigkeit Beethoveo's 
zu erklSren. Die Entstehung überflüssiger Zeichen kann aber 
auch einen besondem Grund haben. Wir führen ein Bei- 
spiel an. 

Eine im dritten Theü des ersten Satzes des Quartetts in 
P-moU Op. 95 vorkommende Stelle war ursprunglich im Aato- 
graph so geschrieben : 




n^ . fT^ 
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Später wardeQ im ersten Takt die Noteo h uad eis in b und c 
amge&ndert ; die im dritteo und vierten Takt den Noten 6 
und c vorgesetzten Wiederberstellungszeichen , die , beiläu6g 
bemerkt, nachträglich mit Rothstift hingeschrieben waren, 
blieben stehen und sind auch fast alle noch in neueren Aus- 
gaben zu finden . In vorliegendem Falle kann man jedoch weniger 
von überflössig hingeschriebenen, als von stehengebliebenen 
oder überflüssig gewordenen Versetzungszeichen sprechen. 
Andere Beispiele von überflüssig hingeschriebenen Versetzungs- 
zeichen anzuführen ist , da ihre Entfernung keine Schwierig- 
keiten bietet, überflüssig. 

(Fortsetzung folgt.) 



Bemerkungen 

ZQ dem in Nr. 13 bis 17 gedrackten, die Musik R. Wagner's 
betreffenden Anfsatze. 

(Fortsetzung.) 
Wenn man nun nach neuen Recepten recitativisch fort- 
musicirt, so entstehen dadurch natürlich formlose Gebilde, 
sogenannte ewige Melodien, d. h. gar keine. Der Verfasser 
sagt, man werde »schliesslich dahin gelangen, aus jener absolut 
idealen Conception, welche man Oper nennt, ein einfaches und 
plumpes Melodram zu machen.« (Sp. St 3.) Obwohl es an 
Beispielen solcher Plumpheiten nicht fehlt , wehren sich doch 
die Tonangeber jener Richtung mit Händen und Füssen gegen 
eine derartige Behauptung , und man sollte so billig sein , ihre 
Worte wie die besten praktisc'uen Beispiele ihrer Kunstrich- 
tung ruhig zu prüfen. Das Verlangen nach irgend einer Form 
regt sich bei jeder künstlerischen Thätigkeit , sei sie an sich 
auch noch so verkehrt oder unvollkommen, denn die Kunst 
steht und flillt mit der Form. Auch Wagner ist energisch be- 
müht, der Formlosigkeit zu entgehen. Dieses gelingt ihm frei- 
lich nicht dadurch, dass er Märsche, Lieder — (Arien giebt es 
nicht mehr, vielleicht hängen die Trauben zu hoch und sind 
deshalb » undeutsch «) — , ZwiegesSnge und Chöre einflicht, 
wenn auch sparsamer als alle seine Vorgänger. Die Wirkung 
solcher Musikstücke ist bei ihm eine genau berechnete , und 
obwohl es leichter ist, bei wenigen Sätzen (oder musikalischen 
Höhenpunkten, um mehr im Sinne der Partei zu reden) sich 
nicht so oft zu verrechnen , als bei vielen , so soll doch das 
Verdienst Wagner's, wie das ganz ähnliche Gluck's in diesem 
Punkte, un verkümmert und unbemängelt bleiben. Beide zeigen 
an vielen Mustern , welcher Wirkung anscheinend unbedeu- 
tende Tonreihen am rechten Orte von der Bühne herab fähig 
sind. Für das Publikum sind solche musikalische Colminations- 
punkte immer der Anhalt gewesen und werden es bleiben , in 
welchem ihnen Form und Gehalt zugleich erscheint und das 
Werk damit die ihm eigenthümliche künstlerische Gestalt an- 
nimmt. Der Verfasser hat nun Sp. S4 4 hervorgehoben — in 
heftigen Worten, aber der Sache nach nicht unrichtig — , dass 
sothane Musikstücke auch bei den Zukunftsmusikem des Pu- 
blikums wegen da sind. Nur finde ich ungerecht, zu behaup- 
ten, sie besässen eine »Theorie für die Adepten und die gläu- 
bigen Gaffer«, und daneben, sobald das Spiel wirklich im 
Gange und die Karte in ihrer Hand sei, eingeschmuggelte fremde 
Waare, »um die Partie zu gewinnen«. Derartige Voraussetzungen 
würden auf Meyerbeer sehr wohl passen, aber nicht auf 
Wagner. Was bei Letzterem an Täuschung vorhanden ist, be- 
steht in Selbsttäuschung. Zudem ist bekannt, dass seine Werke 
bei fortschreitender Production die gebräuchlichen Musikformen 
mehr und mehr aufgegeben haben und dass er erst »Tristan« 
als diejenige Bühnenmusik bezeichnet, an welche er gestatte, 
den aus seiner Theorie gezogenen strengsten Maassstab zu 



legen. Der Verfasser wird also zugeben müssen, dass sich hier 
Theorie und Praxis decken , wenigstens nach der ausdrück- 
lichen Erklärung des Urheben». 

Aber eine solche Erklärung, und die ganze Stellung Wag- 
ner's zum Publikum, ruft andere Bedenken hervor, welche 
nicht so leicht zu beseitigen sind. Wie weit ist der Urheber 
an seinem Werke überhaupt zur Zeugenschaft berechtigt? Ist 
er zugleich Besitzer einer Theorie, so wird ihm natürlich Nie- 
mand wehren , in einer Kundgebung zu erläutern , wie sich 
dieselbe in einem gegebenen Falle zu seiner Praxis verhalte. 
Aber jede Folgerung über den Gehalt des betreffenden Kunst- 
werkes , die doch einer solchen Erklärung als geheimer Ge- 
danke zu Grunde liegt , muss abgeschnitten werden , weil der 
Autor damit in die Rechte des Publikums übergreift. Wenn 
Wagner den Tristan in dem genannten Sinne als sein erstes 
vollkommen reifes Werk erklärt , so versteht sich von selbst, 
dass er es damit als sein künstlerisch gehaltvollstes will ange- 
sehen wissen. Für die wirkliche Abschätzung durch Andere 
oder durch das sogenannte Publikum ist eine solche Folgerung 
aber in keiner Weise maassgebend ; das Zeugniss des Autors 
kann völlig richtig, der Kunstgehalt des Werkes dennoch sehr 
gering und der bleibende Werth desselben null sein. Hier 
gehen also Autor und Kunstrichter (um den urtheilsberechtig- 
ten Theil des Publikums kurz so zu nennen) unvereinbar weit 
aus einander — nicht so sehr in dem Prädicat selber, welches 
in einzelnen Fällen sogar ganz übereinstimmend lauten kann, 
als vielmehr in den Voraussetzungen , von welchen aus sie zu 
demselben gelangen. Deshalb wird auch eine wirkliche dauernde 
Verständigung zwischen beiden stets nur unter der Bedingung 
möglich sein, dass der Autor seine Uebergriffe in ein fremdes 
Gebiet oder, mit anderen Worten, die richterliche Position 
über sein eignes Werk aufgiebt. Niemand darf im geordneten 
Leben das Recht in seine eigne Hand nehmen , ebenso wenig 
darf der Künstler hinsichtlich seiner eignen Werke das Urtheil 
mit Beschlag belegen oder diesem auch nur die Directive geben 
wollen. Ob Wagner z. B. gestattet oder nicht gestattet, bei 
diesem oder jenem seiner Werke einen strengen oder einen 
billigen Maassstab zu gebrauchen, ist denen die wirklich in der 
ästhetischen Messkunst bewandert und daher berufen sind, 
hier die Schnur anzulegen , ausserordentlich gleichgültig. Die 
richtigen Maasse ergeben sich ihnen auf ganz andere Weise, 
und ihre Abschätzung ist eine ebenso freie That, wie die Er- 
zeugung des Kunstwerkes selber. 

(Forisetzung folgt.) 



Ans Paris. 

Der Winter geht zu Ende. Bald sind , durch den Sonnen- 
schein verlockt , die letzten Virtuosen verschwunden , und die 
Töne alle verklungen, bis die »Saison« sie wieder aus ihrem 
Sommerschlafe aufweckt. Bevor auch das Interesse an dem 
hier Vorgegangenen eingeschlummert, will ich über Einiges 
von dem Vielen berichten. Ueber Alles zu schreiben ist un- 
mögliclf. Doch giebt es (wenn auch mein Aufenthalt hier noch 
zu kurz war , um mir zu gestatten , ein umfassendes und er- 
schöpfendes BUd vom musikalischen Leben in Paris zu ent- 
werfen) eine Reihe musikalischer Ereignisse , welche eine Er- 
wähnung verdienen und von den hiesigen Kritikern , weil sie 
nicht mit dem Theater zusammenhängen , ignorirt oder doch 
nicht gebührend berücksichtigt werden. 

Zu allererst ist zu constatiren, dass die französische Musik *) 

*) ich will »französische Masik« nicht so verstanden haben , als 
ob Ich dieselbe neben oder über eine deatsche, italienische u. s. w. 
stellen wollte. Französische Musik heisst blos »guteMusik,von 
Franzosen componirU. 
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in dea leizteo Jahren einen erfreulichen Aufschwang genom- 
men hat. Die Componisten von ernsten grösseren Werken 
tauchen von allen Seiten auf und leisten, selbstversländlich 
neben Vielem was ganz oder theil weise yerwerflich ist, rechter 
Gutes. Ausser dem auch in Deutschland bekannten Th. Gouvy, 
▼on dem wir ein neues Requiem hörten, und Gounod, der ein 
gleiches bei Pasdeloup, auffuhren liess, betheiligten sich an 
unserm die^ährigen Musikleben durch hervorragende compo- 
sitorische Leistungen hauptsüchlicb St.SaSns, Lalo und Massenet, 
Ersterer mit einer Cantate »Le D^Iuget, kleinen Stücken fiir 
Orchester (»Dense Mucubre«, »Rouet d'Omphale«), viertes Cla- 
vierconcert, Ciavierquartett, Lalo mit Yiolinconcert, Ouvertüre 
zu einer Oper »Fiescot und Allegro Symphonique (als Op. 4 6 
für Ciavier und Violone vor längerer Zeit erschienen) , Massenet 
mit Orchestersuilen und einer Ouvertüre. 

St. SaSns ist durch sein vorzügliches Ciavierspiel schon 
llngst in Deutschland bekannt. Auch als Componist findet man 
ihn in einzelnen Programmen berücksichtigt. Die ihm meiner 
Ansicht nach gebührende Anerkennung hat er, ausser bei seiner 
diefljthrigen Anwesenheit in Wien, noch nicht gefunden. Theil- 
weise mag der Grund zu dieser Erscheinung in seinen Werken 
zu suchen sein , welche einen deutsch Denkenden und Füh- 
lenden Anfangs ganz fremdartig ansehen. Aber diese Nicht- 
beachtung scheint mir ungerecht, weil seine Werke ganz eigen- 
ibümliche Schönheiten enthalten und wenn sie auch nicht immer 
durch innere Wärme fesseln, doch durch technische Vollkom- 
menheit und geistvolle Behandlung geradezu bedeutend zu 
nennen sind. 

Die von Lalo vorgeführten Werke geben leider ein we- 
niger vollstSndiges Bild ihres Schöpfers. Jedenfalls ist auch er 
eine bedeutende musikalische Kraft , dessen eigentliches Feld 
vielleicht die Oper wftre. Das Violinconcert ist , von Sarasate 
prachtvoll gespielt, immer eine Glanznummer der hiesigen 
Concertprogramme , hat mir jedoch weniger gefallen als die 
Fiesco -Einleitung. Hier zeigt der Componist sich in seiner 
Grösse. Das Werk ist warm empfunden, gut gedacht und 
prachtvoll orchestrirt. Die Kunst zu orchestriren versteht auch 
Massenet, von dem diesen Winter immer mit grossem Er- 
folg jedoch nur weniger bedeutende Werke aufgeführt wurden. 

Von jüngeren Componisten könnte man noch verschiedene 
nennen, welche ein tüchtiges Streben haben, z. B. G. Sandra 
(Clavier-Quartett , Violoncell-Sonate) , Widor (Clavier-Trio, 
Orgelcomposilionen (letztere schwach), Paul Lacombe (Cla- 
vier-Suite, Variationen) u. A. m. 

Die Glanzseite des musikalischen Lebens in Frankreich 
bleibt noch immer der Virtuose. Hier sind sie gross, ich möchte 
sagen die grössten. (Joachim, Rnbinstein und noch einige we- 
nige Meister kann man doch nicht eigentlich Virtuosen nennen.) 
Llsst sich aber das Virtuosenthum besser personificirt denken 
als in St. SaSns oder Sarasate T Ersterer als Clavierspieler, 
Letzterer als Violinist leisten in Hinsiebt makelloser Technik 
und fabelhaften Gedächtnisses das Menschenmögliche, während 
ihre Vorträge , mögen diese nun Compositionen von Bach oder 
Brahms zum Vorwurf haben, oder aber modernes , oft unsin- 
niges Zeug, immer den gleichen Reiz ausüben. Zu diesen zwei 
grössten gesellen sich in näherer und weiterer Entfernung die 
Damen Maasart , Montigny , die Herren Th. Ritter, de B^riot, 
Breitner , Di^mer für Ciavier , Maurin , Mursick , Musin für 
Violine, Jacquard, Fischer, Delsart für Violoncell. Ich nenne 
hier nur einige Namen , doch giebt es viele Ungenannte , die, 
obgleich vielleicht gerade jetzt weniger sich producirend, 
ebenso tüchtig sind. 

Das Virtuosenthum bringt mich unwiUküriich auf die Öffent- 
lichen Conoertinstitute, deren Hauptfehler ist, dass sie eigent- 
lich nur CoHectiv-Virtuosenleistungen bieten. Bei Haydn'schen 
Symphonien lässt man es sich gefallen , doch ist es bei Beet- 



hoven's letzten Werken sehr widerlich, wenn die Einzelheiten 
bis zur Carricatur ausgefeilt sind auf Kosten des geistigen In- 
halts. Eine eingehende Besprechung der drei grossen Conoert- 
institute : 

a) Sociöt^ des Concerts du Conservatoire (Del de Vez), 

b) Concerts Populaires (Pasdeloup), 

c) Concerts du ChMelel (Ed. Colonne), 
sowie der Quartettvereine : 

a) Maurin, b) Mursick, c) Taudon, d) Sandr^Musin 
muss ich mir auf ein nächstes Jahr aufsparen, weil ich sie noch 
zu wenig kenne. Ich will nur constatiren , dass diesen Winter 
technisch vollendet zu hören waren : 

von Beethoven Symphonien : Nr. 3, 5, 7, 9, 
Chorfantasie, 

Quartette Op. 59 Nr. I, Op. 74, Op. tt7, 
Op. 430, Op. 431, Op. 138, 
was aller Achtung werth ist. Schumann war meines Wissens 
durch die zweite und vierte Symphonie vertreten, Brahms durch 
Serenade Op. 1 4 (mit Auslassung des zweiten und dritten 
Satzes), zwei Streichquartette, Bdur-Seztett und Gmoll-Cla- 
vierquartett. Bezeichnend ist , dass Brahms und Raff hier ge- 
wöhnlich zusammen genannt werden. An Beiden rühmt man 
Formvollendung und fremdartige, ungewohnte Harmonik, so- 
gar findet man Raff wirksamer bei Öffentlichen Aufführungen 
und stellt ihn deshalb oft über Brahms. Was Brahms zum 
Musiker macht. Raff zum Musikfabrikanten, ist die Mehr- 
zahl zu unterscheiden absolut unfähig. Sollte diese Erschei- 
nung etwa damit zusammenhängen , dass die jüngere Genera- 
tion, ohne Bach und Beethoven genau zu studiren , gleich auf 
Schumann und Brahms fällt und ihr daher der Maassstab fehlt 
zur richtigen Würdigung des musikalisch Schönen? 

Noch sei hier ein musikalisches Ereigniss kurz erwähnt 
und dabei zweier Künstler gedacht, die hier zu den bedeutend- 
sten gehören. Das Ereigniss : die erste Aufführung von Brahms' 
Clavierconcert , die Personen : Frau Szarvady (Wilh. Clauss) 
und Ch. Lamoureux. In zwei eigenen Concerten spielte Frau 
Szarvady das Brahms'sche Werk ganz vorzüglich'; sie hatte ihr 
Orchester aus den besten Künstlern der hiesigen Institute zu- 
sammengesetzt und Ch. Lamoureux zur Direction aufjgefor- 
dert. So wurde das schwierige Stück in vier Proben tüchtig 
vorbereitet und boten uns die beiden Brahms -Kenner und 
-Verehrer einen seltenen Genuss. — Ch. Lamoureux verdankt 
Paris die ersten grossen Händel-Auffuhrungen ; leider mussten 
sie diesen Winter ausbleiben , weil es an einem geeigneten 
Local fehlte. Er ist schon seit 1867 ein eifriger Vorkämpfer 
für Brabms' Werke. Er ist Concertmeister und zweiter Dirigent 
in den Conservatoire-Concerten, ein vorzüglicher Kapellmeister 
und ausgezeichneter Musiker. Wilhelmine Clauss kennt man 
in Deutschland besser oder doch eben so gut wie hier. 
Ich habe sie nicht unter den Virtuosen genannt , obgleich sie 
besser spielt als die Anderen (vielleicht eben deswegen) . Sie 
hat das grossarlige , schwierige Werk mit wundervoller Klar- 
heit und ganz durchdrungen vom Brahms'schen Geiste wieder- 
gegeben , so dass die beiden Auffuhrungen zu wahren Festen 
geworden sind. 

Es erübrigt noch einer eigenthümlichen Einrichtung zu er- 
wähnen, welche von grossem Einfluss auf die musikalische 
Entwickelung ist. Dies sind die Soir^n oder Empfangsabende 
bei den Musikern je alle 8 oder 4 4 Tage. Da hört man in 
Kammermusik Vieles, mitunter sehr Schönes. Am meisten in 
dieser Hinsicht leisten : Mad. Viardot, H. Ltenard (gewöhnlich 
Novitäten) , Lalo (desgleichen) , Sandra n. A. m. Auf diese 
Weise hörte ich Rubinstein, H. Wieniawski, Oie Bull, Sivori 
und zu wiederholten Malen den wundervollen Gesang der Frau 
Viardot. 

Bedenkt man, dass ausser den Genanntej^hier viele Künst- 
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ler leben, mit denen ich noch nicht zusammengekommen biui 
sowie dass die Orgelbaakunst in CavaiU6-Gol einen seiner be- 
deatendsten Vertreter, das Orgelspiel in St. SaSns, GuU- 
mani u. A. ganz tüchtige Kräfte hat, so wird man zageben 
müssen, dass ich mit Recht von einem Aufschwung der Musik 
in Prankreich sprechen kann und dass man berechtigt ist , ihr 
eine in vieler Hinsicht schöne Zukunft zu prophezeien. 

S. de Lange. 



Dingelttedf • Fanit -Bearbeitung. 

Der Director des Wiener Burgtheaters unternimmt »Bearbei- 
tungen« im grossen Stil. Das Erste dieser Art waren Shakespeare's 
KOnigsdramen, und der Erfolg, den Herrn Diogelstedl's Lesart der- 
selben in Wien fand, scheint ihm doch etwas in's Gehirn gestiegen zu 
sein. Er nahm darauf Goethe's Faust vor (ein dramatisches Gedicht, 
nicht al>er ein geschlossenes Drama], welcher in seiner Himmel und 
Erde umspannenden Handlung der Phantasie einen unbegrenzten 
Spielraum gewährt, namentlich der Phantasie eines modernen Theater- 
menschen. Nichtnur Goethe's Gedicht in seinen beiden Theilen wurde 
benutzt, sondern auch die frühere Literatur über diesen Helden be- 
rücksichtigt und ein Ganzes geschaffen, welches halb altes Mysterien- 
spiel, halb moderne Ausstattongsoper ist. Diogelstedt veröffentlichte 
seinen Plan zuerst in einer Vorlesung, welche er in der »Concordia« 
zu Wien hielt und deren lohalt mehr oder weniger ausführlich io 
allen Blättern stand; wir folgen hier hauptsächlich dem, was die 
•Signale« Nr. 17 vom April d. J. darüber berichten. Obwohl die 
neue Bearbeitung als eine »künstlerische That« und als ein »theatra- 
lisches Ereigniss« in »sichere Aussicht« gestellt wird, sind wir eben- 
falls ganz sicher , dass besagte That schliesslich als eine iinküost- 
lerische sich herausstellen wird. Es ist aber ein Unternehmen, 
welches völlig in unserer Zeit liegt; die lebhafteste Theilnahme der 
Zeitgenossen, wie auch eine ersichtliche Wirkung auf diese wird 
daher nicht ausbleiben, und dies ist der Grund weshalb das Project 
hier zur Sprache kommt. 

Es war kaum ntf Ihig zu bemerken, dass bei der Einrichtung des 
Faust mit Kürzungen u. dgl. ganz selbständig vorgegangen werden 
solle, denn der jetzige Director des Burgtheaters macht seinem Vor- 
gänger Laube hierin die kühnste Concorrenz, und wenn das deut- 
sche Drama in seiner erträumten Vollendung einmal zu Stande kom- 
men sollte, so haben die energischen Ampotatoren vielleicht das 
Hauptverdienst dabei. In der Einleitung zu seinem Vortrage be- 
kämpfte Dingelstedt namentlich den Missbrauch, der bisher mit dem 
Ausdruck »nicht bühnengerecht« getrieben und durch den eine 
Menge lebensfähiger Dramen begraben worden sei. Aber darauf 
kommt es hier zunächst garnicht an, sondern auf die Frage, ob ein 
bestimmtes Gedicht auch wirklich für eine theatralische Aufführung 
geschrieben würde. Dies war bei Faust nicht der Fall, deshalb treibt 
man keinen Missbrauch, wenn man es »nicht bühnengerecht« nennt, 
denn der Autor selber hat es so gewollt, sonst hätte er es doch wohl 
anders geschrieben. Man mnss also annehmen, dass die eigenthüm- 
liche »nicht bühnengerechte« Form , welche Goethe seiner grossen 
Dichtung gab, mit voller Absicht von ihm gewählt wurde als das 
passendste Gefäss für den poetischen Gehalt, welchen er darreichen 
wollte. Jede nnl>efiBngene Prüfung des Werkes gewährt auch eine 
derartige Deberzeugung. Aber unsem Theaterleuten fehlt el>en die 
Unbefangenheit, sie blicken über den Horizont der Bühne nicht hin- 
aus. Wodurch beweist Dingelstedt denn , dass der ganze Faust und 
eine Menge anderer Dramen auf der Bühne lebensfähig sind? Durch 
die hochmtithige Behauptung, dass es für die Fortschritte der mo- 
dernen Theatertechnik keine Schwierigkeiten mehr giebt und Alles, 
was die Phantasie eines Dichters schafft, auf der Bühne auch dar- 
gestellt und reproducirt werden kann. Dass die Anwendung des 
Prunkes und Massen-Effectes auf der Bühne einen Verfall der dra- 
matischen Kunst bedeute, nennt er einfach erlogen — in diesem un- 
bedachten Ausdrucke erblicken wir nichts als eine Regung des bösen 
Gewissens der poetischen Versündigung gegenüber. Ist's wirklich 
erlogen , so haben die grOssten Dramatiker der Vorzeit sich dieses 
Vergebens schuldig gemacht, z. B. Shakespeare wenn er bei der 



Darstellung einer Schlacht die Zuschauer bittet , mit Hülfe ihrer 
Phantasie an die vorgeführten Degenhelden so und so viele Nullen 
anzuhängen. Warum that er dies? war in London nicht Pöbel genug, 
der für einen Labetrunk gern »mitgemacht« hätte? Wie bornirt war 
doch dieser Dichter , der so viele dramatische Stoffe den Italienern 
entlehnte, dass er nicht einmal verstand, den glänzenden Auf- 
schwung der italienischen Theatertechnik, IHir welche schon damals 
»keine Schwierigkeiten mehr« vorhanden waren und welche buch- 
stäblich »Alles, was die Phantasie eines Dichters (oder Undichters) 
schaffte, auf der Bühne reproducirte«, sich zu Nutze zu machen I 
Aber vielleicht geschah es ans Gutmüthigkeit, um Herrn Dingelstedt 
auch etwas zu überlassen. Im Interesse der künstlerischen Har- 
monie , Wirksamkeit und Wahrheit , sagt Letzterer , verlange die 
Bühnendarstellung den Aufwand von Glanz und Pracht ; es kommt 
natürlich in jedem einzelnen Falle auf das Wie an. — Dingelstedt 
gedachte dann in seinem Vortrage „des langwierigen Processes, durch 
den zunächst der erste Theil des »Faust« auf die deutsche Bühne kam, 
dann der io Weimar, Dresden, Frankfurt, Hamburg gemachten Ver- 
suche , den zweiten Theil ganz oder stückweise aufzuführen , und 
kam schliesslich zu seinem Project , von dem er — wie er sagte — 
eloe Farbenskizze gab. Die »Zueignung« und das »Vorspiel auf dem 
Theater« lässt er als lediglich subjective Ergüsse weg. Er behandelt 
den »Faust« als Trilogie gleich dem »Wallenstein«, dem »Goldenen 
Vliess« und den »Nibelungen« — bestehend aus einem kürzeren Vor- 
spiel und zwei Haupttheilen. Der erste Theil umfasst das Vorspiel 
im Himmel und das Monodram Faust's in der Osternacht. Dingel- 
stedt besprach überhaupt eingehender die Aufführung des ersten, 
als jene des zweiten Theiles ; er erklärte, da das Publikum auch die 
alten classischen Stücke stets in neuer Form auf der Bühne sehen 
will, sei er bestrebt gewesen, auch den bereits aufgeführten Sceoen 
des »Faust« neue Seiten abzugewinnen, welche die bisherige Theater- 
praxis nicht kannte. Im »Vorspiel im Himmel« substituirt er den 
allerdings nicht wohl darstellbaren »Herrn« durch den — Erdgeist. 
Die Wolkendecoration des Vorspiels stellt er sich in der Weise mit 
gemalten Engeln bevölkert vor, wie alle iialienische und spanische 
Meister die Himmelfahrt Maria malten ; in der Mitle der Engel , auf 
einem Thron der Erdgeist, um Ihn statt der vier Erzengel die Reprä- 
sentanten der vier Elemente. Mephisto's Flaromenerscheinung wurde 
bis in's kleinste feurige Detail beschrieben. Das Bemerkenswerthesle 
ist aber, dass Dingelstedt den Schluss des Vorspiels umdichtet und 
den humoristischen Abgang Mephisto's durch Drohworte desselben 
gegen den Erdgeist und gegen Faust ersetzt. Am ersten Monolog will 
er dagegen nichts ändern und wenig streichen und nur die Oster- 
chöre am Schlüsse wirksamer hervortreten lassen. Als Ort der Hand- 
lung nimmt er Wittenberg an. Der zweite Theil — der erste Haupt- 
theil — l>eginnt mit dem Osterspaziergang vor dem Thor. Auch aus 
diesem herrlichen Bilde will Dingelstedt keinen Zug streichen und 
alle Gestalten des Dichters auf die Bühne bringen. Die landscbafl- 
liche Scenerie wurde mit Vorliebe ausgemalt. Für die Erscheinung 
des Höllenhundes verlangt aber Diogelstedt einen leibhaftigen, leben- 
digen Pudel und er vertheidigte bei dieser Gelegenheit überhaupt 
die Mitwirkung vIerfUssiger Darsteller auf der Bühne als unentbehr- 
lich. Nach dem Pect Faust's mit Mephisto hält er die Schüler für 
überflüssig, behält sie jedoch als schauspielerisches Bravourstück 
bei ; zum Schluss verlangt er unbedingt , dass Faust und der Teufel 
auf dem Zaubermantel davonfliegen , während der magische und 
alchymistische Hausrath verbrennt und die Zelle einstürzt. In Auer- 
bach's Keller will er die Studenten im Dialect reden lassen — Frosch 
als Sachsen, Siebel als Baiem, Brander als Schwaben und Allmeier 
als Westfalen. In der Hexenküche legt er ein Hauptgewicht auf die 
Erscheinung im Spiegel ; es müsse in demselben ein Frauenbild 
gleich einer Venus von Tizian erscheinen und pantomimisch mit- 
spielen. Auch die Liebeslragödie des drillen, vierten und fünften 
Actes gedenkt Dingelstedt mit vielen bezeichnenden Zügen neu zu 
illustriren, so z. B. die erste Begegnung Gretchens mit Faust, die 
Scene in Gretchens Zimmer, die Domscene u. s. w. Das Wichtigste 
aber ist, dass er die W a 1 pu rgisnach t auf die Bühne bringen will, 
und zwar mit Hülfe einer durch Nacht und Nebel hinfliegenden 
Wandeldecoration. Im Kerker lässt er schliesslich den Erdgeist wie- 
der in Action treten und legt ihm die Worte in den Mund : »Sie ist 
gerettet !« Den zweiten Theil des »Faust« zieht Dingelstedt als dritten 
Theil für die Aufführung in vier Acte mit einem Vorspiel, dem Elfen- 
chor und dem Monolog des erwachten Faust am Vierwaldstätter See, 
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zasammen. D«r erste Act omfosst die Sceneo am Kaiaerhof bis za 
dem Knall -Effect, mit dem das Schauspiel der BeschwOmog der 
classischeo Geister endet. DleScenen in Faust's Zelle vnd in Wagner's 
Laboraterium sammt dem Homonculos Itfsst Dingelstedt ganz aus ; 
er bedauert dabei nur, den Baocalaureus ganz aufopfern zu müssen, 
dieses portraitähnlicbe Bild unserer beutigen überreifen Jugend, 
welcher der aus germanischem Skepticismus , romanischem Pessi- 
mismus und slavischem Nihilismus gemischte moderne Culturbrei 
um den Mund geschmiert ist. [Eine abgeschmackte Uebertreibung! 
In der Tbeaterwelt mag ein solcher Bildungsbrei immerhin zu der 
gewöhnlichen Speise gehören.] Durch die Hauptscenen der classi- 
schen Walpurgisnacht erfolgt der Oebergang zu Faust und Helena ; 
Euphorion wird ebenso gestrichen wie Homunculus. Den lelztien 
Act fttllt die heroische Epoche FausCs als Feldherr und friedlicher 
Wohlthäter der Menschheit und sein Tod. Den Abscbluss bildet das 
Nachspiel im Himmel, in dem abermals dem Erdgeist eine RoUe zu- 
gedacht ist" (SignaleS. 447— 49.) Obwohl nun der.Bttbne angeb- 
lich Alles möglich sein soll, dttrfte es doch ganz leicht sein, schon in 
obiger Skizze eine Reibe von Ungereimtheiten , Ja Unmöglichkelten 
nachzuweisen. Die Helena soll z. B. nach Tizian dargestellt werden. 
Warum? Weil die natnrwahre Darstellung desjenigen aufregenden 
Zauberbildes, welches Paust erblickte, den anständigen Tbeil der 
Zuschauer zum Theater hinaustreil>en würde. Also muss selbst den 
vollkommensten modernen Theatermaschinen doch noch eine Grenze 
gesteckt sein, die sie nicht überschreiten können. Was kümmert 
uns Tizian's Bild, wenn wir Goethe's Gedicht geniessen wollen I was 
das heilige Figurenwerk dieser oder Jener Malerschule , wenn wir 
uns lediglich in eine hochpoetische Darstellung zu versenken haben, 
die ihre eignen Bilder malt und ihre eignen Figuren zeichnet! Jede 
derartige Versinnlichung des Poetisch -Phantastischen zieht das 
Geistige in das Materielle herab. Die Kluft zwischen beiden ist und 
bleibt eine unendliche ; soll sie, wie in Oingelstedt^s Unternehmen, 
durch eine Unterstellung fslscher Bilder überbrückt werden, so kann 
die einzige Folge nur die sein , dass die Phantasie aller unkundig 
Theilnehmenden dadurch verunreinigt wird. 

Eine ganz besondere Ueberrascbung hatte Herr Dingelstedt sich 
für den Schluss seines Vortrages aufgespart Er theilte mit, wo und 
unter welchen Umstünden er diesen neugebackenen Faust aufzufüh- 
ren gedenkt Nicht in Wien, nicht auf der Bühne, welche seiner 
eignen Leitung unterstellt Ist , sondern in Wagner's Theater in Bay- 
reuth I Der Tag der Aufführung soll der t8. August sein , Goethe's 
Geburtstag. Faust ist , wie aus obiger Skizze zu ersehen , hierdurch 
ein dreitheiliges Theaterstück geworden. Man fkngt an, sich in »Tri- 
logien« zu verlieben. Aber wer btttte gedacht , dass wir sobald gar 
eine Faust-Trllogie erhalten würden I Diese Hinneigung zu Wagner's 
originellen Opernauffimrungen ist allerdings ein Gompliment für den 
musikalischen Meister, ein grösseres als für Herrn Dingelstedt selber, 
der als Leiter der grössten deutschen Bühne für das recitirende 
Drama doch wolil weniger abhängig sein sollte von der modernen 
musikalischen Bühne. »Jedem das Seine 1« hat sonst auch in Sachen 
der Kunst immer als ein weiser Spruch gegolten. Dingelstedt's 
Wunsch ist übrigens nicht zur Wahrheit geworden, oder wenn man 
will, er ist überflügelt, denn das Hoflheater zu Weimar ging sofort 
auf den Plan ein, als auf eine willkommene Neuigkeit zur Sttcular- 
feier der Ankunft Goethe's in dieser Stadt. Am ;6. Mal fand denn 
auch wirklich zu einer solchen Feier die Aufführung der Trilogie 
oder des ganzen Faust statt und dauerte e Stunden. Die Musik dazu 
hat der Weimar'sche Kapellmeister Lassen neu componirt. Ueber 
die Behandlung der soenlschen und decoraliven Einzelheiten , um 
welche sich, bezeichnend genug, das Hauptinteresse ooncentrirte, 
berichtet die Berliner »Post«: „Die beiden Elemente des zweiten 
Theilesder Faustdichtnng, das realistische, dessen innerster Kern 
wiederum symbolisch ist, und das symbolisch-phantastische , wel- 
ches zum Theil durch realistische Gestalten versinnlicht wird, muss- 
ten zugleich die leitenden Motive der Inscenirung sein. Nsch der 
Insoenirungsweise des ersten Theiles war vorauszusetzen , dass die 
Scenen in der kaiserlichen Pfalz, der Act in Faust's Studirzimmer, 
der Empfing der Helena vor der germanischen Burg und die Scbluss- 
soenen von Faust's Erdenwallen die wirksamsten sein würden. Dra- 
matisch sind sie es ohnehin und so konnte sich in der That die In- 
scenirung dieser Scenen in ihrem glänzendsten Lichte zeigen. Der 
Eindruck, den man hingegen von der natürlich sehr gekürzt wieder« 
gegebenen classischen Walpurgisnacht empfing, erhob sich nicht 



über das Befremdende. Halb phantastisch, halb bizarr und doch von 
zahlreichen Geistesblitzen erbellt, bietet diese nächtliche Scene dem 
Regisseur die erdenklichsten Schwierigkeiten. Wir glauben die 
höchste Anerkennung auszusprechen, wenn wir constatiren, dass 
Herr Devrient die Klippen der Lächerlichkeit mit grossem Geschick 
umsegelt hat Sirenen, Sphinxe, Centauren auf die Bühne zu bringen, 
ist keine Kleinigkeit, wenn man nicht zu den burlesken Figuren der 
Offenbachiaden und der französischen Feerien greifen will. Freilich 
missglückte der Centaur. Man hätte der Illusionsfähigkeit eines so 
andächtigen Publikums, wie das der beiden Paustabende war, eben 
manches zumuthen müssen. Auf der andern Seite war die Darstel- 
lung der Sphinxe, welche gelreu nach den auf hohen Postamenten 
ruhenden Pylonen Wächtern der ägyptischen Tempel gebildet waren, 
im höchsten Grade gelungen. Wenn die Reden der Sphinxe über- 
haupt gesungen werden mussten, worüber sich streiten lint, so war 
Jedenfalls die em^, schwermüthige Weise, welche der Gomponist 
gewählt hatte, die passendste. Die Walpurgisnacht erhielt durch ein 
vom Balletmeistar Franke trefflich einstudirtes Bacchanal eine» 
äusserst wirksamen Abschloss. Die Bacchantinnen, eine stattliche 
Anzahl zum Theil aussergewöhnlich schöner junger Damen, tanzten 
mit einer tut südlichen Gluth. Die Scenen , welche vor und nach 
der durch die drei dämonischen Gesellen : Baufebold, Habebald und 
Haltefest herbeigeführten Entscheidungsschlacht spielten , gehörten 
gleichfalls zu den gelungensten. Weniger befriedigte der Schluss, 
der eine wesentliche Umarbeitung erfahren hatte. Nicht zu seinem 
Nachlheil, da diese Umarbeitung sehr geschickt an den Prolog im 
Himmel anknüpft Sie bezieht sich weniger auf den Text, als auf die 
Vertheilnng der Hauptgesänge an die Erzengel und die Gnadenmut- 
ter, welche mit dem Jesusknaben den Höhepunkt des grossartigen 
Tableau bildete, das sich scenisch terrassenförmig aufbaute. Cberu- 
bimköpfe blickten aus den Wolken zu Füssen der Madonna , Engel 
umgaben den Saum ihres Stemengewandes, und vor ihr knieten .die 
zu Gnaden aufgenommenen Sünder, Faust und Margarethe. Etwas 
tiefer waren die himmlischen Heerschaaren gruppirt, welchen die 
vier Erzengel präsidirten." ^ So also verlief dieser ganz ernsthafte 
Hokuspokus, mit welchem sogenannte gebildete Leute einander zum 
besten haben. Weil Dingelstedfs Hauptgrund lautet: »Da das Publi- 
kum auch die alten classischen Stücke stets In neuerForm auf 
der Bühne sehen will, sei er bestrebt gewesen«, u. s. w. — : so ist 
es völlig unnöthig, über das Unberechtigte eines solchen Unterneh- 
mens viele Worte zu verlieren, denn wer sich hinter eine (von uns 
entschieden in Abrede gestellte) Forderung des Publikums versteckt, 
um einen Weg zu betreten , auf welchem die alten Werke in der 
ihnen eigenthümlichen Kunstform unausbleiblich zertrümmert wer- 
den müssen , mit dem Ist nicht zu rechten ; er wird dem Gericht 
einer reineren Zelt, als die unsere in theatrslischen Angelegenheiten 
ist, verfallen. Diese wird mit seinem »Erdgeist« sammt anderen 
erdigen Bestandtheilen, welche er einer hohen und selbst in ihren Son- 
deriwrkeiten idealen Dichtung angeklebt hat, kurzen Process machen. 
Denn unter allen Arten von Nachruhm ist deijenlge , den sich die 
verbessernden »Bearbeiter« olasslscher Werke erwerben , der alier- 
kläglichste. Es ist nur gut, dass Goethe bei seiner SäcularfMer oder 
bei seiner Geburts-Celebration In Bayreuth, wenn etwas daraus wer- 
den sollte, nicht persönlich sich überzeugen kann, was aus seinem 
Faust unter dem Antriebe eines neuen Opemwindes alles zu machen 
ist ; denn wir vermuthen, dass er es schweriich so ruhig mit ansehen 
würde, wie Jenes phantastisch-Ideal aufgebauschte Bild seines lieben 
Ich von einem französischen Anbeter, den er stett aller Gompiimente 
nur mit einem yerwunderlichen »Curios I« beglückte. Der theatra- 
lische Materialismus, welcher die Allmacht der Tbeatormaschinerie 
anbetet, wird auch endlich ausregiert haben, und dann werden wir 
seine Extravaganzen, die augenblicklich noch die Schaaren der Gläu- 
bigen um sich versammeln, el>enfalls höchst curios finden.- Chr, 
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Neue Musikalien 



im Verlage von 

J. Rieier-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

BeetkeTea, L. tu, iuUuU für das Pianoforte. Fttr Piaooforte aod 
Violine bearbeitet ▼on Rud. Barth. M. t. 5«. 

IwIlfOmtKttuer. Orchester. Fttr Piaooforte la vier Händen 

bearbeitet von Theodor Kirchner. M. 8. — . 
Beriloi. Heetor, Op. 47. laMf «t Jllletto. Sinfonie dramaUqae 
avec Choears, Soloe de Chant et Prologae en Röcitatif chonl com- 
poa4e d'aprte la TragMie de Shaicespeare. Chorstimmen mit deat- 
schem Teit. gr. 80. 
AH, Tenor, Bass (iLlelner Chor) k netto M. ^. 50. 
Sopran, Tepor, Bass («rosser Chor) k netto M. 4. —. 
BMeeiwr. Loiis, Op. 8. TaitotItMB ttber ein deutsches VollLslied 
fttr das Pianoforte. M. t. — . 

Op. 9. Drei BkafiOdlei fttr das Pianoforte. M. 8. — . 

IMek, Olkar, Op. 47. GhankterbUte. Sechs kleine Clavierstttcke 
zur Bildung des Vortrags mit genauer Angabe des Fingersaties. 
M. t. 58. 
Bidder, F«ri*, Op. 49. Pnkttlfb« lellflgto zur i^ehre tou den 
Doppelgriffen , dem zweistimmigen Spiel und den Aocorden , als 
Anhang zu jeder Vioioncellschule. Zwei Hefte k M. 8. — . 
HiiiiAl-llbDb AugewikUe ltl«ki aus 6. F. Händel's Orato- 
rien fttr die Orgel bearbeitet und zum Gebrauche an Conservato- 
rien, Lehrerseminaren etc. mit Pedalapplicatur versehen von A. 
W. Gottschalg und Robert Schaab. Heft 8. Ssul. Heft 4. 
Israel in Aegypten. Heft 5. Samsonk M. 8. — . 
Katller, J.C», Op. 74. DaiM taLlttlS. Morceau rfaapsodique pour 
le Piano. M. 4. 59. 

Op. 7«. tUtres ltl498 pour le Piano. M. t. — . 

Op. 98. TnmbfldAr. Sechszehn kleine Clavierstttcke. Zwei 

Hefte k M . t. 50. 
nrehaer, Tke4kl«r9 Op. u. ttUl ud bewtgt Clavierstttcke. Zwei 

Hefte k M. 8. — . 
L9w, JMei; Op. 179. Mk» liftraeltvt aaltdliebe OUfiertlick« 
ohne Octavenspannuns und mit Fingersatz. II. 8. — . 

Op. 180. Iwd IlliriCttfe aeudlicb« taatm fttr Pianoforte 

zu vier Hinden ohne Octavenspannungen und mit Fingersatz fttr 
zwei gleich weit vorgerttckte Spieler. Nr. 4 in Cdur. Nr. t in 
Amol! k M. t. 50. 
Monrty W. A^ IM Ttlftltki. Fttr Pianoforte und Vioioncell be- 
arbeitet von H. M. Schletterer und Jos. Werner. 
Nr. 4. Adagio aus der Serenade in Esdur fttr Blasinstrumente. 

M . t. — . 
Nr. t. Andante aus der Serenade in Cmoll f. Blasinstrumente. 

M. 4. 60. 
Nr. 8. Andante grazioso aus dem zweiten Divertissement fttr 
t Hoboen, S HOrner und t Fagotten. M. 4. 50. 
Dasselbe complet M. 8. 50. 
PaB4^fka, H«, Op. 89. Dtue TtMllMf trtgntfim pour Contraito 

avec accoinpagnement de Piano. M . 4. — . 
SekuMBM, lUbert, Op. 44S. Tier Seellge fttr eine Singstimme mit 
Begleitung des Pianoforte. Fttr Pianoforte allein ttl>ertragen von 
Theodor Kirchner. M. t. 60. 
8Heb«r, Ferdluad, AehtUktIge TeoillMB fttr den ersten Gesang- 
uoterricbt in Schule und Haus nebst einer Anleitung zum Studium 
derselben. (Sechste Folge der Vocallsen.) 
Singstimmen in 80. 
Zu Heft 4. 8« Vocalisen fttr Tenor. Op. 95. netto M. — . 40. 
Zu Heft 6. 86 Vocalisen fttr Bariton. Op. 96. netto M. — . 40. 
Zu Heft 6. 86 Vocalisen für Bass. Op. 97. nefto M. — . 40. 

[4 Ol] In unserm Verlage erschienen soeben : 

Paul Citeiiiler 

Monologe (Pfte.) M. i. 50. 

GesSnge, 4t Dichtungeo von Heine und Röckert . - t. — 

Berlin. Ecl. Bote & G. Bock, 

Königl. Hof-MaMkhaiidlg. 



[408] Neuer Verlag von Breitkopf iiE HIrtel in Leipzig. 

Briefe ¥on Moritz Hauptmann 

an Ludwig Spohr und Andere. 

Herausgegeben von 

Dr. Ferdinand Hiller. 

Neue Folge der Hauptmann'schen Briefe. 

8. geh. M. 6. 

Musikalisches und Persönliches 

von 

Ferdinand Hiller. 

8. geh. M. 5. 

[404] Verlag von 

tT. Mieter 'Biedertnann in Leipzig und Winterthur. 

DoQze 
Vocalises progressives 

pour 
Oontralto 

avec accompagnement de Piano 

compofides par 

H. Panofka. 

Op.89. 
iV. 4 Hark. 



Operette ebne Text 

für Pianoforte zu vier Händen 

von 

Ferd. HiUer. 

Op. 106. 

Complet Pr. 19 MA|r>c« 

Einzeln: Nr. 4. Oavertnre. 8 M. Nr. t. Romanze des Midchens. 
90 Pf. Nr. 8. Polterarie. 4 M. 50 Pf. Nr. 4. Jttgerchor und 
Ensemble. 4 M. to Pf. Nr. 5. Romanze des Jünglings. 90 Pf. 
Nr. 6. DuetUno. 4 M. tOPf. Nr. 7. Trinklied mit Chor. 4 M. SO Pf. 
Nr. 8. Marsch. 4 M.50Pf. Nr. 9. Terzett. 90 Pf. Nr. 4 0. Frauen- 
chor. 4 M. to Pf. Nr. 44. Tanz. 4 M. 80 Pf. Nr. 4t. Schluss- 
gesang. 4 M. to Pf. 

Drei 

für 

Männerchor 

componirt 



Franz Sehr. 



Partitur und Stimmea 

rr.ai. 



Op. 323. 



Stimmen einzelo 
4MPf. 



Nr. 4 . Stindchen : »Der Mond ist schlafen gangen« von W. Oster- 
wald. Nr. t. Jagdcbor: »Ihr Jäger, auf znr Jagd I« von E. Geibel. 
Nr. 8. Volkslied : Lieber Schatz, sei wieder gut. »In dem Dombusch 
blüht ein ROsleln«, von W. Osterwald. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipiig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d HKrtel in Leipng. 
Expedition: LdyatgyQnerstrasse 45. — Redaetion: Bergederf bei Hamburg* ^^ 
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Zur Bainigung der Werke Beethoren's Ton 

FeUem und fremden Znthaten. 

Von 6. Hotteibokiiu 

1. Ungenaue Beieiebnnngen. 

(Fortsetzung.) 

b. Doppelschlagszeichen betreffend. 

In mehreren früheren, bis 4 801 entstandenen Clavier- 
Compositionen Beethoven's kommen folgende mit dem Zeichen 
des Doppelschlags versehene Stellen vor : 

(Sonaten Op. t Nr. i nnd t.) 




(Sonaten Op. 40 Nr. 4 nnd t.) 
AtUgro moUo. 




(8 Quartette fttr Clavier n. s. w. Nr. 4 und 8.) 
Adagio auai. 



Adagio €Mai. -^^'^^yj^' 

Die Stellen haben das Uebereinstimmende , dass das Zeichen 
des Doppelschlags jedesmal Sber der zweiten von zwei gleich- 
stufigen Noten steht und dass diese zweite Note kürzer und, 
der rhythmischen Stellung nach , weniger zu betonen ist , als 
die erste, jedoch ein besseres Taktglied einnimmt, als die dar- 
auf folgende Note. Es kann keine Frage sein , dass, wenn die 
Zeichen ihrer Schreibart and der bestehenden Begel gemiss 
ausgeführt werden sollen, der Doppelschlag genau bei dem 
Eintritt der bezeichneten Note hegten muss, dass also z. B. 
die fünfte und achte von den obigen Stellen ungefShr so 
XL 




gespielt werden müssen. Gegen eine solche Ausführung streitet 
aber das musikalische Gefühl. Die so ausgeführten Doppel- 
scbllge klingen steif. Noten von geringerem Taktgewicht, wie 
die obigen es sind , vertragen , nach einem Ausdruck Ph. B. 
Bacb*s, eine so »glSnzende Manier«, wie der Doppelschlag über 
einer Note es ist , nicht. Jene Noten veriaogen , ihrer Natur 
und Stellung nach , eine Manier , welche sie mit den vorher- 
gehenden betonteren gleichstuflgen Noten verbindet, welche, 
nach einem Ausdruck Ph. E. Bach's, »die Noten zusammen 
hlingetc. Diese Manier kann keine andere sein, als der Doppel- 
schlag zwischen zwei Noten. 

Es bleibt nichts übrig , als anzunehmen , dass hier wieder 
eine ungenaue Bezeichnung voriiegt, dass das Zeichen des 
Doppelschlags nicht an seiner rechten Stelle steht, dass es un- 
genau angewendet ist, wie das auch bei anderen Stellen, s. B. 
bei dieser in der Sonate Op. S Nr. 3 vorkonmienden Stelle 




geschehen ist , wo man sich striEuben wh^ , das Zeichen des 
Doppelschlags so auszuführen, wie es geschrieben ist. Es 
würde unconsequent sein, wollte man in einem Falle die Mög- 
lichkeit einer ungenauen Bezeichnung zugeben und eine f^ie 
Auffassung derselben zulassen, im andern aber nicht. 

Bei dem bisher zur Unterstützung einer Ansicht Vorge- 
brachten wurde an das musikalische Gefühl appelUrt. Ansich- 
ten und Gefühle sind aber keine Beweise. Die Beweise nun, 
dass Beethoven das Zeichen in der angedeuteten Welse, näm- 
lich unmittelbar vor der Note , über der es steht , ausgeführt 
haben wollte , so dass das Ende des Doppelschlags mit dem 
Eintritt der bezeichneten Note zusanmienfiUlt , finden sich in 
seinen eigenen Werken. 

Bei diesen mit der rechten Hand zu spielenden Stellen aus 
dem letzten Satz der Sonate Op. t Nr. S 




ist es handgreiflich vor Augen gelegt, dass die Bezeichnung der 
oberen Noten gleichbedeutend ist mit der der unteren. Eine 
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Bezeichnung erklärt die andere. In den neueren Ausgaben der 
Sonate hat mau die unteren Doppelschlagszeichen weggelassen. 
Im letzten Satz der Sonate für Pianoforte und Yioloncell 
Op. 5 Nr. S hat das Pianoforte in der in C-dur stehenden Me- 
lodie zweimal diese Noten 




zu spielen. Dieselbe Stelle ist dem Violoncell so 




und nochmals dem Pianoforte, aber variirt, so 




vorgeschrieben. In neueren Ausgaben der Sonate ist das Dop- 
pelschlagszeichen in kleinen Noten ausgeschrieben und ist im 
Violoncell ein anderer Schlüssel gewählt worden. 

Im Adagio des Streichtrios Op. 9 Nr. 3 finden wir wiederum 
yerschiedene Notationen einer und derselben Stelle. Was hier 
die Violine zu spielen hat, 




wird gleich darauf von der Viola nachgeahmt. 




Und was hier die Violine zu spielen hat, 



wird gleich darauf vom Violoncell so übernommen. 




In neuen Ausgaben hat man dem ersten Doppelschlagszeicben 
eine ganz falsche Stellung (zwischen den Noten g und a) ge- 
geben. 

Ausser diesen überzeugenden Stellen Hessen sich noch an- 
dere anführen. Bemerkt mag noch werden, dass die oben mit- 
getheilte Stelle aus dem Rondo Op. 51 Nr. 4 variirt auch so 



#^^^#H^ 



vorkommt , womit denn auch wohl jedem Zweifel an der Aus- 
führung der früher vorkommenden Stelle vorgebeugt ist. 

In neueren Ausgaben hat man bei einigen oben angeführt 
ten Stellen, um der Intention Beethoven*s nachzukommen, das 
Zeichen des Doppelschlags früher, z. B. bei einer Stelle in der 
Sonate Op. SS so wie hier 




angebracht. Diese Bezeichnung ist nicht genau. Denn da der 
zwischen den Noten stehende Doppelschlag, streng genommen, 
aus vier Noten besteht und mit der Hauptnote schliesst , so ist 
eine Note überflüssig. Wer wird die obige Stelle so 




spielen wollen? Richtiger wäre die Ersetzung des Zeichens 
durch kleine Noten , wie sich solche Bezeichnung z. B. in den 
angeführten Stellen aus dem Streichtrio findet, oder, mit ge- 
nauer Beibehaltung des von Beethoven gesetzten Zeichens, die 
Verbindung der gleichstufigen Noten durch einen Bogen, welche 
Bezeichnung in anderen Werken Beethoven's (z. B. im Largo 
des Trios Op. 4 Nr. S, im Adagio der Sonate Op. 34 Nr. S 
u. s. w.) anzutreffen ist. 

Wir könnten die bisher angeführten Ungenauigkeiten als 
Schreibfehler bezeichnen , stehen aber an , diesen strengeren 
Ausdruck zu gebrauchen, weil sich in ihnen eine gewisse Ge- 
setzmässigkeit und Gleichartigkeit beobachten lässt. Eine Fol- 
gerung lässt sich aber aus ihnen ziehen. Wenn Beethoven sich 
in Betreff der Versetzungszeichen verschrieben hat , so ist an- 
zunehmen, dass er sich auch sonst, bei Noten, Pausen u.s.w. 
verschrieben hat. Wir werden hier auf Fälle anderer Art 
geführt. 

2. Schreibfehler. 

Welcher Glavierspieler hätte nicht bei der reciutiven Stelle 
im dritten Satz der Sonate Op. 4 4 0, wo, nach Art der den 
Violinspielem bekannten Bebung, die Note a, erst langsam, 
dann schneller und wieder langsamer von zwei abwechselnden 
Fingern wiederholt angeschlagen wird*), seine Scrupel gehabt 
und wäre nicht, je mehr er grübelte , in seinen Zweifeln an 
der Richtigkeit der dastehenden Noten bestärkt worden ! Das 
Stück liegt zweimal in Beethoven's Handschrift vor. In dem 
früher entstandenen Manuscript war die Stelle zuerst so ge- 
schrieben : 




4 3 



^^ 




Daraus, dass der zweite Accord der linken Hand genau unter 
der S4. Note der rechten Hand steht (wir zählen die Vor- 
schlagsnote zu Anfang nicht mit) und aus der letzten allein- 



*) Beethoven bat die Manier auf dem Ciavier zuerst in der So- 
nate fllr Pianoforte und VioloDcell Op. «9 aogewendet. Dass der je 
zwei Noten verbindende Bogen kein Binde-, sondern ein Schleif- 
bogen ist, ist bekannt. Nach einer Tradition, deren Glaubwürdigkeit 
wir nicht verbürgen, soll bei der Stelle in eben gedachter Sonate 
jedesmal die zweite von den zwei gleichstufigen Noten stärker ge- 
spielt werden als die erste , mit dem vierten Finger zu spielende 
Note. Carl Czemy lehrt den entgegengeseUten und wohl aach rich- 
tigen Vortrag. Andere Stellen sind anders und verschieden zu spielen. 

Es ist möglich , dass Beethoven , wenn ihm auch die »Bebung« 
oder das »Tremolo« früher und schon durch Pb. E. Bach bekannt 
war, auf die besondere motivische Verwendung dieser Manier, auf 
die verschiedene Betonung zweier gleichstufigen Noten erst durch 
J. Haydn und durch Stellen, welche, wie diese, 



J^-irTT 
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in dessen Quartetten, in der Einleitung zur Schöpfung u. s. w. vor- 
kommen, geführt wurde. 
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stehenden Zwetanddreiasigstel-Note ist za ersehen , dass yon 
den je zwei zusammengezogenen Noten durchweg die zweite 
der ersten gegenfiber das bessere Taktglied erhalten sollte. Zu 
Anfang der Stelle aber, da wo die Sechzehntel-Noten aufhören 
und die Zweiunddreissigstel- Noten anfangen, hat sich Beet- 
hoven verschrieben. Es sind da, wenn man die Noten genau 
nach ihrem Werth zShH, entweder eine oder einige Noten zu 
kurz, oder es sind da Noten zu wenig. Im ersteren Falle müsste 
wenigstens die 6. Note eine Sechzehntel-Note sein. Vom Ein- 
tritt der ersten Zweiunddreissigstel-Note an ist das Taktgewicht 
verschoben und springt die Betonung von einer zweiten auf 
eine erste Note Ober. Beethoven mag den Fehler bemerkt 
haben und dadurch zu euier Aenderung veranlasst worden sein. 
Er fOgt nSmlich zwischen die ft. und 6. Note zwei Noten ein, 
macht aus der letzten Zweiunddreissigstel-Note zwei Noten, so 
dass nun die Stelle mit den nachträglich hinzu gekommenen 
Yortragszeichen im nSmlichen Vanuseript so aussieht : 




Der von der 7. zur 8. Note gezogene Bogen ist nachtraglich 
mit Bleistift hinzugefügt worden. In dem zweiten, später ent^ 
standenen Manuscript (Reinschrift}, femer in einer revidirten 
Abschrift lautet die Stelle, mit Ausnahme eines anders ge- 
zogenen Bogens, eben so, wie vorhin, n&mlich so : 




Dass hier der zweite Accord der linken Hand wieder unter 
einer zweiten von zwei zoeammengezogenen Noten angebracht 
ist, dM ist uns eine Andeutung, dass Beethoven die ursprüng- 
Kdie Absicht, jedesmal eine zweite Note auf das relativ bessere 
Taktglied fallen zu lassen, nicht aufgegeben hat, und dass wir 
diese Intention festhalten sollen. (In den neueren Ausgaben bat 
jener Aoeord eine falsche Stellung. Er mnss genau unter der 
HS. Note der rechten Hand — die Yorschlagsnote nicht mit- 
gerechnet — stehen.) Beethoven hat sich aber wieder ver- 
sobrieben. Die rechte Hand hat bis zum Eintritt jenes Accordes, 



wenn man die Noten genau nach ihrem Werth nimmt , eine 
Zweiunddreissigstel-Note zu viel. Ob und wie nun die Stelle, 
an deren Corruption oder schwerem Yerständniss Beethoven 
die meiste Schuld trügt, im Druck zu ändern ist, darüber dürf- 
ten die Ansichten verschieden sein. 

Ein anderer Fall. Im dritten Theil des ersten Satzes der 
Sonate in £s-dur Op. 8t» lauteten Takt 9 bis 4 4 der h'nken 
Hand im Autograph ursprünglich so : 




Beethoven hatte sich verschrieben. Er mochte bemerken, dass 
die auf der zweiten Hälfte des zweiten Taktes eintretende Figur 
auf einer ersten Takthälfte eintreten mu^ste, ändert also, ver- 
wechselt aber dabei die Takte und nimmt die Aenderung 



m, 
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einen Takt zu früh vor. So ist die Stelle auch gedruckt. Ohne 
Zweifel wollte Beethoven sie so 



V iF 'iJ^fHi j 



haben, wie sie auch im ersten Theil lautet. 

Andere Stellen , die der hier einschlagenden Fehlerhaftigi- 
keit verdächtig sind und als mehr oder weniger muthmaassUche 
Schreibfehler anzuführen wären, sollen später an die Reihe 
kommen. 

t. Yersehiedfine Leflurten. 

Beethoven hat in Werken, die sozusagen abgeschlossen 
waren, nach^räsJich noch Aenderungen vorgenommen. Wenn 
nun die so entstandenen verschiedenen Lesarten einer Stelle in 
verschiedenen Vorlagen erhalten bleiben, so kommt es darauf 
an, zu entscheiden, welche von ihnen als die endgiltige zu be- 
trachten ist, welche nicht. Das ist aber nicht immer leicht. So 
setzen sich z. B. in der Oper »Fidelio« der Herstellung einer 
endgiltigen Lesart Schwierigkeiten entgegen. 

Beethoven hat die Oper nur in einem Ciavierauszug her- 
ausgegeben. Derselbe erschien im Jahre 4 84i bei Artaria in 
Wien, war von Moscheies gemacht und von Beethoven durch- 
gesehen worden. *) Im nämlichen Jahre erschien ein Ciavier- 
auszug bei Simrock in Bonn. Welchen Theil Beethoven daran 
hatte, ist nicht bekannt. Zur Herausgabe einer Partitur ist 
Beethoven, wenigstens in Deutschland, nicht gekommen. 
S. A. Steiner (Tobias Haslinger) in Wien hatte im April 4 845 
das Manuscript gekauft und sollte die Partitur herausgeben. 
Letzteres ist aber nicht geschehen. **) Das Manuscript ist vor- 
handen. Während Beethoven's Lebenszeit und spätestens im 
Jahre 4 886 erschien eine Partitur der Oper bei A. Farrenc in 



*) Beethoven schreibt am 4«. December 4846 an Birchall in 
LoodoD ttber »Fidelio« : »Th» anramgtmmU for ikf PUmof'orU hat bem^ 
pnl>UtMi kerc umder my cor«.« Vgl. aech Moscheies' Leben. 

**) Beethoven beklagt sich ttber die Nichtheransgabe. Er schreibt 
am 4 t. Juni 4814 an Haslinger oder Steioer: .... adas Terzett, die 
Elegie, die Kantate [der glorreiche Augenblick], die Oper -^ heraus 
damit, sonst mache Ich wenig Umstände damit, da eure Rechte schon 
verscholleD sind.« In einem Gonversatlonsbuch aus dem Jahre I8M 
kommt folgendes Gesprüch vor : 

Schindler: »Nnn wegen Fldelio, was soll, was kann Ich 
thon, am das zn beschlennigen?« 

Beethoven: aSteiaer hat die Partitur.« 
Schindler: »loh gebe zu Graf Galleoberg [der die AnlUcht 
ttber das Archiv Im Kämthnerthortheater hatte], der sie Ihnen 
mit Vergnttgen auf einige Zeit leiht.« 
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Paris. Dass beim Druck derselben eine Abschrift , die Beet- 
bovea batte anfertigen lassen , vorlag , kann nicht bezweifelt 
werden. Dass aber Beethoven sich sonst an der Herausgabe 
betbeiligt und Einfluss auf die Ausgabe gehabt habe , ist nicht 
bekannt und nicht wahrscheinlich.*) Als bemerkenswerthe 
Manuscripte sind, ausser dem früher bei Uaslinger be6ndlichen 
Manuscript, zu nennen : eine für die Aufführungen im Kärnthner- 
thortheater bestimmte, im Archiv des Hofoperntheaters in Wien 
aufbewahrte revidirte Abschrift ; **) eine Abschrift , die Beet- 
hoven bis zu seinem Tode besass und die sich jetzt bei Artaria 
in Wien befindet ; die Autographe der Ouvertüre und der Arie 
Leonorens ; femer einzelne Nummern der Oper in revidirter 
Abschrift. 

Von genannten Drucken und Handschriften haben die mei- 
sten mehr oder minder Anspruch auf AuthenticitSt. Der Grad 
des Werthes , den sie in dieser Hinsicht haben können , iSsst 
sich nicht genau bemessen , da sich das chronologische Ver- 
hältniss, in dem sie stehen, durchweg nicht bestimmen l&sst. 
Keine der Vorlagen aber kann einzig und allein als authentisch 
und als durchweg die endgiltige Lesart vertretend betrachtet 
werden. Fasst man den Begriff der Endgiltigkeit streng, so 
können auf solchen Werth nur diejenigen Drucke und Hand- 
schriften Anspruch machen, die Beethoven für die Oeffentlich- 
keit bestimmt hatte. Dieser sind drei: die fürs KSmthnerthor- 
theater bestimmte Abschrift, die früher bei Uaslinger befindliche 
Abschrift und der bei Artaria erschienene Clavierauszng. Und 
diese drei stimmen nicht überall überein. Das Uisst sich an 
einigen Beispielen zeigen. 

In einer Abschrift der Arie Harzellinens ***) hiess der vor- 
letzte Takt der Singstimme ursprünglich so, wie er hier bei A 
A. B. 




glack - lieh, glttck • 

angegeben ist. Beethoven änderte in genannter Abschrift den 
Takt so um, wie er bei B angegeben ist. Wie der Takt bei A 
lautet, so lautet er , mit unwesentlichen Abweichungen , auch 
in der fürs KSrnthnerthortheater bestimmten und in der früher 
bei Haslinger befindlichen Abschrift. Wie er bei B lautet , so 
findet er sich in dem bei Artaria erschienenen Ciavierauszug. 
(In dem früher dem Erzherzog Rudolf gehörenden Widmungs- 
exemplar dieses Ciavierauszugs ist der Takt von unbekannter 
Hand so geändert worden , wie er bei A lautet. Wie bei A 
lautet die Stelle auch im Simrock'schen Ciavierauszug, und wie 
bei B auch in der Pariser Partitur.) 

Welche von den beiden Lesarten nun die endgiltige ist, ist 
schwerlich zu entscheiden. Die Abschrift , in der Beethoven 
die Aenderung vornahm, kann, als nicht für die OeOentlichkeit 
bestimmt, nicht entscheidend sein. Beethoven kann die Aende- 
rung einer Sängerin zu Liebe vorgenommen haben und später, 
wie das auch in anderen Stücken geschehen ist , wieder zur 



*) Die Partitur hat dea Titel: »PideUo, Drame lyrique m troit 
aete$t^ u. s. w. Der zweite Act beginnt mit dem Marsch in B-dur. Die 
Handlung ist nach Deutschland verlegt. Die Personen heissen : Elli- 
nore, Marguerite, Ferdinand, Fritz u. s. w. Der Text ist franiüsisch 
und deutsch. 

**) Wir brauchen wohl nicht daran zu erinnern , dass die unter 
dem Nameo »Fidelio« bekannte dritte Bearbeitung der »Leonore« zum 
ersten Mal im Mai 4844 im ICärnthnerthcrtheater in Wien zur Auf- 
führung kam. 

*^) Die Abschrift befand sich früher bei Professor Wagener in 
Marburg und soll sich jetzt in der ktfnigl. Bibliothek zu Berlin be- 
finden. Sie ist überschrieben: »Bleonora Partitur Aria in Cmtii. 
Nr. t.« In der Leipziger Allg. Musik. Zeitung vom Jahre 4870, S.SS, 
berichtet Dr. F. Bischoff in Graz über eine Abschrift, In der Beet- 
hoven dieselbe Aenderung vorgenommen hat. Beide Abschriften 
scheinen nicht identisch zu sein. 



ersten Lesart zurückgekehrt sein. Es bleibt wohl nichts an- 
deres übrig, als beide Lesarten anzunehmen. 

In der fürs Kämthnerthortheater bestimmten Abschrift 
lautete in Leonorens Arie eine Stelle anfangs so : 
(FagoU.) 



s^e 
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(Contrab. u. Vell. 
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Beethoven hat später in genannter Abschrift die letzten drei 
Noten des Contrabasses und Violoncells eine Octave höher ge- 
legt. Im Einklang mit der so geänderten Fassung befinden sich 
die früher bei Haslinger befindliche Abschrift und der Artaria'- 
sche Ciavierauszug. In der Pariser Partitur aber lautet die 
Stelle so : 




Die bei Breitkopf und Uärtel in Leipzig erschienene Partitur 
stimmt in der Fagottstimme mit der Pariser Partitor, in der 
Bassstimme mit der früheren Lesart der Abschrift fürs Kämthner- 
thortheater überein , bringt , mit anderen Worten , die ganze 
Stelle so, wie sie in der älteren »Leonorea lautet. Die zwei 
gedruckten Partituren müssen also verschiedene Vorlagen ge- 
habt haben. Wo ist nun die endgiltige Lesart zu suchen? Doch 
wohl nur in den übereinstimmenden , zuerst genannten drei 
Vorlagen. 

(Fortsetzung folgt.} 



Anzeigen und Benrtheiliingen. 

Carl laiia ? m Weber in seinen Werken. Chronologisch- 
thematisches Verzeicbniss seiner sämmt- 
lichen Compositionen von frie4r. WOh. JthMy 
k. Professor und Musikdirector in Berlin. Berlin, 1871 . 
Verlag der Schlesinger'scben Buch- und Musikband- 
lung. 476 Seiten Lex.-S« und 4 Blatter Facsimile. 
Es handelt sich hier um ein Werk , welches bereits vor 
fünf Jahren erschienen ist. Durch besondere Umstände hat 
sich die Anzeige desselben in diesem Blatte bisher verzog^. 
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Ohne Zweifel hat das Buch auch ohne die Beihüire der Kritik 
seinen Weg gefunden in die Bibliotheken ernsthafter Bewun- 
derer des grossen deutschen Componisten , aber doch wohl 
viel weniger, als es seinem inneren Wertbe nach verdient. 
Denn die unerfreuliche Thatsache bleibt immer noch bestehen, 
dass trotz der so allgemein unter uns verbreiteten Husikliebe 
der bessere Theil unserer musikalischen Literatur nur ein 
kleines Publikum hat. Im Auslande ist es anders , namentlich 
in England. Das Werk von Jahns, in englischer Sprache er- 
schienen, wurde muthmaasslich in einer dreimal so grossen 
Anzahl von Exemplaren verbreitet sein. Man kann allerdings 
sagen : »In englischer Sprache erscheinen solche Werke nicht, 
weil zur Zeit drüben die Männer fehlen , welche sie schreiben 
könnten« — und dieses Lob der Deutschen lassen wir uns gern 
gefallen. Aber es triflfl doch immer nur den einzelnen Mann. 
Das eben ist unsere Lage, wenigstens in dem ernsteren Theile 
der musikalischen Literatur : der Einzelne unter uns thut seine 
Pflicht, nicht selten in heroischer Weise , aber die Gesammt- 
heit hau nicht SchriU. 

In dem vorliegenden Werke erhält man, wie die oben aus- 
gelassenen Worte des Titels besagen , auch eine Angabe der 
unvollständigen , verloren gegangenen , zweifelhaften und un- 
tergeschobenen Werke nebst einer Beschreibung der existiren- 
den Autographen, was S. 44 3 bis 476 den Anhang bildet. Der 
Haupttheil des Kataloges liefert ausser einer längeren Einlei- 
tung (S. 4 — 4 4) eine Uebersichi der Weber'schen Compo- 
sitionen nach den Gattungen S. 47 — Zty und sodann ein 
»Chronologisches Yerzeichniss der vollständigen Compositionen 
vom Jahre 4798 bis 4 826« in 308 Nummern von S. 33 bis 
44 0. Letztere Rubrik bildet also das eigentliche Werk. Die 
308 Nummern bringt der Verfasser so heraus, dass er nicht 
die componirten und edirten Opera zählt, sondern die in ihnen 
enthaltenen Nummern oder Musikstücke. Das erste erschienene 
Werkchen, die sechs Fughetten vom Jahre 4798, besteht also 
hiemach aus 6 Nummern , was auch wirklich der Fall ist. Bei 
den grösseren Werken , z. B. den Opern , wird dagegen die 
Einheit gewahrt und das Ganze unter eine einzige Nummer 
gebracht. Es würde vielleicht ebenso gut gewesen sein, wenn 
auch bei den übrigen Publicationen die Numerirung sich an 
das gehalten hätte, was der Autor sein Opus nannte , denn als 
solches hatte es doch immer eine gewisse Einheit. Dadurch 
wäre dann die Ungleichmässigkeit vermieden , dass Op. 4 (die 
6 Fughetten) unter 6 Nummern beschrieben wird, Op. t 
(6 Variationen für's Ciavier) dagegen nur unter einer einzigen. 
Dies ist indess eine reine Aeusserlicbkeit, welche weder den 
Werth der hier gemachten Mittheilnngen beeinträchtigt , noch 
die Uebersicht erschwert. In letzterer Hinsicht verdient der 
Katalog vielmehr ein hohes Lob ; der überaus reiche Stoff ist 
durch Anordnung und glücklich gewählte Schriftarten so schön 
gruppirt, dass man das Gesuchte sehr schnell finden kann. Von 
der Reichhaltigkeit des unter den einzelnen Nummern Mitge- 
theilten durch eine Anzeige eine richtige Vorstellung zu ei^ 
wecken, ist unmöglich ; dieses Buch ist das beste, das vollstän- 
digste und zuveriässigste , nicht nur über Weber's Werke, 
sondern auch über sein Leben. In der ganzen Anordnung ist 
Jahns dem Mozart-Katalog von Köchel gefolgt , wie denn auch 
das Werk in derselben [Breitkopf und Härterscben) Druckerei 
hergestellt ist. Wenn nun auch der Nachfolger dem Vorgänger 
insofern an Origioalttät nachsteht, als er das Schema desselben 
adoptirt hat , so übertrifft er denselben doch hinsichtlich der 
Durcharbeitung des Stoffes und in der Zuverlässigkeit. In einem 
noch weit vortheilhafteren Lichte erscheint der Weber-Katalog, 
wenn man ihn nach seinem musikalisch-historischen Gehalte 
mit KÖchel's Werk vergleicht ; denn hiemach ist er ein selb- 
ständiges Werk von bleibender Bedeutung , während der Mo- 
zart-Katalog sich nicht über eine Compilation aus Jahn's 



Biographie erhebt. Der Herr Verfasser sucht diese verschie- 
dene Haltung beider Kataloge zu rechtfertigen aus der Ver- 
schiedenartigkeit der Biographien Mozart's von Jahn und 
Weber's von seinem Sohne , und wir wollen ihm hier nicht 
widersprechen , sondern seine Worte nur durch die Bemer- 
kung ergänzen , dass der eigentliche Unterschied nicht in den 
Verfassern der Biographien liegt , sondern in denen der Kata- 
loge. Ueber Weber*s Lebensbeschreibung, welche sein Sohn 
verfassl hat, muss hier noch ein Wort gesagt werden. Herr 
Jahns schreibt darüber : »Die Biographie seines Vaters, welche 
Max Maria von Weber geschrieben , hat ein ganz anderes Ge- 
präge als das Werk von Jahn. Sie ist ohne Frage eine der mit 
dem freiesten Umblick verfassten Lebensbeschreibungen un- 
serer neueren Literatur. Ihr hervorragendstes Verdienst ist das 
Culturgeschichtliche : nicht nur durch die frische und hohe 
Lebendigkeit der Zeitbilder, sondern vor allem durch geistvolle 
Verbindung zwischen den Lebensbedingungen und Entwick- 
lungsmöglichkeiten des Einzelnen und denen grosser Gesell- 
schafisgrappen, ja des ganzen Volkes. Hier liegt der Schwer- 
punkt dieses Werkes über Weber , und weil eben allgemein 
cullurhistorische Betrachtung, nicht aber speciell musikalische 
Anschauung das tragende Knochengerüst dieses Buches von 
Max M. v. Weber ausmacht, so blieben mir nach dem Er- 
scheinen desselben und unter voller Würdigung auch seiner 
musikalischen Eigenschaften immer noch Möglichkeit und 
Wunsch, noch genauer und sachgemässer auf Carl Maria*s 
Werke einzugehen und .... der Innern Geschichte und der 
Charakteristik der einzelnen Werke, der Beleuchtung ihres 
Zusammenhanges, sowie der Stellung der Kritik zu ihnen, 
einen grössere^ Spielraum zu gewähren, als dies bei v. KÖchel's 
Buch über Mozart noth wendig gewesen.« (S. 40.) Wenn Herr 
Jahns, wie er in diesem freundschaftlich lobenden Urtheile be- 
kennt, das Bedürfniss fühlte, auf Weber's musikalische Werke 
noch »genauer und sachgemässer« einzugehen, als in dem dicken 
biographischen Opus des Sohnes geschehen ist , so finden wir 
dieses sehr begreiflich. Das genannte Product ist in musika- 
lischer Hinsicht sehr dürftig , und wir müssen gestehen , dass 
es uns auch im Uebrigen nicht geflUlt. Der Verfasser hat sich 
in eine unrichtige Höhe verstiegen und dadurch die pietätvolle 
natürliche Stellung verloren, welche durch den reichen Schatz 
der Familienpapiere gleichsam von selber gegeben war. Herr 
V. Weber hatte etwas von historischer Objectivität gehört und 
setzte sich demgemäss auch bei der Lebensbeschreibung seines 
Vaters und Grossvaters (der ein wunderiicher Heiliger war) in 
Position, nicht bedenkend dass so etwas die Leser nur belei- 
digt. Nicht viel mehr werth ist »das Culturgeschichtliche«, in 
welches Wort Herr Jahns alles einschliesst , was er Löbliches 
über das genannte Buch zu sagen weiss. Das Werk ist sehr 
passend bei dem Verleger der Gartenlaube erschienen, und 
wahrlich , Gartenlauben-Culturgeschichte ist es auch , Cultur- 
geschichte von jener Art , die mit Kupfer und Nickel bezahlt 
wird. Das arg gemissbrauchte Wort ist auch besonders durch 
jene flach belletristischen Kreise in Schwung gebracht als ein 
Mantel, der so ziemlich Alles bedeckt. »Lasset euch nicht ver- 
führen!« Der Herr Verfasser ist übrigens sicher davor, denn 
das, was er auf den 4 4 Seiten der »Einleitung« zu seinem Ka- 
talog sagt, enthält keine Spur des » Culturgeschichtlicheo « und 
gehört zu dem Gediegensten, was über Weber's Musik ge- 
schrieben ist. Es freut uns sehr zu sehen, dass unsere neu- 
lichen Aeusserungen in d. Bl. über Weber im Wesentlichen 
mit den Ansichten des verehrten Veteranen und anderer bester 
Kenner des Meisters so ungesucht und glücklich übereinstim- 
men. Dieses dürfte die gute Folge haben, dass der augenblick- 
lich zu sehr unterschätzte Tonsetzer bald wieder etwas mehr 
in den Vordergrund tritt. Das strahlende Licht , welches von 
der ausserordentlichen Popularität des Freischütz ausgeht , hat 
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die übrigen Werke gleichsam mit Schatten bedeckt. Diese Oper 
und ihre Geschichte findet man hier S. S97 — 386 beschrieben ; 
ein überreiches Material ist zusammengetragen und dennoch 
wird man hier noch viele Zusätze machen können. Den merk-^ 
würdigsten Nachtrag vielleicht unter »London« S. 347. Als 
nSmlich der Freischütz dort 182i aofgefühK wurde, schrieb 
ein einfacher Schriftsetzer eine enthusiastische Recension dar- 
über ; es war sein erster wagehalsiger Versuch , der ihm dann 
eine glänzende literarische Bahn eröffnete. Jener Setzer hiess 
Douglas Jerrold , der spätere Hauptmitarbeiter am Punch und 
einer der besten neueren englischen Humoristen. 

Diese Worte bezwecken hauptsächlich nur, eine alte lite- 
rarische Schuld abzutragen gegen ein Werk , welches als die 
Frucht fast eines ganzen Lebens erscheint und eines solchen 
Preises auch völlig werth ist. Chr. 



Berichte, 
cnn. 

Seit meinem letzten Berichte habe ich eine Reihe rasch auf ein- 
ander folgender Aufführungen zu verzeichnen Zum Besten der durch 
das Hochwasser Beschid igten fand am 46. März unter Leitung des 
Professor Mertke ein Concert statt, an welchem sich alle iiiesigen 
Vereine betheiligten. Die Hauptnummer des Programmes bildete die 
hier lange nicht mehr gehörte »Erste Walpurgisnacht« von Mendels- 
sohn. Dazu kamen einige Solovortrttge : Lieder (Frl. Marie Leh- 
mann vom hiesigen Theater), Violin-Coocert von Bazzini (Concert- 
melster Heckmann), Concert für zwei Claviere von Mozart (Frau 
Heckmann und Fräul. Verholst). — Wenige Tage später, am 
t4. März, gab Anton Rubinstein im Sladtthealer ein Concert. 
Das Hans war ziemlich besetzt, und an Beifellsspenden Hessen es 
die Zuhörer nicht fehlen. Sie erlassen es mir wohl , die einzelnen 
Nummern des Programmes anfzuzählen ; erwUhoen will ich nur, 
dass letzteres den Componisten Rvbinsteln nicht In den Vordergrund 
gestellt, und nur dessen Miniatnres verzeichnet halte. Das mehr- 
fach aufgetauchte Gerücht, der Besuch Rubinstein's, den wir seit 
einer ziemlich langen Reibe von Jahren nicht gesehen halten , habe 
den Zweck gehabt, einer Aufführung seiner Oper »Die Maccabäem 
die Wege zn ebnen, scheint nicht begründet gewesen zu sein, we- 
nigstens Ist dasselbe seitdem vollständig verstummt, auch stand der 
Scbloss der Saison damals nahe bevor. — Die Coocertgesellschaft 
hatdenCyklusder Gttrzenich-Concerte mit einer Aufführung 
der Matthäus -Passion von Bach beschlossen, in würdiger Weise 
würde Ich hlBzafilgen, wäre die Aufführung nicht in mehrfacher 
Hinsicht mangelhaft gewesen. Von den Leistungen des Chores kann 
ich nicbU Rühmliches sagen , da sich überall Maogel an Sicherheit 
zeigte. Von den Solisten befriedigte nur Fräul. FidesKelleraos 
Hamburg, welche die Altpartie sehr hübsch sang. Die übrigen Par- 
tleo mit Ausnahme der kleineren Basspartien, welche ein höchst zu- 
verlässiger Dilettant übernommen hatte, waren durch Mitglieder des 
hiesigen Theaters — Frl. Clemens (Sopran) , Herr W o I f f (Tenor) , 
Herr Seh elpe r (Bass) — vertreten, die sich mehr oder weniger auf 
ungewohntem Boden befanden. Am schwächsten war Herr Wolff, 
der als Florestan, als Max, als George Brown, als Tamino Lorbeern 
überall ernten, wenigstens in gesanglicher Hinsicht, der aber schwer- 
lich jemals als Interpret Bach'scher Recitative und Arien Anerken- 
nung änden wird. 

Am Nachmittage des Charfreitags sang der Domchor wttbrend 
des Gottesdienstes im Dom mehrere Compositioneo älterer Meister, 
namentlich nahm ein Miserere von Dentice mein Interesse lebhaft in 
Anspruch. Wenn ich die Reinheit der Intonation auch rühmen muss, 
so fand ich doch diesen allerdings nicht zu unterschätzenden Vorzug 
wesentlich beeinträchtigt durch die Ungleichheit in der Besetzung 
der Stimmen; dem ziemlich dünn besetzten Sopran gegenüber mach- 
ten sich die Bttsse durch ihre Schwerfälligkeit rücksichtslos bemerk- 
bar. — Um dieselbe Stunde brachte der Verein fürKircben- 
musik in der Pantaleooskirche das »Deutsche Requiem« von Brahms 
zur Aufrührung. Ich konnte derselben nicht beiwohnen und muss 
mich deshalb darauf beschranken, die Thatsache zu registriran. 



Hameln a. d. Weser, 38. Mai. 
Gleichwie dies in den Jahren 1869 und 4874 mit »Judas Macca- 
bius« und »Saul« geschehen war, so brachte der hiesige Gesangverein 
auch in diesem Jahre, und zwar am 98. Mai, HtfndeTs »Josua« 
OfTentlich hier zur Aufführung. Die Ittngere Verzögerung hatte darin 
seihen Grund gehabt, dass der Verein inzwischen den Verlust seines 
bisherigen Dirigenten zu beklagen gehabt hatte, und es wünschens- 
Werth erschienen war, dass der Verein , bevor er in solcher Weise 
abermals mit einem grossem W^rlce vor die Oeffentlichkeit trat, 
mehr und mehr an seinen neuen, noch jugendlichen Dirigenten, den 
Organisten Bartels an hiesiger Münsterkirche, sich gewöhnt hatte. 
Dies Zuwarten hat denn auch seine guten Früchte getragen. — Das 
Concert war eigentlich in der schönen neu restaurirten Münsterkirche 
beabsichtigt ; die akustischen Verhaltnisse der leUteren halten sich 
indessen leider bei einem vorgangigen Vereucbe so wenig günstig 
geseigt„dass dieser Plan wieder aufgegeben und statt dessen aber^ 
mäls die auch bei den zu Anfang erwähnten früheren Aufführungen 
ben|itzte Marktkircbe gewählt werden musste. Jene akustischen 
Mäo^el der Münsterkirche sind um so empüodlicher, als dadurch 
auch, gadc abgesehen hier von der dadurch verursachten Schwer- 
veretändlichkeil der Prediger bei Fungirung sowohl von der Kanzel 
herab, als auch vom Allare, die Schönheiten der beiden Furlwttng- 
le^schen Orgeln in ihr bisher noch nie recht haben zur Geltung kom- 
men können. Es stände daher dringend zu wünschen, dass durch 
eilt saphveratändiges , auf Erfahrung gestütztes Gutachten der Sitz 
des Uebels endlich entdecict und durch geeignete Vorkehrungen Ab- 
hülfe gei^hafft werde. — Bei der Aufführung des »Josua«, die durch- 
weg und mit Hinweglassung von nur einigen Nummern nach der 
Partitur der deutschen Uändelgesellscbaft stattfand, wirkte ein Chor 
von etwa 80 Sängern und ein Orchester von tS Instrumenten mit. 
Unter den letzten befand sich eine Anzahl hervorragender Mitglieder 
der kgl. Kapelle zu Hannover. Sflmmlllche Recitative und an pass- 
lichen Stellen auch die Chöre wurden von der Orgel begleitet, 
entere zugleich vom Contrabass. Die Solopartien waren ausschliess- 
lich in den Händen von Dilettanten, theils hiesigen, theils anerkannt 
guten Süngern aus Hannover. Der Text der Soli war combinirl aus 
dem Clavier-Auszuge der Händelgesellschaft und der älteren bei 
Simrock erschienenen Ausgabe. Es war dies auf ausdrücklichen 
Wonsch einiger Sänger geschehen, welche die Worte in der Partitur 
der Händelgesellschaft an manchen Stollen für weniger saogmässig, 
oft auch im Streben, die einzelnen Strophen dem Originale oooform 
mit Reimen zu schliessen, für geschraubt im Ausdrucke hielten. Wir 
sprechen dies gerade in diesem Blatte ganz offen ans, weil auch der- 
artige musikalische Bearbeitungen erat doreh die Feuerprobe der 
praktischen Anwendung ihre Läuterung erbalten müssen. *) Die Eln- 



*) Es liegt auch kein Grund vor, weshalb eine derartige Be- 
sprechung in diesem Blatte nicht erwünscht sein sollte. Die ttllere 
Uebersetzuog des «Josua« gehört überhaupt zu den besseren, was 
Sangbarkeit anlangt. Man muss freilich sagen, dass ein sangbar- 
fliessender Ausdruck leicht zu finden ist, wenn man sich weder an 
den Reim, noch im Einzelnen an den charakteristischen Ausdruck 
des Originals bindet. Für die Ausgabe der Hindelgesellschaft war 
beides Pflicht, denn sie musste unmittelbar unter den Originaltext 
gelegt werden. In einem solchen Falle ist z. B. das Aufgeben des 
Reimes unmöglich , weil man sich dadureh Zeile um Zeile ein Ar- 
mulbszeugniss ausstellt. Was übrigens die Feuerprobe praktischer 
Bewahrung anlangt, so sind wir über das Resultat derselben völlig 
beruhigt, falls bei der Prüfung nur nicht, wie meistens bisher, die 
bequeme Gewohnheit, sondern ein ernstes Eindringen und hin- 
reichende Kenntniss aller in Betracht kommenden Dinge, mit andern 
Worten also: nicht der bisherige Schlendrian und Leichtsinn, son- 
dern eine gediegene Kunsterfahrung den Ton angiebl. Der Schlen- 
drian, die süsse Gewöhnung, ist bei der Behandlung oratorischer 
Texte selbst dort zu finden, wo im Uebrigen eine ernste, fast grau 
ernste Richtung verfolgt wird. In einem früheren Berichte Über eine 
Aufführung der Beriiuer Singakademie in dieser Zeitung wollte der 
Referent uns glauben roactien, man habe die Uebereetzungen von 
Gervinus in Aufführungen erprobt und sei darauf allgemein wieder 
zu den früheren Trivialitäten zurückgeicehrt, wahrend jene Sing- 
akademie doch niemals einen ernstlichen Versuch gemacht hat, die 
letzteren zu veriassen, ebenso wenig wie sie das Bedürfniss em- 
pfunden bat, aus der grossen Reihe bisher unaufgeführter Oratorien 
einige vorzuführen. Das aber sind iiichl die Instanzen, von welchen 
wir hier eine vollgillige Prüfung erwarten , denn diese waren mit 
den bisherigen Partituren ebenso zufrieden wie mit den bisherigen 
Ueberselzungen und würden demnach, um consequent zu sein, das 
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tbelluDg lo drei Acte war belbebtiton ; auch hatte das Textbuch die 
TreoDuog io eioselne Scenen, wie solche in der PartUor der Händel- 
gesellscbafl aogegebeo ist, kenntlich gemacht. Leider schien bei der 
AaffQhraog diese notbwendige Sonderang nicht immer inne gehal- 
ten werden xu können; auch war im Uebrigen das nnnöthlge Am- 
eioanderreisaen mancher unmittelbar zasammengehdriger Nummern 
darch kleine Pansen geradezu stürend. -<- Die Chöre gingen bis auf 
wenige Stellen in anzaerkennender Weise sehr prlicls; die Aus- 
sprache Hess noch zu wünschen übrig, auch hHtte die Klangfarbe 
der Münnerstimmeu edler gehalten sein können. Bs ist dies ein Feh- 
ler, dem unseres Brachtens nicht früh genag schon bei der Jugend 
entgegengetreten werden kann ; wttre der Gesangunterrioht sowohl 
a«f dem Lande , wie in den Stüdten schon von unten auf immer in 
nngmüsslg gründlich geschulten Hunden , die Yielen Gesangvereine 
würden gewiss nicht mehr an den spiter so schwer wieder auszu- 
rottenden Fehlem der Uodeutlichkeit und der Ononlerschiedenheit 
Im Aussprechen der Vocale und der unnatürlichen Betonung der ab- 
laufenden Endsilben mancher Worte zu laboriren haben. — Bei den 
Solisten trat eine theilwelse Verschiedenheit in Auffassung und Vor^ 
tragsweise hervor, und es zeigte sich einmal wieder, wie schwer es 
für den Binseines oft ist, die Grenze zwischen weltlichem und kirch- 
lichem Gesänge zu finden und festzuhalten. Das Streben nach Brost 
und Brhabenheit giebt dem Vortrage des Bloen leicht etwas Starres 
und Kaltes, während ein Anderer In seinem Bemühen , zu eharak- 
terisiren, Gefahr Ittuft, den Oratorienstil und den dramatischen mit 
einander zu Termischen. Sttsslichkeit und Manlerirtheit ist natürlich 
in Jedem Falle verwerflich. Unseres Brachtens braucht man nun aber 
"beim Vortrage der Soli in Händerschen Oratorien nicht den streng 
kirchlichen Charakter, wie ihn z. B. die Bacb'sche Musik verlangt, 
berauszokehran. Bs pnlsirt darin ein solch drastisches Leben, dass, 
wenn der Vortrag sich nur gieichweit von allem Theatralischen und 
aller Uebortraibuog , wie von Jeder sentimentalen Geftthlsseligkeit 
freihült, ein etwas dramatischer, wenn nur immer edel gehaltener 
Schwung im Vortrage dem Totaleindruck nur flttrderlich sein kann. 
Die HSndel'sche Oittorienmusik fordert u. E. hienu geradezu her- 
aus, wihrend man bei Bacb'scher Musik nie in Venuchnng dazu 
kommen würde. Wir babeu hierbei namentlich die verschiedenen 
Recitative in Gedanken ; denn bei den Arien sind die In ihnen herr^ 
sehenden Binzelstimmungen so leicht erkennbar durch Tonart, Me- 
lodie und Ithythmus vorgeselohaet, dass bei ihnen ein Fehlgralfen 
für Jeden oachdenkendeo und richtig fühlenden Singer kaum denk- 
bar erscheint. — Der Dirigent endlich hat durch seine angeborane 
und SQgleftdb von nuslkallsohem Ventündnlss getragene Ruhe und 
SIcberheit, sowie durch sein durchweg richUges Gefühl bei Wahl 
der Tempi in erfranllcher Welse documentirt, dass sich der Gesani^ 
verain auch bei etwaigen späteren derartigen Concertaufführungen 
getrost seiner Führerschaft fiberlassen darf. 
■j ' ■ ' 

Unternehmen der Htudelgesellschaft für überflüssig erklären 



Haehziehten und BemmArnkgam. 

« ItB. Während die poiiUsche Welt von lauter Disharmooien 
erklingt, feierte die Welt der wirklichen Harmonie, vertreten von 
der deutschen Musik, einen kleinen Triumph, indem dieser Tage der 
»Messias« von Händel von einer Gesellschaft von Musikfreunden zum 
enten Blal In Rom mit Italienischem Teit aufgeführt und drei Mal 
hintereinander wiederholt wurde. Von italienischen Zuhörerschaf- 
ten hat nur eine venetlanische einmal dieses grosse Oratorium vor- 
geführt bekommen, und zwar ^it dem Originaltext. Im Uebrigen 
wird das Textbuch der römischen Aufführung Recht haben mit der 
Behauptung, dass »das grosse Oratorium Jetzt zum eraten Mal in Ita- 
lien zur Wiedergabe gekommen sei«. Bs ist die aus lauter clericalen 
Elementen gebildete Societä Musicale Romana , die sich unler dem 
Voreitz des Füreten Alfleri an das Upteroehmen gemacht hat. Die 
Geaellschaft verfügt Über einen gemischten Chor von über tSO Stim- 
men, über ein auf drei Contrebässen aufgebautes Orchester, gute 
Solisten und einen Kapellmeister in der Person des Herrn DooAnloo 
Mustafa, bekannten Sopranisten in der sixtinischen Kapelle. Die Auf- 
führung war den Umständen nach ganz erfreulich, nameatUch mngpn 
die Chöre mit grosser Präcisioo und vielem Feuer. Diese prachtvol- 
len vielstimmigen Tonstücke erregten sichtliche Begeisterqng bei 
dem sonst für classlsche Musik so höchst unempflndlicfaen Publi- 
kum, das Beethoven den deutschen BelliiH nennt, Strauss und Meyer- 
beer fdr unsere eigentlichen Classlker hält und dem Mendelssohn'- 
sehe Quartette wie Kirohhot^esänge klingen. Die etwas theatralisch 
pomadUirten Soli fielen dagegen ab. Meister Mustafa weiss Im Gan- 
zen, wie die Sache gemacht wird, aber er vergriff sich stark In ein- 
zelnen Tempi und nuancirte zu wenig. Indessen hätte diese römische 
Aufführung ganz gut mit einer Gladbacber oder Bonner concurriren 
können , während ich in der Berliner Singakademie eine viel lang- 
weiligere , wenn auch akademische Vorführung des Messlas eriebt 
habe. (Cöln. Ztg. vom 49. Mai. Der Bericht ist von Dr. Mohr, wel- 
cher früher Referent jener Zeitung über musikalische AuflÜhrungep 
war und Jetzt als reisender Corresp^ndent derselben augenblicklich 
In Rom weilt. Sein Urtbeil (U>er die Aufführung der Berliner Sing- 
akademie hat kein grosses Gewicht.) 

« tUsktelM. Die königliche Theater -DtrecUoo hatte bereiU 
vor längerer Zeit einen Preis von 5S00 Kr. auf die beste, vor Ablauf 
des Jahres 4875 einzureichende, schwedische Oper abgesetzt und 
waren bis zum bestimmten Zeitpunkte zwei Artielten, die eine von 
GIlie, die andere (Blende) von Oslander eingelielsri worden. Meh- 
rere schwedlsohe Zeitungen batlefi sich bereits missliebig darüber 
ausgelassen, dass in dieser Angelegenheit noch keine Entscheidung 
getroffen, und wird deshalb die Nachricht, dass nunmehr ein Comit6 
mit Abgabe eines Gfftaohieos betraut ist, mit allseittger pstcioüsd^sr 
Befriedigung snIiKenommen. Der König, die schwedische, spwie die 
musikalische Akademie und die Thester-Direction werde« Je 9\mß 
Preisrichter aussrsehen und werden dann diese Tier Herren noch 
ein fünftes ComitSmitglied wählen. Also fehlt es nicht sn VoriMsni- 
tungen, um die Seche mit gebüriger WicIiUgkeit zu betreibeo. jElis 
Resultate solcher Preisausschreibungep stehen sn derartifsn Ayslsl- 
ten sber gewöhnlich in einem sufEalleBden Mlssv«rliäUolsse. 
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Heue Musikalien 

aus dem Verlage von 
J. Rleter-Bledermanil in Leipzig and Winterthor. 



ßukt Job. M^ Inft Wtfll fir iraktlte Für Pianoforte be- 
arilMltet von Joachim Raff. Nr. 4 In C. Nr. tin Hmoil. Nr. 8 
in D k M. t. -. 

Barth, Bai«, Op. 4. ?l0r UrMie für Pianoforte zu vier Händen. 
Zweite FolRe. Zwei Hefte k M. t. BS. 

BMtheTQB, Ita TRBy ARdillS für das Pianoforte. Für Pianoforte und 
Violine bearbeitet von Rud. Barth. M. S. 50. 

IwSlfOüRtrstllsef. Orchester. Für Pianoforle zu vier Händen 

bearbeitet von Theodor Kirchner. M. 8. — . 

Ivilf HsusttM für Orohester. Für Pianoforte zu vier Händen 

bearlMitet von Theodor Kirchner. M. 4. SS. 

ZwUf deitseh« TIlZ« für Orchester. Für Pianoforte zu vier 

Händen l>earbeilet von Theodor Kirchner. M. 8. — . 

Btthr, Frau, Op. 880. Ptok. Characterbild zu Sbakespeare's Som- 
mernachtstraum für Pianoforte zu vier Händen. M. 8. — . 

BerilflkHsttar, Op. 47. Roaeo «t Jlllette. Sinfonie dramaUque 
avec Cboeure, Solos de Chanl et Prologue eo Rteitatif Choral com- 
posSe d'aprte la Tragödie de Sliakespeara; Paroles de Emile 
Deschampa. Partition de Piano et Chant, avec Tezte fren^ais et 
allemand, per Tb. Ritter, gr. 80. netto M. 9. — . 



avec Choeura. ChorstimoMn mit deutschem Teit. gr. 9ß. 

Alt, Tenor, Bass (kleiner Chor) k netto M. — . äS. 

Sopran,.Tenor, Bass (grosser Chor) k netto M. 4. i-. 
BMMte, hMUf Op. 8. TailalltiM über ekp dmiliohss VoUuUsil 
flir das Pisnoforte. M. S. — . 

— Op. 9. Anl RfcJl^ltitlli filr des Pianoforte. M. 8. ^. 
BMkf OakajTf Op. 47. Ckinltsrltite. Sechs kleine Claviersttteke 

zur Bildung des Vortrags mit genauer Angabe des Fingersatsss. 

M. i. 60. 
Btehtey Feri.y Op. 49. frakttMb« Belsplde zur Lehre von den 

DoppelgrifTen , dem zweistimmigen Spiel und den Accorden , als 

Anhang zu Jeder Violoncellschule. Zwei Hefte k M. 8. — . 
BnhBM, J«h., Op. 48. OtRMrt für das Pianoforte mit Begleitvpg 

des Orchesters. Partitur M. 46. — . 

Op. 88. RSBäUeR aus L. Tieck's HagsliBe für eine Sing- 
stimme mit Pianoforte. Ausgabe für tiefe Stimme mit deutschem 
und englischem Text. Heft 4, t k M. 8.— . (Heft 8, 4, 5 erscheinen 
demnächst.) 

GriSfyEdurd, Op. 44. FtlUtle für Pianoforte zu vier Händen. 

M. 4. -. 
drlDD, Jol. 0*9 Op. 49. StafCBle (in Dmoli) für grosses Orchester. 

Partitur M. tO. — . 

Stimmen M. 87. ~. 

Vierhändiger Clsvlerauszug vom Componisten M. 9. — . 
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HiaM, Georf Frle^riehy lertUoi. Glavierauszag in gr. 80. 
netto M. 4. — . 

Cborstimmen in klein 80. (Sopran , Alt , Tenor , Bass) ä netto 

M. r— . 

tlMUa. Ciavierauszug in gr. 8^. netto M. 4. — . 

Cborstimmen in kl. 80. jSopr., Alt, Tenor, Bass) k n. M. — . 75. 

HiBM-Alk«M. AllgewIUtO fticke aus G. F. Httndel's Orato- 

rien fttr die Orgel bearbeitet und zum Gebraucbe an Conservato- 
rien, Lcbrerseminaren etc. mit Pedalapplicatur versehen von A. 
W.Gottscbalg und Robert Scbaab. Heft 4. Judas Macca- 
bttus. Heft S. Trauerbymne. Alhalia. Heft 8. Saul. Heft 4. Israel 
in Aegypten. Heft 5. Samson ä M. 8. — . 
Ketilery J.C.) Op. 74. Haue deiLltlli. Morceau rbapsodique pour 
le Piano. M. 4. 50. 

Op. 76. ^MMtm lta4M pour le Piano. M. S. — . 

Op. 98. TrambUitr. Secbszehn kleine Ciavierstücke. Zwei 

Hefte k M. S. 50. 

KIrelui«ry Theodor, Op. U. ttUl lU bowagt Ciavierstücke. Zwei 

Hefte ä M. S. — . 
Lieder ani Wales« In's Deutsche übersetzt und Tur eine Singstimme 
mit ClavierbegleituDg herausgegeben von Alfons Kissner und 
Ludwigstark. 
Heft 4. Aus der Vorzeit, netto M. S. — . 
Heft a. Stimmen der Klage, netto M. %. — . 
Heft 8. Fülle des Lebens, netto M. a. — . 
Heft 4. Bilder der Erinnerung, netto M. a. — . (Erscheint dem- 
nächst.) 

Low, Joaef, Op. a79. Sacka iBatraettfa aeladtaabe Glailerattaka 

ohne Octavenspannunc und mit Fingersatz. M. 8. — . 

Op. aao. Xwal liamcttfe Baladlaabe SaiataB für Pianoforte 

zu vier Händen ohne Octavenspannungen und mit Fingersatz fttr 
zwei gleich weit vorgerückte Spieler. Nr. 4 in Cdur. Nr. a In 
AmolläM. a. 50. 
Moiarty W. A^ Drei Taiatlako. Für Pianoforte und Violoncell be- 
arbeitet von H. M. Schletterer und Jos. Werner. 
Nr. 4. Adagio aus der Serenade in Esdur fttr Blasinstrumente. 

M. a. — . 
Nr. a. Andante aus der Serenade In Cmoll f. Blasinstrumente. 

M. 4. 50. 
Nr. 8. Andante grasioso aus dem zweiten Divertissement fttr 
a Hoboen, a Htfrner und a Fagotten. M. 4. 50. 
Dasselbe complet M. 8. 50. 

Op. 444. lamrtacio Traiamulk flir Orchester. Für Piano- 
forte, Violine und Violoncell ad IIb. bearbeitet von H. M. Schlet- 
terer. M. a. -. 

PMOfki, H.y Op. 89. Dtiie TaeaUfei pragrtütfM pour Contraito 

avec accoqopagnement de Piano. M. 4. — . 
Sehletterer, H. M», Op. 45. DonrtlclkOI. (The sleeping Beauty In 
the Wood.) DramaUsirtes Mttrchen in zwei Akten von Marie 
Schmidt. Kinderoper. Für Soli und Chor mit Begleitung des 
Pianoforte. Partitur netto M. 4. — . (Vorzugsweise zur Aufführung 
in Töchterinstituten geeignet.) 
Textbuch mit Dialog (deutsch und enclisch) fc netto M. — . 50. 

Op. 46. Luaet die Uldlell n atar £•■■•■. Cantate fttr So- 
pran- und Alt-Stimmen (Soli und Chor) mit Ciavierbegleitung. 
Partitur und Stimmen netto M. 4. 70. 

Seholl. Beralu, Op. 44. Leiehle loiatiBei ftlr Clavier. M. 4. 5o. 
Sehotfclselie Lieder Mi Uterer iid Mierer Xelt für eine Sing- 
stimme mit Begleitung des Pianoforte. Unter Mitwirkung von 
Ludwig Stark herausgegeben von Karl und Alfons Kissner. 
Heft 4, a. 8 k netto M. a. — . 
Sehottlaehe Volkalieder fttr vier Mannerstimmen (Soli und Chor) 

bearbeitet von Karl Kissner. Partitur und Stimmen M. 4. — . 
Sehvberty Fnuuy Op. 44 a. Satt ta Qifawttter. Für gemischten 
Chor mit Begleitung des Pianoforte. Inslrumentirt von Franz 
Wttllner. Partitur M. 4. — . 
Ciavierauszug M. a. — . 
Orchesteretimmen M. 4. ^. 
Cborstimmen : Sopran, Alt, Tenor, Bass k M. — . as. 

Op. 488. fiftt ll dar latV. Für weiblichen Chor mit Beglei- 
tung des Pianoforte. Instrumentirt und für gemischten Chor be- 
arbeitet von F r a n z W ü 11 n e r. Partitur M. 4. — . 

Ciavierauszug M. a. 50. 
Orcheslerstimmen M. 4. 50. 
Chorstimmen : 

Fttr weiblichen Chor: Sopran 4, a. Alt 4, a k M. ~. a5. 

Fttr gemischten Chor: Sopran M. — . 50., Alt, Tenor, Bass 
k M. — . as. 



Sehili-Beithea, IL, Op. ao. Ilek, der MUtog kahrat wtadar. 

Für vierstimmigen Mannerchor. Partitur und Stimmen M. 4. — . 
SehuuuMy Boberty Op. 488. Spaalaehe Uebealledar. Ein Cycius 
von Gesangen aus dem Spanischen mit Begleitung des Pfte. Fttr 
Pianoforte allein übertragen von Theodor Kirchner. M. 4.50. 

- Op. 440. La Page et U Fllle dt Bai. (fem Pagai ud der !•• 

llgatacktar.) Po«me en quatre Ballades de Em. G ei bei. Texte 
fran^is deJulesAbrassart, pour Solos de Chant, Choeur et 
Orcbestre. Parlition pour Chant et Piano avec Texte fran^ls et 
allemand. gr. 8® netto M. 5. — . 

Op. 44a. Tier fieallg« ^^r eine Singstimme mit Begleitung des 

Pianoforte. Fttr Pianoforte allein übertragen von Theodor 
Kirchner. M. a. 50. 

Op. 4 48. U BaBlev d'IdcBhaU. (Daa tttak tob IdiBlialL) 

Ballade d'aprös L. U bland par R. Hasen clever, Paroles 
fran^aises deJulesAbrassart, pour Voix d'hommes. Solos et 
Choeurs avec Orcbestre. Partition pour Chant et Piano avec Texte 
fran^is et allemand. gr. 8^. netto M. 8. 50. 

Op. 4 48. Bef llea für Chor und Orchester. Clavierauszng mit 

lateinischem und englischem Text. gr. 80. netto M. 5. — . 

Siober, FerdlBud, AcktUkttge Tecallaei für den ersten Gesang- 
unterricht in Schule und Haus nebst einer Anleitung zum Studium 
derselben. (Sechste Folge der Vocalisen.) 
Singstimmen in 6^. 
Zu Heft 4. 86 Vocalisen fttr Tenor. Op. 95. netto M. — . 40. 
Zu Heft 5. 86 Vocalisen ftir Bariton. Op. 96. netto M. — . 40. 
Zu Heft 6. 86 Vocalisen für Bass. Op. 97. netto M. — . 40. 

Op. 4 00. Drei IweUtiBBlge Lieder für Sopran und Alt mit Be- 
gleitung des Pianoforte. M. 8.—. Nr. 4. Nachtlied. M. 4.—. 
Nr. a. Spurlos. M. 4. — . Nr. 8. Waldnacht. M. 4. 80. 

WlBterkerger, ▲., Op. 84. Seokl fieaiige für eine Singstimme mit 
Begleitung des Pianoforte. Heft 4, a k M. 4. 50. 



SekwlBd, Morlti tob, DlutratlaBeB n Fidelle. (Eintritt Fidelio's 
in den Hof des Gefängnisses. Erkennungs-Scene. Pistolen-Scene. 
Ketten-Abnahme. In Kupfer gestochen von H. Merz und G. Gon- 
zenbach. Mit vier Gedichten von Hermann Lingg. Neue 
Separat - Pracht- Ausgabe. Imperial - Format. Elegant cartonnirt 
netto M. 4 a. — . 

[406] In unserm Verlage erschienen soeben : 

Paol C^eisler 

MoDologe (Pfte.) M. i. 50. 

GesUnge, 4a Dichtuogeo von Heioe oDd Rückert . - a. — 

Berlin. Ed. Bote & G. Bock, 

KÖDigl. Hof-Musikbandlg. 
[407] Demnächst erscheinen in meinem Verlage: 

VAEIATIONEN 

Über ein Thema 
von 

Johannes Brahms 

(Aas Op. 7. Sechs Gesänge Nr. 5 : „Mei Maeter mag mi net".) 

für 

Pianofoirte zu ^vler H&nden 

componirt 
von 

Op. 23. 

Fr. 3 Mark. 

Leipzig und Winterthur. J« Bieter-Biedermaiui« 
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XL Jahrgang. 



Inhtlt: Zar Reinigong der. Werke Beethoven'« von Fehlem und fremden Zuthaten. (Fortsetzung.) — Anieigea and Beurthellangen 
(Mnslkinstnimeate des sächsischen Vogtlandes [Die Fabrikation mnsikallscber Instramente und einselner Bestandtheile derselben 
im Kgl. Sachs. Vogtlande, bearbeitet von Theodor Berthold und Moritx Fttrstenau]. Schale fttr Clavierunterricht [Clavierschule vom 
ersten Anfang bis zur Mittelstufe nach pädagogischen Grundsätsen verfasst von Ed. Horak]. Zum Andenken Paal 6erhardt*s). — 
Komödiantische Barbarei. — Anielger. 



Zur Beiuigimg der Werke Beethoyen's Yon 
Fehlem und fremden Zuthaten. 

Von B. lottebthnu 

3« Tersehiedene Lesarten. 

(Fortsetxung.) 

Wir fuhren nun Stellen aas anderen Werken an , die in 
verschiedenen Lesarten vorliegen , wo jedoch das Verhältniss 
der Vorlagen einfacher ist. Die vorzubringenden Fälle sind 
verschiedener Art. Bei den meisten wird eine Voriage zur Ver- 
besserung einer andeni , eventuell zur Beseitigung eines Feh- 
lers dienen ; bei anderen wird eine der von den Voriagen ge- 
lieferten Lesarten sich als Variante beibehalten lassen. 

Im Original -Manuscript des Violinconcertes Op. 61 ist 
Takt 11 bis 3 vor Scbluss des ersten Satzes dem Violoncell 
eine Stelle zugetbeilt, 



^ \ i f \ !\ l'Tj l f i- 
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die in den alten gedruckten Stimmen fehlt, 
das Violoncell 



Nach letzteren hat 




acht Takte lang zu pausiren und erst in der Mitte des neunten 
Taktes einzutreten. Femer hat das Original-Manusoript in einem 
Tutti des letzten Satzes einen Takt mehr als die alten gedruck- 
ten Stimmen. Im Origlnal-Manuscript ist es der S 17. Takt, der 
im Druck fehlt. Von den folgenden drei Takten (der ersten 
VioKne und der Solo-VioIlne) ist es der zweite Takt. 




Das Original-Manuscript bringt die Stelle, Oberhaupt das ganze 
Tutti eben so wie zu Anfang des Satzes. (Eine andere Ab- 
weichung, die sich bei derselben Stelle zwischen dem Auto- 
graph und den alten Stimmen zeigt, kommt hier nicht in 
Betracht.) Offenbar ist bei beiden Stellen das Autograpb maass- 
gebend. Wie die Fehler im Druck entstehen konnten, ist nicht 
nachzuweisen. Die Vorlage, nach der das Concert gedruckt 
wurde, ist nicht vorbanden. In der Breitkopf und Härtel*schen 
Ausgabe sind (Seite 36 und 54) beide Stellen verbessert wor- 
den. Die Abweichungen zwischen dem Original-Manuscript und 
den gedruckten Stimmen des Violinconcerts sind übrigens so 
zahlreich und bedeutend, dass man ihnen einen besondem 
Artikel widmen mösste. 

Das Autograpb und die alten gedruckten Stimmen der Co- 
riolan-Ouverture (Op. 6S) zeigen am Scbluss eine kleine, aber 
charakteristische Abweichung. Takt 16 bis II vor Scbluss 
lauten im Autograpb im Violoncell so : 



Wi Jf|.>fflti±p ^ 



94Ü^» jmk jpumo. 

Die hier von der 3. zur i. und von der 11 . zur 13. Note ge- 
zogenen Bogen fehlen in der alten gedruckten Violoncellstimme. 
Ob die Bogen aus Verseben oder absichtlich weggeblieben sind? 
In einer revidirten Abschrift der Phantasie fQr Pianoforte 
Op. 77 lautet eine am Scbluss des AlUgro eon hrio vorkom- 
mende Stelle 
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anders als im alten Druck. In letzterem lautet der erste Takt 
dieser Stelle in der linken Hand so, wie er im vorhergehenden 
Takte lautet. Wir haben hier die Verbesserung eines Fehlers, 
der sich in den Druck eingeschlichen hat und der wahrschein- 
lich auf die nicht mehr vorhandene Druckvoriage zurückzu- 
fahren ist. Dass die Stelle so hei»en muss, wie sie oben an- 
gegeben ist, geht daraus hervor, dass sie in einem Exemplar 
der alten Originalausgabe von Beethovens Band so geändert 
worden ist, wie sie in der revidirten Abecbrift lautet. ^ 

uigitizea Dy ^^j^v/v iv^ 
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Eine revidirte Abschrift der Sontte für Piaooforte in Fis-<lur 
Op. 78 zeigt mehrere Abweichungen vom alten Draclc. Zu 
Anfang des ersten Taktes steht : p. Im dritten Takt steht das 
beim zweiten Viertel sich gipfelnde Zeichen : -^^ ■ . 
Zu Anfang des Allegro ma non trofpo (in der revidirten Ab- 
schrift steht nur: Aüegro) steht: dolc€. In der Mitte des 
iS. Taktes des ersten Theiis steht (unter der halben Note fis) : 
ere$e. Der TriHer im dritten Takt des zweiten Theiis 




hat einen Nachschlag. Das im fünften Takt des zweiten Theiis 
in der linken Hand eintretende Motiv 




ist mit •/« bezeichnet. Zwei Takte spSter steht zu Anfang, beim 
9r9ten Viertel: p. Beim zweiten Viertel des 15. Taktes des 
zweiten Theiis steht: f. Beim dritten Viertel des 19. Taktes 
des dritten Theiis steht (wie bei der Parallelstelle im ersten 
Theil) : crete. Im vorletzten , zur Wiederholung des zweiten 
und dritten Theiis gehörenden Takte 




steht zweimal: p. (Das in neuen Ausgaben stehende »dtmm.« 
ist nicht berechtigt.) Im zweiten Satz steht zu Anfang des 
97. Taktes : /ip. (Neue Ausgaben haben da : f. Dieses Zeichen 
rührt nicht von Beethoven her. Ebensowenig das im nSchsten 
Takt stehende: p.) Alle erwShnte Zeichen fehlen im alten 
Druck. Ferner ist in der revidirten Abschrift der 19. Takt vor 
Ende des zweiten Satzes 



Lyiiifp-'^-f^. u — 
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anders bezeichnet als in der alten Ausgabe , und dann zeigen 
sich an zwei Stellen bedeutendere Abweichungen. In der Ab- 
schrift lauten Takt 79 und 80 des zweiten Satzes in der linken 
Hand 




wie Takt 81 , und Takt 1 43 lautet in der linken Hand so : 




Die Abweichungen der revidirten Abschrift sind grösstentheils 
als Veii>e88erungen und Ergänzungen , theUs als Varianten des 
gedmokten Textes zu betrachten. 

Die den Höraem zugetheilte Steile zu Anfing des Alter- 



nativs oder dritten Theiis des dritten Satzes der achten Sym- 
phonie lautet im Autograph 




anders als in der ältesten, 1816 bei S. 
in Wien herausgekommenen Partitur. 

Sofo. _ 

Ji-J , J. N I 



A. Steiner und Comp. 




Wie man sieht , zeigt sieh beim vorietzten Takt eine aufb- 
lende Verschiedenheit. Geringfügigere Abweichungen finden 
sich , ausser beim Auftakt der angeführten Stelle , bei anderen 
Stellen im nämlichen Satz. Eine gegen Ende des zweiten TheUs 
vorkommende Stelle für die HÖmer und Trompeten lautet in 
der alten gedruckten Wiener Partitur so : 




5 .f 

Da^ Autograph hat hier zu Anfing f( (statt ji) und beim dritten 
Viertel des dritten Taktes kein tf. Femer lautet die im achten 
und neunten Takt des vierten Theiis von der ersten Clarinette 
vorzutragende Stelle in der alten gedruckten Partitur so : 




Das hier im ersten Takt stehende Zeichen ^" » das in der 
gedruckten Partitur durch alle Stimmen reicht , fehlt im Auto- 
graph. Im zweiten Takt hat das Autograph eine andere Bogen- 
bezeichttung. Der Bogen geht da nur bis zur sechsten Note, 
und hat die letzte und vorietzte Note kein Staocato-Zeichen*). 
Die bei Breitkopf und HSrtel in Leipzig erschienene Partitur 
bringt die angeführten Stellen so, wie sie im Autograph, nicht 
so, wie sie in der Wiener Ausgabe stehen. Es liegt hier ein 
ähnlicher Fall vor, wie bei der im ersten Satz derselben Sym- 
phonie vorkommenden , in der Wiener Ausgabe (in der ersten 
Violinstimme) so, 



^ rtktrd. a iempo. 



a iempo, 
im Autograph und in der Leipziger Ausgabe so 



1^^ 'I I LO^ 



ritard, a imnpo. 

lautenden Stelle, über welche bereits an einem andern Orte 
berichtet worden ist. **) Dass nun die in Rede stehenden Stel- 



*) Herr Fr. Espagne war so freundlich, die angeftthrten Stellen 
mit dem in der kdnigl. Bibliothek zu Berlin beflndllchea Aatograph 
zu vergleichen. 

**) Siehe »Beelhoveniana« (Leipzig, Rieter-Biedermann) Seite II. 
Es stellte sich damals n. a. herans, dass das Autograph in Betreff 
der BndgIlUgkeit nicht entscheidend sei. 
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len so laatea müssen, wie sie in der alten Wiener Partitur ste- 
hen, anterliegt keinem Zweifel. Beethoven hat die endgiltige 
Lesart in dieser Partitur niedergelegt. Er hat diese Partitur, 
wenigstens die Blatter, auf denen die obigen Stellen vorkoBH 
men, so aufmerksam corrigirt, dass nicht anzunehmen ist , ee 
habe sich da ein bedeutender Fehler eingeschlichen , oder ee 
sei da etwas gedruckt worden, was er nicht gewollt hstte. In 
Uebereinstimmuog mit der Wiener Partitur befindet sich eine 
geschriebene, von Beethoven durchgesehene und aa mehreren 
Stellen von ihm verbesserte Bearbeitung der Symphonie für 
Pianoforte zu zwei HSnden*). Dass Beethoven keiner der an- 
geführten Stellen spSter eine andere Fassung gab, erhellt dar- 
aus, dass sie in einer nach Beethoven*s Tode beim Originalver- 
leger (T. Haslinger] erschienenen Partitur ebenso lauten , wie 
in der zuerst erschienenen Partitur. Die vorhin erwähnten 
Bntter, die ein glücklicher Zufall gerettet hat, reichen von 
Seite 81 bis 9S der alten Partitur**). Von den angeführten 
Stellen wird von Beethoveo's Hand nur eine betroffen. Es ist 
die SieUe im Achten Takt dee vierten Theils , wo Beethoven hi 
einigen Stinmien das Zeichen ^ ■ beigefügt hat. Seine 
stirkste Correctur betrifft den Anfang des vierten Theils , wo 
der Lithograph Uk der Yielenstiiame die Noten 



r^-^ I ^ j4+ 



zusammengezogen hatte. Beethoven trennt da die oberen von 
den unteren Noten , ändert also die Stelle so , wie sie in der 
alten Partitur zu finden ist, und bemerkt am Rande : >Nb: hin- 
auf u. hinunter die Striche«. 



*) Die Bearbeitung ist (bei Steiner) gedruckt erschleneD. 
**) Die etwas serknitterten Blatter lassen ans ihrem Zustande, 
ans aulgetrOpfeitem Siegellack und ans der von Beetboven's Band 
gesohriebenea Adresse: »an die Frau von Streicher gebohme 
V. Stein« errathen., dass sie zum Umschlag eines Packeis gedient 
habeo. Wer weiss, was für elDeo hauslichen Gegenstand sie zu ver- 
bergen hatten! Beethoven filhrte um jene Zelt (4846 und später) mit 
Fran Streicher eine siemlleh rege Gorrespondens In Haushaltungs- 
angelegenheiten. 

(Fortsetzung folgt) 



Auaigen und BeiiKtheUiiiigtn. 
MutlUiiitruiiiento des sichtitdign V^gttanilet. 



Mt f aMIatiM ■MftaHwilwgr iMiraMito und eimelner Be- 
standlheile derselben im KOnigil. Sachsischen .Yogl- 
lande. Bearbeitet von Theeier Bertteldy Hoforganist, 
nnd lerUi flntenaa, Kammermusikus und Bibliothe- 
kar. Leipzig, Breitkopf and HttrteL 4876. YIII und 
47 Seiten gr. 8^ 
Obwohl die kleine Schrift sich mit einem örtlich wie sach- 
lich sehr beschränkten Oegenstande befasst und deshalb auf 
den ersten Blick nur für wenige Specialisten und sachkundige 
Techniker Werth zu haben scheint, wird man beim Lesen doch 
bald gewahr, dass sie ein allgemeineres Interesse in Anspruch 
nimmt. Die Anregung zu der hier vorliegenden Behandlung 
bot- die Dresdener Gewerbe- und Industrieausstellung von 
1875, auf welcher namentlich eine GesammtdarsteUung der 
Instrument-Fabrikanten aus Markneukirchen die lebhafte Auf- 
merksamkeit der Mttsikervrie der HXndler auf sich zog. Unsere 
Verfasser als Vorsitzende der Preisriditer dieser Seotion nah- 
men Gelegenheit, »die verschiedenen ausgestellten Objecte 
niher kennen zu lernen nnd durch Beiwohnung der Prüfung 
der himmgesogenen Experten (meistens aus Mit^iedem der 
k. Kapeile bestebend) ein gründliches UrtheU sich über diese 



in Wahrheit staunenerregende Industrie zu bilden. t Dem 
Wunsche, mit den Verfertigem in nähere Verbindung zu tre- 
ten, um ihnen mit Rath und That an die Hand zu gehen, kam 
das Ministerium durch Entsendung einer Commission nach 
Markneukirchen und Klingenthal bereitwilligst entgegen. Die 
Reise nach dem Vogtlande fand im October 1 875 statt , und 
Gegenwärtiges ist als die Frucht des fünftägigen Aufenthaltes 
daselbst anzusehen. Es ist ein Auszug des Berichtes, der an 
die Regierung erstattet wurde, welchem die reichsten Ma- 
terialien zu Grunde liegen. Auf die Einzelheiten der tech- 
nischen und statistischen Mittheüungen können wir hier nicht 
eingehen, woUen aber die Leser um so mehr einladen, sich in 
der vorliegenden Schrift selber damit bekannt zu machen, weU 
in derselben das umfassende Material auf eine sehr glückliche 
Weise lesbar verarbeitet ist. 

Die Bedeutung dieser Dorf-Industrie (wie man sie nnmer- 
hin nennen könnte) wird nicht unterschätzt werden, wenn man 
hier (S. 39) erfährt, dass Markneukirchen allein jährlich musi- 
kalische Fabrikate im Werthe von nahezu sechs MUIionen Mark 
producirt. DorfmSssig blöde ist auch der freUioh in ganz 
Deutschland bisher verbreitete Unfug, die erzeugte Waare un^ 
ter fremden, meistens ausländischen Etiquetten in die Welt zu 
schicken. Dass dieser im Voigtlande besonders blüht, kann 
man sich denken; wie manches Markneukirchener Product 
wird namentlich in Amerika als echtes Erzeugniss der altbe- 
rühmten italienischen Geigenbauer verkauft sein! Welche 
merkwürdige Schicksale werden viele dieser trefflichen Instru- 
mente jenseits des grossen Wassers erlebt haben I Aber hier- 
über sind keine Acten voThanden ; vieUeicht erbarmt sich ge- 
legentlich einmal ein musikalischer Novellist der verirrten 
Vogtländer und füllt diese Lücke aus. — Unsere Verfasser be- 
rühren auch die Arbeilerverhältnisse in den besuchten Gegen- 
den, singen aber dasselbe Klagelied darüber, welches man 
allenthalben vernimmt : Bruch der Contracte, plötzliches Ver- 
lassen der Arbeit , Verkürzung der Lehrzeit , Trachten nach 
Selbständigkeit , ohne die nöthige Reife an Alter , an Wissen 
und Können zu besitzen, und in Folge dessen Unzufriedenheit, 
Nahrungssorgen und schlechte Arbeit. Wir lesen hier die Hoff- 
nung ausgesprochen , dass man diese Mängel der neuen Ge- 
werbefreiheit »mit der Zeitt überwinden werde: aber wir 
müssen mit allen Kräften dahin streben, diese Uebelstände 
nicht nur mit der Zeit, sondern in thunlichst schneller Zeit' uns 
vom Halse zu schaffen, de^ sie zehren am Mark unseres Wohl- 
standes. Der hier gegebene Rath, die »Arbeitgeber und Meister 
möchten sich zu gegenseitiger Verpflichtung dahin verständigen, 
dass sie aus der Arbeit gelaufenen Lehriingen und Gehilfen den 
Eintritt ifr andere Arbeitsverhältnisse ihrer Branche erschweren 
oder ganz versagen« (S. Z9) ist gut, hat aber den Fehler, dass 
er nicht auszuführen ist. Das Haupthindemiss liegt in dem 
menschlichen Eigennutz , ein anderes in den Gesetzen , denn 
wenn Jemand durch 1 itägige Kündigung sich von allen Ver- 
bindlichkeiten, auch denen jahrelang genossener Wohlthaten, 
gesetzlich frei machen kann, so ist er ein Thor, vrenn er über- 
haupt noch davon läuft. Die Laune der GehUfen ist unter 
jetzigen Veriiältnissen ein ebenso unberechenbarer Factor, als 
der Eigennutz d. h. die auf dem Wege gewerblicher Concur- 
renz bethätigte Gewinnsucht der Arbeitgeber. Diese ist einfach 
als schamlos und unsittlich zu bezeichnen. Wir haben im Ge- 
biete des Musikdruckes ein schönes Beispiel davon ; denn die 
Notenstecher waren bis etw« vor fünf Jahren ein ruhiges Völk- 
chen, mit welchen man sehr gut auskommen konnte, und beide 
TheUe befanden sich wohl dabei. Als aber die grossen Coo- 
currenzausgaben unternommen wurden, hörte seitens der' Un- 
ternehmer alle Gemüthlichkeft und alle bülige Rücksicht gegen 
einander auf; Einer überibot den Andern in der Gewinnung 
der Arbeiter, und so shid auch diese nach und nach eine tarif- 
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befehlende socialuliacbe Masse geworden , bei denen Uniuch- 
tigkeit und Yerarmung gute Fortscbritta machen. Das beste 
Heilmittel dieser und vieler anderer Uebelstinde liegt in der 
Schule, in der Erziehung, aber nicht in der vor, sondern naeh 
dem 15. Leben^ahre, und unsere Verfasser thun ein hlVchst 
verdienstliches Werk, indem sie die Errichtung einer Musik- 
schule in den TogUanden befürworten. Kleine AnfSnge dazu 
waren bereits seit einiger Zeit vorhanden, aber diese sind an sich 
zu unbedeutend , auch mit Mitteln zu wenig unterstützt , als 
dass sie grosse Folgen haben könnten. Die von Hm. Berthoid 
ausgearbeiteten VorschUige zielen dagegen auf die Errichtung 
einer voUstSndigen Bildungsanstalt , bestehend aus einer Vor- 
schule für Knaben von 1 bis U Jahren, einer Fachschule für 
die Lehrtinge und einer Maschinenwerkstatt nebst allem erfor- 
deriichen Zubehör. Wir hoffen, dass diese VorschUige zur 
Ausführung gelangen werden, denn damit würde etwas Durch- 
greifendes und für viele Generationen Segenvolles in*s Werk 
gesetzt sein. 

Schul« fOr Clavtorunlarriclit 

OaTlemM« vom ersten Anfang bis lur Mittelstufe nach 

pUdagogisdien Grundstttsen verfasst von Uiaid 

lenk (unter Mitwirkung dessen Bruders [sie!] Adolf 
Horak.) Wien 4876. Verlag und [?] Eigenthum von 
J. Gutmann. 2 Blinde, 425 und 77 Seiten in gr. Folio. 
Preis ä M. 8. (4 fl. 60 kr.) 
Bei jeder neu auftauchenden Glavierschule pflegt der Re- 
consent gewöhnlich die Klage laut werden zu lassen, dass gar 
zu viele Lehrbücher dieser Art an den Tag kommen und der 
vierte TheU von ihnen auch hinreichend sein möchte, sintemal 
die Prodocenten hier doch sSmmtlich der Species der Wieder- 
käuer angehören. Ein bUlig denkender Beurtheiler — und es 
liegt kein Grund vor, warum wir nicht billig denken sollten — 
wird indess zugeben, dass viele dieser Schulen redit gut sind 
und dass also hier auch mancheriei Wege nach Rom führen. 
Aber der Autor der vorliegenden Glavierschule ist anderer 
Meinung. Er schreibt eine »Abhandlung über die Clavier-Un- 
terrichtsmethode als Vorwort zum vorliegenden Werke«, die 
also diese Schule eröflhet und von welcher wir nur ganz vor- 
läufig bemerken wollen , dass sie insgesammt fVs Seite füllt, 
woraus zu schliessen ist, dass der Herr Verfasser das eine Ab- 
handlung titulirt , was andere Menschen ein kleines Vorwort 
zu nennen pflegen. In besagter Abhandlung überrascht uns 
nun der Ausspruch, dass »beinahe in den sXmmttichen Glavier- 
schulen ein uod dasselbe Verfahren beobachtet wird, nSmlich : 
das blosse mechanische Notenlemen , das Einüben eines Ton- 
stückes nach dem andern , ohne den Tonsinn zu wecken , das 
Gehör zu üben, ohne den Schüler allseitig zu bilden oder seine 
Selbetthatigkeit rege zu erhalten.« Diese Vorwürfe kommen 
uns ungewohnt vor, wir stehen also eioen Augenblick stiU, um 
zu hören was weiter folgt. Der Verfasser zfthlt die fünf wich- 
tigsten »pftdagogischen Grundsätze« her und fragt : »Entspre- 
chen nun die Ciavier -Unterrichtswerke diesen Grundsätzen, 
wenn sie schon im ersten Anfange durch eine Unzahl trockner 
Fingerübungen den Tonsinn eher abstumpfen als bilden, wenn 
nach diesen Werken der erste AnAnger geschmacklose Uebuogen 
mit schwieriger Takteintheilung, mit beiden H&nden, in ver- 
schiedenen Richtungen und beiden Schlüsseln spielen soll, ob- 
zwar er noch nicht im Stande ist, die einfachste Melodie, die 
sich auf 6 Tönen und in halben und Viertelnoten bewegt, auf- 
zufassen? Muss der Schüler da nicht dressirt werden?« Noch 
schlimmer wird es, wenn Herr Horak »erst den Lehrstoff, den 
solche Werke eothalten«, betrachtet. Denn dieser »besteht ent- 
weder aus eigener werthloser Mache oder aus dem trivialsten 
Opemgekliogel ; hat er einen pftdagogischen Werth , so ist er 



derart unpSdagogiscb geordnet und der Fassungskraft des Schü- 
lers nicht entsprechend, dass es uns nicht wunder nehmen 
kann , wenn der Schüler Lust und Liebe zur Musik gründlieh 
verliert. Und doch enthftlt unsere schöne Musikliteratur den 
gediegensten und reichhaltigsten Lehrstoff 1 Bertini, Kuhlau, 
dementi, Haydn, Mozart u. A. m. haben für den vorgeschrit- 
tenen Anfftnger unübertrefflichen Lehrstoff geliefert, der eigent- 
lich die beste Schule bildet und geeignet ist, das Interesse des 
Schülers zu wecken, zu unterhalten und besonders seinen Ge- 
schmack zu bflden.« Bisher waren wir der Meinung, dass un- 
sere zahlreichen Clavierschulen-Verfasser diesen »unübertreff- 
lichen Lehrstoff« auch fleissig, fast allzu fleissig ausgebeutet 
haben ; aber man muss immer Neues lernen und als Recensent 
sind wir auch elastisch genug dazu. Es fragt äch aber, ob der 
Verfasser mit seinen Behauptungen das Publikum überzeugt, 
und besonders auch noch, was seine Herren CoUegen, die 
übrigen Verfasser von Clarierschulen dazu sagen. Diese finden 
es vermuthlich nicht hübsch von Herrn Horak, dass er so 
spricht, und wenn keiner von ihnen sobald zu einer kritischen 
Anti- Abhandlung sich aufschwingen sollte, so ittag es zum^ 
TheU wohl daher kommen , dass sie mehr oder weniger Alle 
ein etwas belastetes Gewissen haben, denn das Absprechen ist 
der ganzen pftdagogischen Zunft eingel>oren. Namentlich sobald 
Einer aus ihr sich hinsetzt und über einen bestimmton Gegen- 
stand ein Schulbuch schreU)t, gut nur noch die$ei. Wir haben 
Kriege über griechische und lateinische Schulgrammatiken er- 
lebt, gegen welche dte Fehden der Monteochi und Gapuletti 
Kinderspiel waren. Nicht dass unsere preiswürdigen Pftdagogen 
bösartig w&ren, aber das Gebiet, in welchem sie literarisch 
ihre Originalität zur Geltung bringen können, ist ein besehrftnk- 
tes, daher die Mordlust gegen Alles um sie her, eine unschul- 
dige Lust, die Alles niederschlSgt, welches aber sofort wieder 
auÜBteht, wie auf dem Theater , sobald der Vorhang gefallen 
ist, und sich dann munter zu Tisch setzt. So leben und ge- 
deihen auch die verschiedenen Schulmethoden gesund neben 
einander, obwohl sie sich gegenseitig ISngst ihre Existenz ab- 
gesprochen haben. Die Eigenthümlichkeit des Lehrers besteht 
in seiner individueUen Art, in seiner Manier ; diese leitet seine 
Feder, wenn er ein Lehrbuch zu Papier bringt — was wunder 
also, dass auf Grund dieser Manier jeder seine allein selige 
machende Methode besitzt, deren Richtigkeit der Herr College 
(und Concorrent) aber absolut nicht zu begreifen vermag. Mao 
sieht, wir erklliren die Sache geistig, hervorgehend nftmlich 
aus der menschlichen Beschrftoktheit, in welcher zugleich seine 
Tüchtigkeit liegt; von etwaigen mercantUen Zwecken sehen 
wir natürlich ganz ab, da wir dieselben keinem von ihnen zu- 
trauen, auch Herrn Horak nicht. Dieser führi Worte von dem 
bekannten A. B. Marx über mangelhafte Unterrichttfweise an 
und nennt ihn dabei schlechtweg »Unsem Man« — sehr rich- 
tig, wie wir glauben, denn Marx gerade war .der Mann, der 
alle Methoden für mangelhaft hielt, die seinige ausgenommen, 
welche vollkommen war. Dass Herr Horak »unseni Marx« nicht 
mit Nutzen studirt hat, zeigt u. a. ein Satz wie der folgende — : 
»Und doch ist die musikalische Erziehung dazu berufen , das, 
was das Genie gethan und gewollt, was das Genie der Zukunft 
voraus gefühlt hat, dem Allgemeinen zu verdolmetschen , und 
wenn sie d»3 soll, so muss sie den Naturgesetzen und der Cul- 
tnrböbe der Zeit entsprechen.« (S. S.) Besagten, aber viel- 
leicht absichtlich nicht genannten Naturgesetzen sammt der 
CulturhÖhe würde am besten dadurch entsprochen werden, 
wenigstens negativ, wenn man solche armselige StUübungen 
uogedruckt Uesse. Sie könnton dem Lehrbuche schaden, und 
das sollte uns leid thun, da es wirklich ein gutes Buch ist. 

Die zweite Hftlfte seiner »Abhandlung« benutzt der Herr 
Verfasser , um uns auseinander zu setzen , dass es ein gutes 
Buch ist und warum es ein gutes Buch ist. Zunftchst deshalb. 
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weil »die Verfasser redlich bemüht waren, alle pSdasogischen 
Principien za beobaohten«, was wir ihnen aufs Wort glauben. 
»Denn der Unterricht nach diesem Werke ist natargemSss, da 
die Verfasser den Schaler anleiteten , den Ton- nnd Taktsinn 
zaerst durch seine Stimme za bilden. Der Gesang (sagt Marx), 
das ist unsere eigene, die wahre, recht eigentliche Menschen- 
Musik.« Was die »recht eigentliche Menschen-Musik« heissen 
soU, muss der Herr Mensch doch auch wohl ausschliesslich für 
sich haben. Nun singen aber die Vögel fleissiger als wir, da- 
gegen hat man noch nicht gehört, dass im Thierreich Clavier 
oder Violine gespielt wird ; demnach müsste man letzteres für 
die recht eigentliche Menschen-Musik erkl&ren, da er sie ohne 
Concurrenz ausübt. Mit dieser Phrase des seligen Marx yer- 
hUt es sich also genau so, wie mit den andern von ihm, und 
können wir den Herren Gebrüdem Horak versicheni , dass sie 
meistens nur taube Aehren finden , wenn sie das Feld des ge- 
nannten Schriftstellers nach pädagogisch -musikalischer Aus- 
beute durchstreifen. »Die Stimme ist unser eigenes angeborenes 
Instrument [»unser eigenes« insofern wir es mit anderen Thieren 
gemeinsam besitzen?], ja sie ist viel mehr, sie ist das leben- 
dige sympathetische Organ unserer Seele.« Aus diesen Worten 
sollte man fast schliessen , dass wir es hier mit Dilettanten zu 
thun haben , mit vereinigten Sing- und Spielmethodisten , wie 
deren einige im Lande herumziehen , denen man auf Grund 
der neuen 'Gewerbefreiheit und wegen ihrer UngeAhrlichkeit 
nichts wird anhaben können. Dass die Stimme , der Gesang 
uns in aller Musik den Weg zeigt , ist ja selbstversttndlich ; 
eben deshalb wird es von einem yerstSndigen Künstler yor- 
ausgesetzt, und ohne Umschweife beginnt er bei sttnem eigenen 
Fache. Clavierunterricht ist eine technische Bildung; Zweck 
desselben ist, den Einzelnen zu einem fertigen oder virtuosen 
Spieler zu machen. Der Verfasser thut also nicht wohl daran, 
auf »das HerausbUden von Einzelnen zu Virtuosen , wie es die 
meisten Unterrichtswerke erwecken wollen,« einen missbilli- 
genden Seitenblick zu werfen, denn wenn z. B. die Kritik nach 
etwaigen Prüfungen dem Horak*schen Ciavier -Institut nach- 
rühmte, es bUde lauter Virtuosen — wie bald würden sich die 
Classen aus aller Herren Länder füllen! Den Virtuosen in 
Ehren I Bach erbat sich ausdrücklich diese Bezeichnung und 
zankte darum, als die Scheelsucht sie ihm vorenthielt. — Als 
weiterer Vorzug der in Bede stehenden Schule wird angeführt, 
dass der Schüler angeleitet werde, aus dem GedSchtnisse zu 
spielen, und dies hallen wir für etwas Gutes. »Die Methode 
dieses Werkes ist ferner leicht fasslich« : wegen des stufen- 
weisen Fortschreitens und der Verbindung des Schreibens mit 
dem Lesen. »Die Unterrichtsart dieses Werkes ist femer all- 
seitig bildendt : Gehör, Tonsinn, Denkvermögen, GedSchtniss, 
Grammatik der Musik, Formenlehre, sowie die Bedeutung der 
gröasten Meister (»Tondichter« nennt sie der Verfasser natür- 
lich), alles wird hier »bekannt gemachte. — »Der Lehrstoff 
dieses Werkes ist werthvoll ; denn die Verfasser waren be- 
strebt, aus unserer classischen Musikliteratnr die schönsten und 
gediegensten Ton- und Uebungsstücke zu wBhIen und war dar- 
auf wohlbedacht [soll heissen: Bedacht genommen], dass sie 
zugleich der Fassungskraft des Schülers vollkommen entspre- 
chen, und sein Interesse an der Musik nähren. Um die Selbst- 
thStigkeit des Schülers rege zu erhalten, und seinen Geist auf 
mannigfaltige Art zu besch&ftigen , enthält dieses Werk viele 
interessante Aufgaben, die den Schüler zum steten Denken, 
Auffinden und Erfinden anhalten und ihm [ihn] auf diese Art 
in jeder Hinsicht selbständig machen.« Wenn er nun trotzdem 
nicht in jeder Hinsicht selbständig werden will, so ist es sicher- 
lich nicht die Schuld desjenigen , der diese schönen Sätze ge- 
schrieben hat Wer sie liest, sollte fast auf die Idee kommen, 
dass es sich hier um einen musikalischen Kindergarten handelt. 
»Zum Schluss sei noch bemerkt, dass sich die Methode des vor- 



liegenden Werkes auf das beste bewährte , indem sie zu dem 
grossen Aufschwung, dessen sich die Horak*8che Glavierschule 
erfreut, nicht wenig beigetragen hat.« Mit dieser gewiss be- 
scheidenen Anpreisung des in Wien von den Gebrüdem Horak 
etablirten Institutes schliesst die »Abhandlung«, deren selt- 
samen Inhalt wir den Lesem im Auszuge yoUständig übergeben 
haben. Wie man sieht, bleibt der Kritik kaum die Möglichkeit, 
noch etwas Löbliches über das voriiegende Werk zu sagen, da 
der oder die Verfasser es in erschöpfender Vollständigkeit be- 
reits selber gethan haben, was sie eine »Abhandlung« zu nennen 
beliebten. Wir sind durch lange Uebung wohl präparirt, ernst- 
liche Dinge scherzhaft zu nehmen, nur möchten wir wünschen, 
dass der Gentleman dabei nicht allzusehr aus den Augen ge- 
setzt wird. Müssen geschätzte Werke, wie die grosse Glavier- 
schule von Lebert nnd Staric und yiele andere gediegene Lehr- 
bücher deshalb unbrauchbar oder irreführend sein , weü hier 
eine neue unterrichtliche ZusammensteUung erscheint, die eben- 
falls geeignet ist , den richtig Organisirten einige Stufen zum 
Pamass hinauf zu führen T Es wäre schön , wenn man nicht 
nur in pädagogischen Finessen, sondern auch in der guten 
Lebensart auf Fortschritte bedacht sein möchte. Letzteres müs- 
sen wir schon aus rein schriftstellerischem Interesse wünschen 
und zu befördem suchen , denn eine bescheidene Einhaltung 
sachgemässer Schranken wntt äusserst wohlthätig auf die 
Schreibart. Jede Sprache ist schön, namenlUch im gedraekten 
Kleide, wenn sie nur das ausdrückt, was der Autor unter Be- 
obachtung humaner Grenzen durch Sachkenntnias zu sagen 
berechtigt ist. Es ist unsere Ansicht , dass die Herren Verfu- 
ser , als Diener einer schönen Kunst , sich bemühen sollten, 
dieser Art von Schönheit noch mehr als bisher nachzustreben. 
Die musikalisch-grammatischen Belehrangen , welche yor- 
liegende Glayierschule füllen und vertheuem helfen , würden 
passender in einem kleinen, durch Buchdruck hergestellten 
Hefte erschehien mit den erforderlichen Uebnngs- Aufgaben 
und, wenn nöthig, unter Hinweisung auf die »ClavierBchulec. 
Es ist nicht gut und pädagogisch auch nicht richtig , Alles in 
einen Topf zu röhren; jede DiscipUn muss für sich tractirt 
werden, wenn etwas Ordentliches dabei heraus kommen soll, 
natürlich unter passender Rücksichtnahme auf die verwandten 
Fächer. Dies ist der einzige Weg, auf welchem zu einer wirk- 
lich allseitigen Durchbildung des Schülers der Grund gelegt 
wird. Was hier, über die einfache Harmonielehre hinausgrei- 
fend, von »den wichtigsten Formen« der Musik gelegentlich in 
einer kleinen Anmerkung gesagt wird , würden wir nicht eni- 
mal erwähnen, wenn in der »Abhandlung« nicht ausdrücklich 
darauf hingevriesen wäre als Speise, welche dem »reiferen 
Schüler« hier gereicht werden soU. Die Mahlzeit ist kärglich 
genug. Er erfährt S. IS, dass »die kleinei| Tonstücke, welche 
nur einen Hauptgedanken haben wie z. B. die Volkslieder 
Nr. 43, 1i und 16, der Liedform angehören«, muss demnach 
auch den Menuette den »Stücken mit nur einem Hauptgedanken« 
zuzählen, da er S. I i im zweiten Theüe die Belehrang erhält: 
»Menuetto ist meist in Liedform geschrieben und besteht aus 
mehreren kleinen Theilen«. Wie sich die verschiedenen »kleinen 
Theile« zu dem » einen Hauptgedanken c verhalten , wird ihm 
aber ebenso dunkel bleiben, wie die Form der Lieder mit Auf- 
und Abgesang , also mit mehreren Hauptgedanken. Wir vei^ 
muthen nun, dass die Verfasser mit dem »einen Hauptgedanken« 
auch nur die Stücke Nr. 1 3 bis i 5, nicht aber die Liedform an 
sich charakterisiren wollten ; aber derartige Missverständnlase 
und schiefe Erklärungen sind fast unvermeidlich , wenn man 
wichtige Gegenstände in beiläufigen Anmerkungen abthun will 
und die Sprache nicht mit äusserster Vorsicht gebraucht. »So- 
nate ist die Königin aller Kunstformen«. (S. 64.) Ein Glavier- 
spieler thut gewiss gut, die Hauptform för sein Instrament hoch 
zu halten ; aber was obige Anpreisung dem Schüler nutzen 
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soll, können wir nicht begreiren. Er muss glauben, dass die 
übrigen Masikformen zu erklären nicht der Mühe werlh sei, 
denn ausser dem Rondo und dem Oratorium hören wir in dem 
ganzen Buche nichts weiter von Form-Definitionen, die Sym- 
phonie ist nach S. 66 auch nur »eine grosse Sonate«. — Eine 
Sihnliche Bewandniss hat es »mit der Bedeutung der grössten 
Tondichter«, welche hier auch beiläufig »bekannt gemacht« 
wird. Es thut uns leid hier abermals bemerken zu müssen, 
dass das Gesagte nicht nur ungenügend , sondern auch irre- 
führend ist. Die »Geschichte des Fortepianos« nimmt hier S. 5 
neun Zeilen ein, in welchen erzählt wird, dass C. G. Schröter, 
»also einem Deutschen die Ehre dieser wichtigen Erfindung« 
gebühre. Dieser Panegyrikus klingt sonderbar zu einer Zeit, 
wo soeben in Italien mit grossem Glanz das Andenken des 
wirklichen Erfinders Bartolomeo Cristofori gefeiert wird. Von 
onserm Schröter wird hier erzählt , er habe schon in seinem 
18. Lebensjahre die Erfindung »aus Mangel an Geldmitteln« 
nicht selber ausbeuten können, sondern an den berühmten 
SUbermann abgetreten. Das alles hat mi! einer modernen Cla- 
vierschule nichts zu schaffen ; wenn aber in einer solchen etwas 
von Tasteninstrumenten gesagt wird , so sollte es dieses sein, 
dass man auch die älteren vor-pianoforUichen Instrumente 
kennen lernen und wieder bauen muss, weil ein grosser Theil 
derjenigen Musik, die dem Schüler zu seiner gediegenen Durch- 
bildung unerlässlich ist , nur auf ihnen ausgeführt und gewür- 
digt werden kann. 

Ueber die Hälfte des in diesen beiden Bänden beanspruch- 
ten Raumes wird mit Sätzen von fremden Meistern gefüllt. Ob 
es nöthig war, lange Stücke von Kuhlau, Clementi, Bertini und 
Anderen hier abermals abzudrucken , dürfte wohl zu bezwei- 
feln sein. Da aber das Gebotene an sich unzweifelhaft gut ist, 
nehmen und empfehlen wir es so wie es vorliegt. 



Zum Andenken Paul Gerhardf s. 

S. B. Heute, den 7. Juni, ist der zweihundertjährige Todes- 
tag des Vaters der deutsch -geistlichen Poesie, Paul Ger- 
hardt. Wir wissen nicht, ob in deutschen Landen auf pro- 
testantisch-kirchlicher Seite hiervon Notiz genommen wird und 
in welcher Weise. *) Dagegen liegt uns eine Edition vor, welche 
als eine musikalische Gabe zum Jubiläum zu betrachten ist 
und welche den Verehrern der Gerhardt'schen Dichtung , so- 
fern sie zugleich musikalisch sind und singen , Interesse ein- 
flössen möchte. 

Ein musikalischer Dilettant, componistisch begabt und, wie 
man bemerkt, in alier Musik wohlbewandert, Herr Stadtpfarrer 
FriedrichMergnerin Erlangen, hat soeben einen ansehn- 
lichen Band: »Paulus Gerhardts geistliche Lieder in neuen 
Weisen« erscheinen lassen (Erlangen, A. Deichert). Im 
»Vorwort« rechtfertigt er die Entstehung und Herausgabe seiner 
»neuen Weisen« wie folgt : 

»Paul Gerhardt ist nach Zeit und Bedeutung der Erste in 
der Reihe der geistlichen Liederdichter unserer lutherischen 
Kirche , bei weichen die Glaubensindividualität mit ihren in- 
dividuellen Lebenserfahrungen zum dichterischen Ausdruck 
kommt. In dieser seiner Eigenart liegt für einen Sänger nicht 
blos eine Berechtigung, sondern auch eine Anreizung und Her- 
ausforderung, neben dem Tone der singenden gottesdienstlichen 
Gemeinde , dem Chorale , welcher dem objectiven Wahrheits- 
gehalte ^es geisUichen Liedes entspricht, einen Ton subjectiver 
Erfahrung und Empfindung anzuschlagen und eine geisUiche 
Liedweise zu dichten, die selbstverständlich nicht der singenden 
Gemeinde vermeint sein kann, sondern lediglich den Einzelnen, 

*) In Berlin, Mittenwalde und anderen Orten, wo der Dichter 
wirkte, haben Feierlichkeiten stattgefunden, im Uebrigen scheint der 
denkwürdige Tag unbeachtet vorübergegangen zu sein. D. Aed. 



bei welchen die doppelte Voraussetzung zutrifft: Sympathie 
mit der Glaubensindividualität Gerhardt's und das entspre- 
chende Maass musikalischen Geschicks.« 

Mergner's Lied weisen (ISS an der Zahl] sind für eine mitt- 
lere Stimme (Mezzosopran oder Baryten) mit Begleitung des 
Claviers gesetzt und singen sich, in Folge richtiger Behandlung 
des Stimmorgans, sehr gut. Die Melodien sind von grosser 
Innigkeit und declamalorisch sehr ausdrucksvoll. Den roman- 
tischen Ton und die bis zum Uebermaass gesteigerte Wärme 
des Ausdrucks, wie solche im modernen weltlichen Liede herr- 
schen, wird man in solchen geistlichen Liedern weder suchen 
noch vermissen. Der Autor streift in seinen melodischen Gängen 
höchstens, und seilen genug, an Beethoven's Gellert-Lieder 
und Mendelssohn , ohne deshalb altmodisch zu erscheinen. 
Seine Harmonien sind gewählt und verhältnissmässig reich, 
auch stilgemäss durch Anklang an die Setzweise der altdeut- 
schen Meister, seine Modulationen meist sicher und befrie- 
digend. Unter diesen Umständen glauben wir, dass Mergners 
Weisen unter den Freunden geistlicher Hausmusik Verehrer 
finden dürften, und bedauern nur, dass er sich den Weg dahin 
selbst erschwert hat durch vielfache Anwendung jener gemisch- 
ten Rhythmen und Taktarten, wie wir sie aus den »rhyth- 
mischen Chorälen« kennen. Der Verfasser übersieht hierbei 
gewiss, dass, was damals verständlich war und galt, jetzt nicht 
mehr so leicht eingeht. Viele jener häuslichen Sänger, die 
sonst mit der Mehrzahl seiner Lieder sich schnell befreunden 
würden, werden nicht wissen, was sie mit solchen Taktarten 
und Rhythmen anfangen, wie sie dieselben auffassen sollen. 
Zwischen uns und jener alten Rhythmen-Mischung liegt eben 
die ganze grosse und selbständige Entwicklung der Musik , die 
die Gleichheit des musikalischen Metrums durch ganze und 
lange Musikstücke hindurch zum Gesetz erhoben hat. Keiner 
von den grossen Meistern, nach jener altdeutschen Epoche, 
hat daran zu rütteln gewagt und die grossen Liedersänger von 
Haydn und Mozart bis auf Schumann am allerwenigsten. Wir 
leugnen auch die declamatorische Nothwendigkeit jener Wech- 
sel und finden , dass der Eindruck bei gleichartigem Metrum 
sicherer, weil ungestört, erreicht worden wäre. *) 

Von dieser Eigenheit, über die noch ein Langes und Breites 
zu sagen wäre, abgesehen, heissen wir Mergner s »Neue Wei- 
sen« herzlich willkommen und empfehlen sie Allen, die mit dem 
geistlichen Liede in irgend einem Innern oder äussern Zusam- 
menhang stehen', aufs beste. Fügen wir noch bei , dass die 
Ciavierbegleitung sehr einfach gehalten ist, meist in der Weise 
vierstimmig gesetzt, dass die Lieder mehrstimmig können ge- 
sungen werden. (Schweizer Grenzpost, Basel d. 7. Juni.) 

*) Selbst das, was bei den grossen Meistern an Mischung des 
S- und S-Iheiligen Taktes vorkommt, bestätigt das hier Gesagte, denn 
sie machen immer nur in entschiedenen Kunstsälzen davon Ge- 
brauch, niemals aber in einfachen Gesangbuchsweisen. D. Hed, 



Komödiantische Barbarei.*) 

X Ich wollte eigentlich nur einen Fall äusserster Ge- 
schmacklosigkeit kurz erzählen ; da fehlte mir ein bezeichnen- 
der Name dafür, und als ich mich auf einen solchen besonnen 
hatte, fühlte ich, dass er selber erst einer näheren Definition 
bedarf, weil das gewählte Wort für den hier gemeinten Begriff 
noch nicht allgemein üblich ist. So muss ich also eine kleine 
Abhandlung schreiben, an deren Schluss sich das was ursprüng- 
lich Hauptsache sein sollte nur als ein starker Beleg anreihen 
wird. Das ist deutsche Gründlichkeit ! 



*} Aus der Augsb. Allg. Ztg., Beilage vom ii. März, 
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Am Schaospiei wie an der Oper hat man Iftngst unterschie- 
den zwiacben dem Dramatischen und dem Tbeatraliachen. Es 
ist mir erinnerlich , dass ein mit der Bühne nach allen Seiten 
praktisch vertrauter Haan in einer grteseren Schrift bei Be- 
sprechung der SchiUer^schen Dramen an diesen das Theatra- 
lische nicht inmier genugsam berücksichtigt finden will. An- 
dererseits haben an R. Wagner selbst die Gegner desselben 
anzuerkennen , dass er im Theatralischen Meister ist. Unter 
dem Theatralischen Terstebt man biuflg nur das zum Eindruck 
einer Buhnendarstellung saehgem]lss beitragende Kussere Bei- 
werk : Decoratiooen , Costüme , Sru pp irun g en , AufzQge und 
dergl. ; aber schon der Dichter selbst kann theatralisch arbei- 
ten, nicht blos als Gelegenheitsmacher für Entfaltung jenes Bdi- 
Werks, sondern durch Erfindung solcher Sceoen, welche (auch 
unabhängig ven ftuaserlicher Nachhülfe) ihre wahre Wiitung 
nur von der Bühne aus erreichen , während eine rein drana« 
tisch whrksame Scene schon beim Lesen ergreifen mnas. Das 
theatralische Element hat also seine volle Berechtigung, solang 
es am rechten Ort und mit Geschmack eingefShrt wird , und 
namenllieh solang es sich nicht vordringt. Neben dem drama'- 
tisoben und dem theatralischen Element existirt aber in der 
Bttbnenwelt noch ein drittes, und dieses möchte ich das komö- 
diantische nennen, anknüpfend an einen schon ziemüch vor* 
breitetett Gebrauch, der mit der wirklichen und ursprünglichen 
Bedeutung des Wortes »Komödie« nur loee xnsamaoenhftngt. 
Einem Schauspieler, der sich am liebsten »Mime« tituliren ttsst, 
höonte keine schwerere Belmdigung zugefügt werden, ds wenn 
Jemand ihn ehien KomÖdiaBteu nennen wollte. Leider sind die 
Komödianten noch nicht ausgestorben , weder itti Schauspiel 
noch in der Oper. Dahin gehören jene Schauspieler, welche 
man sonst »Coulissenreisser« hiess , jene anderen , welche in 
sentimentaler Erweichung jeden mit >0t oder »Ach« beginnen- 
den Satz an den vorhergegangenen — trotz dem Punktum des 
Dicblers — unmittelbar anschweissen ; jene Sängerinnen, 
welche am Schluss einer Arie, dem dramatischen und musika- 
lischen Ausdruck zuwider, an einem beifaUheischenden hohen 
Tone kleben bleiben; jene Singer, welche von den vorge- 
schriebenen Noten willküriich abweichen, um die besten Klinge 
ihrer Kehle anzubringen ; dann alle jene glücklicherweise jetzt 
selten gewordenen Bühnenkünstler, welche Schiller's Aufsatz 
•Ueber das gegenvirirtige Theater« so ergöUlich schildert (in 
dem Abschnitt, der mit den Worten beginnt: »Gewöhnlich 
haben unsere Spieler für jede Gattung von Leidenschaft eine 
aparte Leibesbewegung eiootndirt«) . Allein der Begriff des Ko- 
mödiantischen beschrinkt sich nicht auf recitirende oder 
singende Personen ; er greift hinüber zu den Regisseuren, viel- 
leicht sogar manchmal zu den Tfaeaterdirectoren. Wenn z. B. 
in Goetbe*s »Faust« für die Scene »vor den» There» die Bühne 
uns als Hintergrund eine künstlerisch ausgeführte Stadtaosicht 
zeigt, so ist dies -^ obwohl der »PaosU von Haus aus gar nicht 
theatralisch angelegt ist — wflikommen und erfreulich ; wenn 
aber dann zum Soldatenlied der ganze Minnerchor der Oper 
mihlirisch auftoarsehirt, auf Commando Front maofal und nach 
abgegebenem Gesang wieder zwei Mann hoch in strammer 
Haitang abzieht, so ist das komödiantisch. In Mozart's »Ent- 
fährung aus dem Serail« lassen wir's uns gern gefallen , dass 
das den Bassa heimbringende Lastschiff mit orientalischer Pracht 
aufgeschmückt ist ; doch wenn scheinbar aus dem Schiff eine 
endlose Schaar von Frauen, Sclaven und Trabanten, für deren 
Menge das Schiflleiar unmöglich Raum gehabt bitte, ans Ufer 
tritt, als ob der Bassa gewohnt wire auf eine Spazierfahrt 
seinen ganzen Harem und die gesammte Leibwache mitzuneh- 
men, so ist das schon komödiantisch ; und wenn nan gar die 
für den Huldigungschor bestimmten Singer , statt vom Lande 
her den Gebieter za empfangen, erst aus dem Schiffe mit aus- 
steigen and zur Ausfüllung der durch den Auftnarsch beding- 



ten Pause dem Chor ein langes, nichts weniger als Mozart'sches 
Orchesterspiel vorn angeschiflet wird , wobei auch der mar- 
kante Einsatz des Mozart*schen Musikstückes sich verwischt, so 
haben wir bereits eine musikalische Baibarei.*) Für »Don 
Juan« bilden schöne Deoorationen einen wohlverdienten thea- 
tralischen Schmuck ; dagegen gehört ins Gebiet des KonMian- 
tischen das Aufbauschen der lindlichen Hochzeitsfeier zu einem 
brillanten Ballfest, auf welchem unbegreiflicherwelM eine 
Menge geladener Damen und Herren aus der höheren Gesell- 
schaft erscheint. Dass nachher, wo die Anwesendeh durch den 
AufiKhrei Zeriinens erschreckt werden , gegen die ausdrück- 
liche Yorsehrift dee Dtehters aHes Telk neben den ^v|M|M« 
sonen auf der Bühne bleibt, um einen tüchtiglsn Tufiiult zu Er- 
möglichen, wire auch blos komödiantisch, wenn dadurch nicht 
das richtige Terstindniss der ganzen Handlung abgeschnitten 
würde, und die Komödianterei steigert Sich zur Barbarei durch 
das plumpe Einstimmen eines Chors in den nur für Hauptper- 
sonen bestimmten Gesang. Bezüglich des »Don Juant sind dies 
eingerostete und fast allgemeine Missbriluebe, und leider nicht 
die einzigen, — so tief eingerostet, dass mancher Regisseur in 
aller Naivetit die Mahnungen zum Zurückgehen auf die ur- 
sprüngliche, echte Form für unberufene Neuerungsvor- 
schlige hilti 

Lassen wir d«i^eichen gröUicbe Mtebriuche einstwetten 
beiseite, so erglefot sich bei manchen Bühnenstfidken das Ko- 
mödiantische in unschuldigerer Gestalt aus einem unnöthigen 
Aufwand an Scenerie und Statistenpersonal. Das Theatralische 
schiigt fiberall , wo es nicht durch innere Grikude angeteigt 
und mit dem ganzen Bau des Stü<^ in Uebereinstimtnung ist, 
in's KomÖdianüscbe um. Man glaubt zuweilen einem einfach 
veriaufenden, nicht gerade aufregenden Stück mehr Würze 
geben zu mösaen durch eine glinzende Decoration, darth Tor- 
fuhrung eines Schweifes unthitiger Leute. Das feinefe Gefühl 
empfingt davon, wenn das Stück überhaupt Werih bat , den 
immerhin stönsnden Bindruck des Unharmonischen. Im Schau- 
spiel kommen solche wohlgemeinte Aufhülfeversuche selten vor, 
desto hlufigei tai der Oper, die nun einmal bei manchem Mann 
in dem Geruch zu stehen scheint, mit der Musik sei noch wenig 
gethan. Die kleinen Opern aue ilterer leH gieht man henlnK 
tag aUe»«rirts nur als Ausnahmeit und SmI nlemalB «tarn cda« 
komödiantiache Zuthat. Bestinde z. B. in »Johann von Pills« 
die Zuthat blos darin, dasa die auf der Reise begriffene Prin» 
zessin in den Gerten des Gasthofs zum Mittagsaaehl mit groß- 
artigem Gefolge einsieht , vielen Pagen, Hofdamen, Hefieber^ 
dierem und Rittern in Harnisch und Helmbuscb, so könnte min 
sich mit einem Liebeln begnügen. Doch wenn's schlimmer 
konmit, muss ernste Entrüstung eintreten. Damit sind wir beim 
Haaptpunkt angelangt. 



*) Die Gerechtigkeit erfordert hier anzuführen, dass der erste 
Anstoss zu dieser VerballfaoniuDg möglicherweise in einer Übel an- 
gebrachten Gewissenhaftigkeit gefoaden werden konnte. In dem 
echten Textbuch der Oper sIsM vor der hetreffeMen Scene: »Der 
Bassa Selim und Constanze kommen in einem Lustschiff angebhreo, 
vor welchem ein anderes Schiff mit Janitscharenmosik voraus landet 
Die Janitscharen stellen sich am Ufer in Ordnung, stimmen folgenden 
Chor an und entfernen sich dann.« Die Vorachrift ist sohwerilch 
jomals genau ausgeführt worden, denn der Chor verlangt auch weib- 
liche Stimmen, welche man unter den «Janitscharen« nicht suchen 
wird ; also mussten von Anfang an CborisUnnen hinzutreten, und der 
Verfasser des nach einem Schauspiel Bretkners bearbeiteten Text* 
buches sagt nicht, dass auch diese aus einem der Schiffe kommen 
müssten. Entweder verzichte man auf einen schimmernden Auf- 
marsch ganz, oder lasse ihn in der Stille vor sich gehen ; du bischen 
Augenweide ist durch Einsehmuggelung firemder MusttL su theuer 
ericauft 

(Schluss folgt.) 
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Neue Musikalien. 

Yeriag von Sreitkopf A; Xlajrtel in Leipiig. 

BiUy B», Op. S9. Imoilia. Sammlang Ton Tonstücken bertthm- 
ter Componisten der oeueren Zelt Für das Harmonium arraogirt. 
40 Hefte. Heft 5. 6. fc M. S. S5. Heft 7. M. S. — . 

€hrteb«nery L^ Op. 45. Ttnitolle far das Pfte. M. 4. 75. 
HajiM, Jmu, ImtMl f. Pfte. u. Violine. Für Pfte. u. Vcell. ttber- 
tragen von Friedr. Grütsmacher. 
Mr. 5. Gdar. M. 4. 50. 
Kihlfir. L«, Op. t88. DetaM FtagerUafei abwechselnd mit un- 
terhaltenden Uebungsstttcken in progressiver Folge für Klavier- 
schdler der untern Stnfe. M. 4. ->. 
Ueier (66) aevarer Melitar ftir eine Singstimme mit Begleitung 
des Pfte. Joh.Brahms, M.Bruch, A.Jensen, C.Reinecke, 
W. Taubert. gr. 8. Eethcait n. M. 5. — . 
MendelMOhB's Wei'ke« Kritisch durchgesehene Ausgabe von J u 1. 
Rietz. 

ICIniwI AiiignTm : 
(Nr. SO. 54.) S OfMOrtfttoke ftlr Clarinette und Bassethorn mit 
BegMIvag des Pianoforie. 

Nr. 4. Op. 448. in Fmoll. Nr. 1. Op. 444. In DmoU. 
Partitur, n. M. 4. 50. 
(Nr. 80. 84.) DlttselbOB. Stimmen, n. M. S. 70. 
M«i4eliMhB Barthol47, F., Ourtetto ftir t Violinen, Viola und 
Vcell. Arr. ftir das Pfte. zu 4 Hdn. Quer 4. Reth cait n. M. 40.— . 

lyaphralra ftir Orchester. Arrangement f. das Pfte. zu S Hdn. 

4. RatI eart n. M. 8. — . 
MeMcri^ B«, Op. 80. 3 MtuUMllMcr ftir eine Singstimme mit 

Begleitung des Pfte. M. 4. 50. 
Baieddy C« t«, fietaBC-UobOfeR ftir Schule und Haus, zugleich als 
practische Grundlage ftir den Unterricht in der Theorie. In drei 
Abtheilungen. Erste Abtheilung: Die Cdur-Tonart. Zweite Ab- 
theiinng: Die Dur^Tonarten. Dritte Abtheilung: Die Moll-Ton- 
arten, gr. 8. Cart 
Preis incl. Singstimmen n. M. 4. — . 
Pfeis der Singstimmen apart n. M . 4 . — . 
Btttar. Ki1f«9 TnRlcriytttReR aus klassischen Instrumentalwerken 
ftlr Violine und Pfte. bearbeitet. Dritte Serie Nr. 48—48. 
Nr. 46. ■ozarty W. A., Andante aus der Symphonie Nr. 4. Gdur. 
M. 4. 75. 

- 47. Hayda, J., l Menuetten aus den Symphonien in C und 

Bdur. M. 4.-85. 

- 48. BtaHMvaa, L. vaa, Türkischer Marsch. M. 4 . — . 
flfeaiwaod, W. BL, Dp. 4. Onriodo für das Pfte. M. t. — . 
jMuuuui, B.« Op. 91. bm4R0ttaR und Antgra afpauliaata. 

£oncertsttlck ror das Pfte. mit Begl. des Orchesters. Arrang. ftlr 
das Pfte. zu 4 Hloden von Ernst Naumann. M. 4. 15. 

Mark, L^ laie RMIIamaRlioht BtUlathak für das Pfte. Ausge- 
wählte InstmmenUlsitie von Meistern des 49. Jahrhunderts, vor- 
zugsweise zum Studium des polyphonen und Partiturspiels be- 
arbeitet und herausgegeben. 41 Hefte. Heft 4 M. 8. — . , Heft 8 
M. 1. 50., Heft 8 M. 1. — ., Heft 4 M. 1. 15. 

SMapelL A«. 4Uate ftlr eine Singstimme mit Begleitung des 
Pianoforte. M. 4. 75. 

Wrada, F., Op. 8. tavraafta ftir das Pfte. M. 4. 15. 
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Den Herren Verlegern empfehlen wir unsere Anstalt ftir Zink- 
stich und Druck. Es unterliegt keinem Zweifel, dass die von uns 
gestochenen XtakfUtteB an Druckfthigkeit und Haltbarkeit alle 
Platten aus Zinn-Composition um das 4 Ofiiche tkbertreffen. SobMrfe 
und Zartheit sind in Zink nicht nur für den ersten Augenblick her- 
zustellen, sondern von dem an der OberfUchefast stahlharten Metall 
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Auflagen vom Original gedruckt bis zu 80,000 Exemplaren herstel- 
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Preis der gestochenen Platten erreicht in den meisten Fällen nicht 
den der Zinnplatten. Ein Pianofortewerk zu 5 Systemen per Platte 
kostet beispielsweise lBZlBB8tl6h ».SSPf.. IB XlBUtlOhULMK 
Die Preise für Druck sind die in allen grösseren Anstalten gebrttuch- 
Hchen. Proben von Druck , sowie auch gestochene PiraboplatteB IB 
" "^ , stehen auf Wunsch franco zu Diensten. 
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Zur Beinigung der Werke BeethoYen's Yon 

Fehlem und fremden Zuthaten. 

Von 6. Nottebohm. 

3. Tersehiedene Lesarten. 

(Fortsetzung.) 

Bei der Sonate Op. 109 liegen mehrere Stellen in verschie- 
denen, von Beethoven selbst herrührenden Fassungen vor. Die 
früheste Fassung bringt das Aatograph , von dem wir jedoch 
nor bruchstückweise Kenntniss haben. Dann folgt eine revi- 
dirte Abschrift, endlich die alte, im Jahr 4 891 gedruckte Ori- 
ginalausgabe. Die Vorlage , welche bei der letzteren benutzt 
wurde und die ohne Zweifel eine von Beethoven durchge- 
sehene Abschrift war, ist verloren gegangen. Zuerst ist zu be- 
merken, dass im Autograph und in der revidirten Abschrift der 
Anfang der Sonate nur die Bezeichnung »Vwaee* hat. Erst der 
Druck bringt die Bezeichnung »Ftvoce ma non troppot. Dagegen 
haben Autograph und revidirte Abschrift im siebenten Takt des 
ersten Adagio espressivo nach der 36. Note der rechten Band 
[zwischen gü und ais) einen Taktstrich , der im Druck fehlt. 
Beethoven hat ihn gewiss aus guten Gründen entfernt. Eine 
bedeutende Abweichung zeigt sich nach dem S8. (vollen) Takt 
des ersten Tempo primo. Autograph und revidirte Abschrift 
haben hier zwei Takte, 



rt 



i 



i. 



tfiLJ f *~lt fgijg; 



k 



^StT=-^ =^F^^^! ^\jL^ßjl^ 



die im alten Druck fehlen. Mit anderen Worten : Autograph 
und Abschrift bringen diese zwei Takte zweimal , der Druck 
nur einmal. Man muss annehmen, dass Beethoven, um die 
zweimalige Wiederholung einer Stelle zu vermeiden, die Takte 
XI. 



spater gestrichen hat. Ihr Fehlen in der alten Ausgabe w&re 
sonst nicht zu erklären. Im 4 36. und 437. Takt des zweiten 
Satzes hat die alte Ausgabe in der rechten Hand 



JrrJ^ 




zwei Bindebogen (zwischen fis und fii und zwischen g und g) , 
die in der revidirten Abschrift fehlen. Hier ist eine Zuthat 
Beethoven's anzunehmen. (Bei derTarallelstelle in der ersten 
HSlfte des Satzes bringt die Ausgabe einen Bogen zu wenig.) 
Frühere Lesarten werden von der revidirten Abschrift gebracht : 
im 90. und 91. Takt der dritten Variation (rechte Hand), 



^-!Tn \ f^ -7J?^ 



im sechsten Takt der vierten Variation (lin^e Hand), 

im darauf folgenden Takt (rechte Hand) 

in 8va — — — — — looo. 

«3 



t^lM-il lUilij^ 



und im sechsten Takt des zweiten Theils derselben Variation. 
dolce. 




Die erste und vierte von diesen vier Stellen lauten im alten 
Druck so , wie in den jetzigen Ausgaben. Die zweite Stelle 
lautet im alten Druck so : 
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und die dritte so : 






in Bm — — loco. 




Zu Anfaag des 11. Taktes der fnafien Variation hat die 
Ausgabe einen DruclLfehler, 



alte 



^ 



der in einer neuen Ausgabe zu einer falschen Aendening An- 
lass gegeben hat. Die dritte Note der Oberstimme muss, wie 
zwei Takte Toriier in der Unterstinune «nd nvie «o den HanUK 
Scripten, dis heissen. Die Oberstimme des 4 ^.Taktes dersel- 
ben VMaUan latttet im Autograi^h und in der i^fidiiien Ab*- 
eokHIt 



anders als im alten Draok 




Beim cweiten Viertel des 18. Md 36. Taktes 
riälieto seheiot ein ^Fehler au sein, im alten Druck 
8leUe Takt 18 



Va- 
die 



anders als Takt 36 






^ 



Sowohl im Autograph als in der revidirten Abschrift lauten 
Takt S8 und 36 übereinstimmend wie im alten Druck Takt 36. 
Sollte nicht Beethoven in der zum Druck bestimmten Abschrift 
bei der letzten Stelle die Entfernung einer Note (h) vergessen 
haben? Die Abweichungen, welche die erwähnten alten Vor- 
lagen vom Anfang bis zum Schluss der Sonate zeigen , sind, 
abgesehen von Fehlem und von einigen Stellen , die zweifel- 
haft bleiben^ögen, theils als Varianten, theils als Verbesse- 
rungen des Textes der neueren Ausgaben zu betrachten. In 
Betreff der Bndgiltigkeit kann , abgesehen von den Fehlem, 
nur die alte Ausgabe entscheidend sein. 

Von den Bagatellen Op. i i 9 Nr. I bis 6 liegt das Autograph 
und die alte, 1 8Si bei Sauer und Leidesdorf in Wien erschie- 
nene Ausgabe vor. Autograph und alter Druck weichen an man- 
chen Stellen von einander ab. Die Abweichung erstreckt sich 
auch auf Vortragszeichen. Der alte Druck hat in der ersten 
Bagatelle folgende Zeich en^: Takt 6 und 1 5 



Schleifbogen ; zu Anfang des 1 7. Taktes : 
und S3, S6 und 16 



»do<.«; Takt 19, Sf 




Bogen ; Takt 31 bis 34 vor dem Scblnsszeichen 



f>"''f i i' i "'"i"i-^-?^^^ 



und bei darauf folgenden ähnlichen Stellen wiederam Bogen ; 
zu Anfang des 11 . und des 1 6. Taktes vor dem Schlusszeichen : 
»crese.«; auf dem dritten Viertel des 17. und des 10. Taktes 
vor dem Schlusszeichen: »ji< ; auf dem dritten Viertel des 
13. Taktes vor dem Schlnsszeichen: n/t- vor dem (Quarte 
Sext-) Aooord im drittletzten Takt ein Arpeggio-Zeichen. Alle 
diese Zeichen fehlen im Autograph. Ausserdem zeigen sich 
folgende Abweichungen. Im 1 0. Takt steht im Autograph das 
Zeichen des Doppelschlags über der punktirten Note, im Draok 
nach derselben. Der SO. Takt lautet in der rechten Hand im 
•AologPtfllhso: 



m 



^ 



Der'Drackl>ringt die ersten zwei Noten eine TerztUvSsr. 
zehntlelTte Takt lautet in der juchten Hand im Antograph 



D«r 



j/ < r rXi 



anders als im Drack. 



I 



^ 



^ 



In der zweiten Bagatelle fehlen im Autograph folgende Vor- 
tragszeichen : ganz zu Anfang : »f « ; auf dem twelten Viertel 
des IS. und des S8. (vollen] Taktes: »/^c; zu Anfang des 
13. Taktes: »ore«e.<; in der Mitte des 16. Taktes: 9dmin.€. 
Die mit der Unken Hand zu spielende letzte Note des Stückes 
steht im Autograph 



^^ 



zwei Octaven1k(ftier als im Druck. 



In Nr. 3 enthSH der Druck folgende ün Autograph fehlende 
Vortragszeichen : ganz zu Anfang und auf dem dritten Achtel 
des drittletzten Taktes : »ji« ; zu Anfang der dritten Beprise und 
der Coda : »/«. Der zweite Takt der dritten Beprise und ebenso 
der zweite Takt der Coda hiess im Autograph in der rechten 
Hand anfänglich so : 



^m 



Später entfernte Beethoven an beiden Stellen die unterste Note 
[h) . Der Druck bringt aber an beiden Stellen den Accord so, 
wie er anfangs im Autograph stand. Dieselbe Erscheinung 
wiederholt sich im vierten und sechsten Takt der Coda. In 
Nr. i hat die Note dis im Uebergangstakt zum zweiten Theil 
im Autograph 
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ein Triilerzeicben , im alten Druck nicht. Dagegen bat das 
Autograpb vor der Note d auf dem secbsten Acbtel der Unter- 
stimme des vorletzten Taktes ein t, das im Druck fehlt. In 
Nr. 6 lautet der sechste Takt der linken Hand im Autograph 



^ 



s 



^^ 



anders als im Druck. 



mn j H -^^ 



In beiden Yoiiagen folgt die rechte Hand mit ihrer Vorschlags- 
note (dort es, hier d) der linken. Der letzte Takt des zweiton 
Tbeils (vor dem Wiederholungszeichen) lautet im Autograph 
in der rechten Hand so : 




Die Note 6 auf dem letzten Acbtel stand anCsngs niöbt da. 
Beetbo?en bat sie später beigefugt. Im alten Druck erscheint 
der Takt so , wie er anfangs im Autograpb stand. In Nr. 6 
lautat der 4 3. Takt des Allegretto in der rechten Hand im 
Autograpb 



^^^ 



anders als im Druck. 




Die zweite HSlfte des 4 3. Taktes und der 1 i. Takt des VUtesso 
tempo biess im Autograpb ursprünglich so : 



^^ fe 



=F= 



3= 



E3E 



SpSter bat Beethoven die Note a in ^ umge&ndert , also eine 
Stufe tiefer gelegt. *) Mit dieser und noch mit anderer Aende- 
rang erscheint die Stelle im alten Druck. 



M 3L^-i^-i 




Bndlich bringt das Autograpb im drittletzten Takt über der vier- 
ten Note der rechten Hand (h) einen Triller, der im Druck 
fehlt. Letzterer hat da ein Staccato-Zeichen (*). 

Das ist eine ziemlich lange Liste von Abweichungen. Aus 
der Beschaffenheit und Menge derselben ergiebt sieb, dass das 



*) Id einer Skizze lautet die Note auch g. Bine andere, der go- 
dmckten Form im Ganien nahe kommeode Skizze des Stückes findet 
sich auf einer Seite eines Blattes, das aof der andern Seite Entwürfe 
zum Credo der zweiten Messe entbttU. Demnach kann das Jahr 48SS 
als die Composittonszeit des Stückes angenommen werden. 



Autograpb beim alten Drack nicht berücksichtigt wurde. Auf- 
fallend ist es , dass der alte Drack bei den ersten drei Stüoken 
das Autograpb in Betreff der Vorlragszeicben ergXnzt, bei den 
letzten drei Stücken aber nicht. Es scheint, dass Beethoven in 
der Beifügung derselben unterbrochen wurde. Auf Endgütig- 
keit bei den Lesarten kann fast überall mehr der Drack , als 
das Autograpb Anspruch machen. Letzteres zeigt sich über- 
haupt wenig zuverlässig, nicht frei von Ungenauigkeiten. Bei 
einigen Stellen (z. B. in Nr. 4, Takt 40 una SO] sind offenbar 
Schreibfehler anzunehmen, und nur bei wenigen Stellen (z. B. 
in Nr. i, vorietzler Takt) kann das Autograpb zur Berich- 
tigung des Druckes beitragen. Einige Abweichungen zwischen 
Autograpb und Drack (z. B. in Nr. 5, Takt 6) lassen sich auch 
als Varianten betrachten. Die Bagatellen erschienen zuerst her 
Schlesinger in Paris ; dann wurden sie , mit Bewilligung Beet- 
boven*s, in Wien nachgedrackt. Dass Beethoven sich an der 
Correctur dieser Drucke betheiligt habe, ist nicht bekannt. Er 
wird sich nicht daram bekümmert haben. Die Fehler, die sieb 
im alten Wiener Druck finden, sind also wohl zu erklären. 

Beim Quartett in Cis-moU Op. 4 34 zeigen sich ebenfalls 
Differenzen zwischen Autograpb und altem Drack , von denen 
hier nur solche anzuführen sind, die zur Entfernung eines 
Drack fehlers dienen. Nach dem Autograpb beisst die erste 
Note des Si. Taktes im Violoncell 



m^=r=^^^T^ 



It 



dis, nicht, wie im Druck, d; und im letzten Satz beisst die 
erste Note des 478. Taktes in der zweiten Violine 




?T^=i^ 



fii, nicht, wie im Drack, gi$. Die offenen Quinten, die hier der 
Druck zwischen erster und zweiter Violine hat , würde Beet- 
hoven schwerlich geschrieben haben. - 

Bisher wurden Handschriften und Dracke gegenüber ge- 
stellt. Dasselbe kann nun auch mit verschiedenen Drucken ge- 
schehen. Nur wenige Compositionen können hier in Betracht 
kommen. 

Die Sonaten Op. 34 Nr. 4 und 9 erschienen zuerst als 
^Deux Sonatew bei Naigeli in Zürich. Diese Ausgabe war feh- 
lerhaft. Beethoven beauftragte Ferdinand Ries (s. Biogr. No- 
tizen S. 88), ein Verzeichniss der Fehler zu machen und die 
Sonaten an N. Simrock in Bonn zu schicken , wo sie mit dem 
Zusatz »Edition tres correcte^ nachgestochen wurden. Bald dar- 
auf erschienen die Sonaten, ob ohne oder mit Bewilligung 
Beethoven's ist nicht bekannt, auch bei Johann Cappi in Wien. 
Diese Ausgabe , die erst in dritter Linie in Betracht kommt, 
bringt neue Fehler, die sich bis auf unsere Zeit vererbt haben. 
Einige können hervorgehoben werden. Im ersten Satz der So- 
nate in G-dur ist im 4 i. Takt die erste Note der rechten Hand 
bei Cappi eine Achtelnote (mit darauf folgender Achtelpause), 
bei Simrock eine Viertelnote (ohne jene Pause) . Im zweien 
Satz fallen die Takt 9 bis 7 vor dem Schlusszeichen in der 
linken Hand stehenden </orxa<o-Zeichen bei Cappi einmal auf 
ein erstes und zweimal auf ein viertes Acbtel, bei Simrock 



3E^^^ 




fegE£^ 



6va ha$aa — — — 

jedesmal ein Acbtel später, also jedesmal auf die Note g (statt 
at) . Eine im letzten Satz mehrmals, zuerst Takt 8 f. vorkom- 
mende Stelle hat bei Simrock 



Digitized by 



Google 



391 



— 1876. Nr. 25. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 21. Juni. — 



392 




eine andere Yortragsbezeichniing als bei Cappi. Die zweite und 
dritte Note des ersten Satzes der Sonate in D-moU sind bei 
Naigeli und bei Cappi mit Punkten (* *) bezeichnet : nach Simrock 



tE^z 
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Pod. 



trt 



1 
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vp tr ""-^ ^^"^ 
sollen sie getragen gespielt werden. (Neuere Ausgaben haben 
ausserdem zu Anfang ein falsches Taktzeicben.) Der drittletzte 
Takt des Satzes lautet in der linken Hand bei Cappi wie hier 
bei A, bei Simrock wie hier bei B angegeben. 
A B 



^ 



1321 



Bei allen angeführten Stellen ist der Simrock'schen Ausgabe 
der Vorzug zu geben. *} 

Eine dem Anschein nach um 4 800 bei Pleyel in Paris er- 
schienene Ausgabe der drei Sonaten Op. 10 zeigt an einigen 
Stellen auffallende Abweichungen von der ältesten Wiener 
Ausgabe. Nach ihr hat die linke Hand in der Sonate in C-moll 
im 4 5. Takt vor dem Schlusszeichen des letzten Satzes 



m 
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^^ 
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eine Note mehr zu spielen, als nach der alten Wiener und nach 
den neueren Ausgaben. Die ganze Stelle hat da also denselben 
Bassgang, den die früher in anderen Tonarten vorkommenden 
Parallelstellen haben. Ferner lauten da zwei Takte im dritten 
Theil des ersten Satzes der Sonate in D-dur so : 



^^ 



f^ 



^= 



^ 



^ 



^^^^^?^ 



r-i--^ ^ 



I 



I 



Man kann von diesen Abweichungen wohl Kenntniss nehmen, 
rouss sie aber behutsam aufnehmen, da es zweifelhaft und nicht 
erwiesen ist , ob Beethoven sich durch Einsendung einer Ab- 
schrift oder eines revidirlen Wiener Druckes an der erwähnten 
Ausgabe betheiligt hat. Es sind verdächtige Varianten. 



*) Herr J. v. Wasieiewski in Bonn war so freundlich, die in der 
Dmoll-Sonate vorkommenden Stellen mit einem alten Simrock'schen 
Druck zu vergleichen. 

(Fortsetzung folgt. , 



Bemerkungen 

zu dem in Nr. 13 bis 17 <;:edniekten, die Musik R. Wagner's 
betrelfeüdeii Aufsat/A*. 

(Fortsetzung.. 
Es ist für die Partei der Zukunftsmusiker schwierig, sich 
zu der ötfenUichen Kritik in das richtige YerhUllniss zu setzen. 
Man darf ohne Uebertreibung behaupten, dass die sciiiefe Stel- 



lung , welche sie der Kritik oder dem ÖHentlichen Urtheile 
gegenüber einnimmt, eines ihrer charakteristischen Kenn- 
zeichen bildet. Nicht dass diese Kritik ihr oder ihrem Herrn 
und Meister dauernd abgünstig wäre — sie ist vielmehr im 
Grossen und Ganzen, soweit sie sich als Stimme der Oeffent- 
lichkeit fühlt , dem letzteren gewonnen , wie die Majorität, 
deren Sprecher sie ist. Es sind hauptsächlich die verbreitetsten 
Blätter, namentlich die täglich erscheinenden, welche die 
Wagnerglocke läuten , wie sie früher das Gegentheil geläutet 
haben. Es ist ja bekannt, dass unsere »grossen Blätter« beson- 
ders bei Nebendingen wie Kunst und Wissenschaft in Grund- 
sat zfestigkeit sich den Wetterhahn zum Muster nehmen. Aber 
sowie diese Blätter mit mehr oder weniger Behendigkeit ihre 
Flügel nach dem Winde drehen, kommt der Zukunftston sofort 
zu Tage : der Kritiker wird Prophet , er orakelt wie ein Gläu- 
biger, und kann sich die wirklichen oder eingebildeten Gegner 
nicht anders vorstellen denn als eine eingeschrumpfte minorenne 
Masse, die beschränkten Geistes die neuen Offenbarungen nicht 
zu fassen vermag und deshalb am Alten klebt , an den über- 
lebten Formen der Vergangenheit. »Ueberiebte Formen I« das 
ist das unerlässliche Wort, welches ausgesprochen werden 
muss, wenn ein Kritiker aufgenommen sein w^ill in den neu- 
zeitlichen Bund. .So setzt der Musikreferent, vom Winde der 
Majorität aufgebläht , mit eben dieser Majorität sich in Wider- 
spruch, denn seine Leser wissen nichts von überlebten alten 
oder allein seligmachenden neuen Formen , sie hören znr Zeit 
Wagner gern, aber ebenso lieb ist ihnen etwas Anderes, sei es 
auch schon bedeutend älter, ja sogar sehr alt, wenn es nur mit 
gleichem Eifer und in gleicher Vollkommenheit vorgeführt wurd. 
So hat das Publikum in seiner Unbefangenheit bereits den 
richtigen Standpunkt gefunden , auf welchen zu gelangen der 
neuzeitliche Kunstkritiker durch sein Dogma für immer ver^ 
hindert ist ; er verwandelt sich in den Schulmeister des Publi- 
kums, dem er heute wohlgefUIlig eine gute Censur ausstellt 
und morgen wegen launenhafter Wankelmüthigkeit den Text 
liest. Das alles kommt hauptsächlich von den »überlebten For- 
men«. Dieses heillose Dogma berührt die Seele der Kunst, man 
kann es mit Recht kunstmörderisch nennen , und so lange die 
zukünflliche Richtung an demselben festhält , wird es ihr trotz 
der zeitweilig grössten Majorität nicht gelingen , der Oeffent- 
lichkeit gegenüber eine richtige, d. h. eine dauernd haltbare 
Stellung zu gewinnen. 

Eine Aenderung hierin wird der Partei freilich um so 
schwerer werden, weil die bemerkte schiefe Stellung von Wagner 
selber geschaffen und in grösseren oder kleineren Kundgebungen 
bis auf den heutigen Tag aufrecht erhalten ist. Den alten Musik- 
formen hat er verschiedentlich die Leichenzettel ausgestellt. 
Von seinen Anhängern ist natürlich nicht zu erwarten, dass 
sie das Gewicht dieses Zeugnisses unparteiisch abwägen und 
zu dem Resultat kommen, dass seine Handhabung der ihm 
eigenthümlichen Ausdrucksmittel weniger virtuos sein würde, 
wenn ihm die »überlebten Formen« bekannter und durch 
Uebung vertrauter geworden wären ; sie glauben ihm aufs 
Wort und bilden sich darnach ihr Dogma. Wir wollen nicht 
sagen, da.ss sie hiermit in Allem seinen Sinn ausdrücken, denn 
jedes Dogma ist beschränkt und erschöpft die Meinung des 
Meisters nie völlig ; aber Wagner hat nichts gethan , um die 
vielfachen Verwirrungen, welche seine Schriften angerichtet 
haben, wieder auf den Pfad der Verständigkeit zu leiten, wohl 
aber hat er die verwegensten unter seinen Anhängern stets mit 
Vorliebe behandelt und allerfleissigst angestachelt. Die Zei- 
tungen haben ihm sein lebelang so viel Weh bereitet, und zwar 
mehr ungerechter als gerechter Weise , dass er darüber das 
Gleichgewicht verloren hat und in einer falschen Ansicht von 
der Macht und Wirkungssphäre der »Presse« gleichsam festge- 
wachsen ist. Für ihn sind eigentlich nur die grossen Blätter 
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vorhanden, die politischen Tageszeitungen mit Kunstbrübe, 
vorhanden , denn diese waren es , welche sich ihm wirksam 
hemmend in den Weg stellten , ohne dass seine Freunde mit 
den musIkzeitschriAlichen Sturmglocken die Bahn frei zumachen 
im Stande gewesen wftren. Sein Irrthum ist so ziemlich der 
unserer ganzen Zeit, welche die Bedeutung der opulenten 
Tagesblfttter Ober- und die der bescheideneren Fachblitter un- 
terschltzt ; aber nicht Jeder würde so dreist gewesen sein, wie 
er, und auf einen solchen Irrthum das »Judenthum in der Mu- 
sik« gegründet haben, dieses bedauerlichste Product der Wag- 
ner*schen Feder. Wenn man nun bedenkt, namentlich wer alt 
genug ist um es selber von Jahr zu Jahr erfahren zu haben, 
von welchem unberechenbaren Nutzen einfache Musikzeitungen 
wie die »Neue Zeitschrift für Musik« und später das »Musika- 
lische Wochenblatt« für die Verbreitung der Wagnerischen 
Musik und Doctrin gewesen sind, der muss sich über Wagner's 
schwaches Gedicbtniss wundem, oder auch über seinen Mangel 
an Dankbarkeil. Er missversteht eben das ganze VerhSltniss, 
daher schätzt er auch das Einzelne nicht nach Verdienst. Ein 
Brief von ihm an den Herausgeber des Musikalischen Wochen- 
blattes (abgedruckt in Jener Zeitung Nr. S vom 8. Jan. I87S) 
ist sehr bezeichnend. Er »überzeugte sich von Neuem durch 
die dringendste Ersichtlichkeit, dass ein solches Blatt nicht an- 
ders bertehen kann, als wenn es sich zur Berücksichtigung der 
buntest sich durchkreuzenden Interessen versteht, wodurch 
schliesslich wiederum die besten Intentionen des Herausgebers 
selbst so empfindlich durchkreuzt werden, dass sie fast als auf- 
gehoben erscheinen müssen«. Hier kommt aber aUes auf die 
Leitung an, und eben die Redacteure Brendel und Fritzsch 
haben bewiesen, dass man durch einen mannigfaltigen Inhalt 
einen recht ausgedehnten Leserkreis anziehen kann, ohne den 
Hauptzweck , welchem das Blatt zu dienen bestimmt Ist , aus 
dem Auge zu verlieren. Wer dieses »eine Berücksichtigung der 
buntest sich durchkreuzenden InteresiBenc nennt, der sollte zur 
Strafe dafür sechs Monate Redacteur sein. Wagner calcnlirt 
weiter : »Zudem hat man sich immer zu fragen : wer liest solche 
MnsikzeitungenT Auf wen vnrkt, und wen bestimmt selbst das 
beste in ihnen ausgesprochene Urtheil? Sollen dies die Musiker 
sein, so steht zu befürchten, dass diese, welche heut zu Tage 
alle selbst in die Zeitungen schreiben , Alles auch besser zu 
wissen vermeinen werden , als gerade Jener , der heute und 
hier dieses Urtheil abgiebt. Ich glaube dass jeder Musiker auf 
eine ihm vorgelegte Musikzeitung schimpft, ausser wenn gerade 
Er einmal darin gelobt wird.« In diesem Punkte sind wir Re- 
dacteure doch etwas besser unterrichtet und können Beweise 
produciren, dass nicht jedes unserer Worte, oder das unserer 
Mitarbeiter , zu Boden HUlt , sondern oft über Erwarten eine 
unbefangene treuherzige Aufnahme findet , verständig geprüft 
wird und Allerlei im Gefolge hat. Diejenigen Musiker, welche 
selbst in die Zeitungen schreibend »alles besser zu wissen ver- 
meinen«, sind allerdings eine büse Coliection, und ihre Gesell- 
schaft ist höchst lastig, auch gefährlich ; aber dass sie die Mehr- 
zahl bilden, glauben wir nimmermehr. Die Mehrzahl wird ge- 
bfldet von den verständigen Menschen , von den braven ehr- 
lichen Künstlern, und auf diese wirkt jedes sachkundige, nicht 
in verletzende Form gekleidete Urtheil oder eine anderweitige 
belehrende Bfittheilung um so sicherer , je grösser die Kreise 
sich ausdehnen , welche der praktischen Kunstübung geläufig 
sein müssen und je mehr dadurch das Verlangen nach litera- 
risch-musikalischer Beihülfe hervorgerufen wird. Wir sind da- 
her ganz sicher, das Ohr unserer Musiker zu gewinnen, wenn 
wir es nur recht anzufangen wissen. 

(FortsetzoDg folgt) 



Bartolomeo Cristofori« 

Das Andenken des in der vor. Nummer Sp. 379 erwähnten 
Erfinders des Pianoforte wurde Anfangs Mai zu Florenz , dem 
Orte seiner Wirksamkeit , glänzend gefeiert. Gristofori (viel- 
fach auch Cristofali genannt , unter welchem Namen er in den 
meisten musikalischen Nachschlagebüchem aufgeführt wird) 
wurde am i. Mai 1655 zu Padua geboren, Andere geben das 
Jahr 1683 an (z. B. F^tis), aber 1655 dürfte richtig sein, da 
es in den Berichten über die florentinische Gedenkfeier ent- 
halten ist. Uebrigens steht zu hoffen, dass auf Anregung dieser 
Feieriichkeit eine grössere biographische Publication über den 
verdienstvollen Meister' erfolgen wird. Am 7. Mai wurde in 
Florenz in dem zur Kirche Santa Croce gehörenden Kloster- 
gange in Gegenwart des Präsidenten des Florentiner IMusik- 
Instituts Casamorata , des Bürgermeisters , des Präfecten und 
sonstiger Sudt- und Kunstwürden, in- und ausländischer Mu- 
siker, ein Gedenkstein angebracht, in den eine mit passenden 
Emblemen versehene bronzene Tafel eingefugt ist. Ueber der 
Inschrift befindet sich eine Hand, welche einen Tastenhammer 
hält und mit einem Lorbeerkranze umgeben ist ; darunter steht : 
DigiH cum voce loouti. In den folgenden Tagen wurden dann 
im Theater della Pergola mehrere Concerte gegeben , in wel- 
chen natüriicb das Pianoforte die Hauptrolle spielte. Es ist 
merkwürdig genifg , dass lullen eigentlich am wenigsten Ur- 
.sachehat, solche Pianoforte - Feierlichkeiten zu veranstalten, 
denn wenn irgend eine Erfindung in dem Vaterlande des Ur- 
hebers fruchtlos blieb, so war es die des Gristofori. Als er im 
Jahre 1711 sein erstes Modell produdrte, stand Domonico 
Scariatti bereits auf der Höhe seines Ruhmes., und selbst der 
ganze jüngere Nachwuchs codkponirte noch Jahrzehnte lang 
für die Instrumente alter Gonstruction. Mit dem Autkommen 
des Pianoforte als des tonangebenden Tasteninstrumentes ging 
dieser Zweig der Kunst an andere Nationen über, namentlich 
an die deutsche. Gleichsam als sollte dieses schon in der Er- 
findung angedeutet werden, kam ein Deutscher (Schröter) fast 
gleichzeitig auf den Gedanken des Cembalo a martelletti, wie 
Gristofori sein Instrument nannte. Sechs Jahre nach dem Ita- 
liener, und völlig unabhängig von ihm, machte Schröter sein 
Modell, kaum 1 8 Jahre alt und noch Kreozschfiler in Dresden. 
Was hätte ans diesem deutschen Erfinder-Genie werden können, 
wenn eine gereiftere Zeit und Nation ihm zu Hülfe gekommen 
wäre 1 Aber so behielt der Italiener in jeder Hmsicht den Voi^ 
sprang, hauptsächlich wegen seiner fachmännischen Erfahrung, 
denn Gristofori war Instrumentenmacher von Profession, und 
die italienische Schule des Cembalo-Baues war bis dahin die 
vollkommenste und tonangebend für alle Länder. Die Feier in 
Florenz hätte ein internationaler Sammelplatz aller ersten Cla- 
vierspieler werden sollen und v^rde es auch geworden sein, 
wenn wir in der friedlich parteilosen Behandlung musikalischer 
Angelegenheiten schon so weit vorgeschritten wären , wie in 
den meisten übrigen künstlerischen und gewerbliehen Dingen. 

Komödiaiitische Barbarei. 

(Schluss.) 
An einer bedeutenden Bühne, deren Name nichts zur Sache 
thut, war schon vor Jahren bei einer Aufführung des »Roth- 
käppchen« den Zuschauem die Ueberraschung bereitet worden, 
dass im ersten Act die versammelte ländliche Jugend einer 
Schaar hochgeschürzter Ballerinen Platz machen musste , die 
man unter einem an den Haaren herbeigezogenen Vorwand auf 
die Bretter losgelassen hatte. Da natürlich die Oper Boieldieu s 
für eine solche Einschaltung keine Musik enthält, so war nach 
irgendeiner Balletmusik zu greifen , die sich dann mit ihrem 
rohen Geschmetter und Gepauke neben Boieldieu ungefähr 
ausnahm wie Fuselschoaps neben Bordeaux-Wein. Das Ge- 



uigitizea Dy ' 



ioogle 



395 



— 1 876. Nr. 25. — Allgemeine Musikalische Zeitung. — 21 . Juni. — 



396 



tanze währte lang, sehr lang. Wer die FltlscbuDg erkannt hatte, 
erwartete mit Sicherheit, die übliche Localkritilc werde alsbald 
eine scharfe Rüge bringen. Statt dessen war zu lesen , diese 
Oper könne unsere Zeit doch nicht mehr viel interessiren, das 
Ansprechendste sei gewesen die vom Maschinisten geschickt 
besorgte Traumerscheinung nnd das Ballet. Trotz diesem der 
FUschung so günstigen Spruch konnte man hoffen, Aebnliches 
werde sich nicht wiederholen. Da wurde kürzlich die seit 
langer Zeit nicht gehörte Oper »Jobann von Parist angekündigt, 
zur Freude aller Freunde einer graziösen Musik. Man kam 
arglos ins Theater , denn dieses Stück bietet womöglich noch 
weniger Gelegenheit zur Einschmuggelung bocbkünstlichen 
Tanzbeingeschlenkers als das »RothkSppchen«; ein beschei- 
denes Yolkst&nzchen soll ja ohnebin von dem kleinen Chor, 
den die Dienstleute des Gastwirihs bilden, als Ehrenbezeugung 
für die Prinzessin aufgeführt werden zu dem an jede Strophe 
der Romanze sich anschliessenden Ritornell {»Au bruU des 
cattagnettes dansez, j'etmes fUlettes, chante», jeunei gar^ontl^). 
Aber siehe, — die Priozessin von Navarra führt auf der Reise 
ausser ihrem grossen Cort^e auch ein paar Dutzend Bajaderen 
mit sich, damit diese ihr nach der Mahlzeit zur Verlängerung 
des Desserts und zur Beförderung der Verdauung die gewag- 
testen Sprünge vormachen ! Der Verdacht, sie habe obendrein 
die dafür nöthige Musik mitgebracht, müsste abgewiesen wer- 
den ; denn eine so lieblich singende Dame könnte unmöglich 
Geschmack finden an einer Dudelei, deren Trivialit&t unter dem 
Lärm von Posaunen, Becken und grosser Trommel nur noch 
mehr hervortritt. Und das ging wieder endlos fort , erst das 
Corps , dann drei Solotänzerinnen , dann gemeinsames Finale. 
Mag das der Prinzessin Spass gemacht haben, uns Andern 
geht's über den Spass. Wenn weiter oben die zweimalige Ver- 
wendung des Wortes »Barbarei« vielleicht manchem Leser zu 
hart geklungen haben mag, — für die zuletzt angeführten FäUe 
giebt es gar kein anderes. Es ist eine eigene Fügung , dass 
beidemal Boieldieu betroffen wurde, dessen hunder^ährigen 
Geburtstag wenige Wochen vor der Aufführung des »Jeane 
Ronen, Paris und einige andere Städte Frankreichs festlich ge- 
feiert hatten. War etwa diese aus den Zeitungen bekannte 
Feier Anlass zu jener Aufführung gewesen? Dann hätte man 
dem Componisten eine sehr zweideutige Ehre erwiesen. 

Nach vorhandenen Indicien ist sehr zu besorgen, dass jene 
beiden Attentate nicht als vereinzelt stehende locale Erschei- 
nungen anzusehen sind, sondern dass man damit dem Beispiel 
luxuriöser Bühnen gefolgt war, an denen solch barbarisches 
Aufputzen älterer Opern schon Mode geworden. Darum darf 
wohl die Verurtheilung in einem grossen Blatte ausgesprochen 
werden. Die Operetten Dittersdorf s , welche von deutschen 
Producten allein in Betracht kommen könnten, haben freilich 
keine Zwangsverschönerung zu befürchten, weü man die nied- 
lichste derselben, »Doctor und Apothekera, wenigstens nicht an 
Luzusbühneo, die übrigen gar nicht mehr giebt ; das nämliche 
gilt von Pa<toiello*s »MüUerin« und anderen italienischen Operet- 
ten. Es bleiben also nur französische Opern zu schützen, 
Werke von Monsigny, Grätry, Isouard, Boieldieu, so weit man 
ihnen zutraut sie möchten nach zeitgemässem Aufputzen doch 
noch einige Anziehung äussern ; auch die Erstlingswerke Auber's 
sind den schutzbedürfligen beizuzählen , vielleicht sogar M^ 
hnPs »Josepht, denn es wäre nicht zu verwundem, wenn man 
irgendwo dem Lobgesang der Israeliten einen »heiligen Tanze 
angeheftet halte, in glücklicher Erinnerung an das Tanzen vor 
der Bnndeslade. Möglicherweise hat man geschlossen : weil bei 
der grossen Oper in Paris von jeher das Ballet einen integri- 
renden Bestandtheil gebildet hat, muss ein Ballet in jede Oper 
französischen Ursprungs passen. Ein solcher Schluss wäre 
schwer zu begreifen und müsste von völliger Unkenntniss des 
wesentlichen Unterschieds zeugen , der zwischen der Pariser 



grossen Oper und der Op^ra comique seit dem Bestehen beider 
geherrscht hat. In den Räumen der ersteren kommt es in erster 
Linie auf Pomp an, im Hause der anderen (wohin alle jene 
kleineren Opern verwiesen blieben, auch wenn sie nicht ge- 
rade komischen Inhalts sind) auf Grazie. Jedes der Häuser bat 
sein besonderes Publikum , das feinsinnigste (riSt man in der 
komischen Oper ; erst in der neuesten Zeit soll sich ihr nobler 
Charakter etwas verloren haben , doch noch vor zehn Jahren 
wurde er streng gehütet. Die komische Oper hat gerade die 
älteren Schätze heimischer Tonkunst pietätvoll gepflegt ; Fäl- 
schungen wie die gerügten wären dort absolut unmöglich ge- 
wesen ; hätte sich je eine Direction einen Versuch dieser Art 
beigehen lassen, das Publikum würde empört protestirt haben. 
Ohne allen Vergleich harmloser war es, dass einst bei Wieder- 
aufnahme von Monsigny*s »D^rteur« Adam das Orchester stär- 
ker instrumentiri, namentlich Posannen hinzugeschrieben hatte; 
schon diese Zuthat wurde sofort vom Publikum bemerkt und 
konnte sich nicht halten. Von der grossen Oper dagegen liest 
man , dass bei der neuesten Aufführung des »Don Giovannit 
die sogenannte Ballscene zur Einlegung eines eigentlichen Bal- 
lets benutzt wurde ; darin hat demnach Paris Deutschland über- 
boten, und wir dürfen — in Furcht vor Nachahmung — gar 
nicht mucksen, wenn bei uns kurzröckige Tänzerinnen zu An- 
fang dieser Scene herumhüpfen, also gerade da, wo der Text- 
dichter eine Pause zum Ausruhen und zum Genuss von Er^ 
frischungen vorgeschrieben hat (»INpo^ate, vexsoM ragaue! 
rinfrescateoi, bei giovinettil*) ; das ist noch am ehesten zu ver- 
zeihen, weil wenige der Herren Regisseure den ursprünglichen 
Text der Stelle kennen werden. 

In ihren kleinen Opern haben sich die Franzosen immer 
von ihrer liebenswürdigsten Seite gezeigt. Der Ton heiterer 
Zierlichkeit klingt anch in den neueren Erzengnissen , In den 
Operetten eines Maillart und Delibes, noch an ; aber der hol- 
den Anmuth eines Isouard und Boieldieu, jenem bestrickenden 
Reiz der Öfters von nationalen Mollklängen durchzogenen Arien 
und Romanzen, jener flüssigen Leichtigkeit ohne Oberfläch- 
lichkeit wird man selbst bei einem Mozart nicht begegnen, der 
doch gewiss auch leicht und scherzend zu schreiben verstand. 
Wir stehen eben hier vor einer Eigenthümlichkeit des Blutes, 
die sich auf der anderen Seite wieder darin zu erkennen giebt, 
dass die Composition einer grossen und ernsten Oper selten 
einem Franzosen recht gelingen will; Auber's »Maurer« hat 
höheren Kunstwerth als seine »Stumme«. Bei Boieldieu tritt die 
specifisch französische Lieblichkeit in den späteren Arbeiten 
weniger hervor als in den früheren, in der »Weissen Frau« 
weniger als im »Johann von Paris« , und das »Rothkäppchen« 
hat einer der geistvollsten französischen Musikkenner für die 
feinste Schöpfung Boieldieu's erklärt. Solche Cabinetstückchen, 
welche unverdorbenen Ohren noch heute so jngendfrisch er- 
klingen wie zur Zeit ihrer Entstehung , werden dort wo man 
Kunstwerth und Modegeltung verwechselt gar nicht als Kunst- 
werke anerkannt ; denn es giebt wohl Niemanden , der nicht 
wüsste, dass man an einem wirklichen Kunstwerke sich nicht 
eigenmächtig vergreifen darf, dass man in ein Genrebild von 
Knaus oder Vautier nicht durch andere Hand etwa einen Hans- 
wurst hineinmalen lässt. Die Einschwärzung ordinärster Tanz- 
musik ist vor allem eine schwere Versündigung an der elegan- 
ten Composition , und das Ballet selbst stört uns den Genuss 
der hübschen dramatischen Dichtung , indem es plötzlich zwi- 
schen die handelnden Personen einen Haufen wildfremder auf- 
dringlicher Leute wirft, deren Aussehen und Gebahren zur 
Farbe des Stücks und zur Natur der Handelnden durchaus 
nicht passt. 

Aber es bleibt noch ein schwerwiegender Punkt übrig. 
Ballet an solcher Stelle ist eine offene Beleidigung des Publi- 
kums, dem man ins Gesicht sagt : die Musik nnd eine Handlung 
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ohne Propli«tao80QDe, ohoe Ziage, ahne Giftbauio, ohne Mord 
und Todlschlag ist «Msh ja doch xu laosfweilig , wir mowen 
euch etwM zalegen woran ihr Preade habl. Was berechtigt 
zu dieser ÜBtersteüangt Das selbsttnaige, pantomimische Ballet 
und das Ballet in den grossen Schauopem gehen uns hier nichts 
an ; es wird in «iner grossen Stadt immer eine Classe des Pu- 
blikums geben, die sich daran ergOtzt, ja es giebt noch verein- 
zelte BaUet-Eothusiasten, wie denn erst vor Icurzem vonleriin 
ins zu lesen war, Fitolein Granlzow könne in der Pantomime 
»mit den Schultern so herzlich lachen 1« Auofa ein Tanz kann 
schön asin, solang er die Anmoth und die mH Ihr unzertrenn- 
lich verbundene Scham nicht verleugnet ; aber nachdem man 
in Paris bezüglich der Qperotiinze von der alten Tradition ab- 
gewichen war und in Deutaddaad — wo von jeher die sdilim- 
men Seiten der -Franzosen mehr beachtet worden sfaid als ihre 
guten — die Pariser wieder copirt wurden , ist die genannte 
Classe überall im Abnehmen begFiCfen. *) Brachte doch sogar 
von Wien her vor etwa einem YierteQahr die »AJlg. Ztg.« (in 
einem der i^iener Briefe«] eine herbe Klage über die Aus- 
artung des Baliets , wöbet constafirt war , daas von ihm »die 
iuiUUgen Kost^nger des Theaters sich immer mehr abwenden ;« 
es hiess dort u. «. : »Wir heben im Wirbel gedrillUr Beine 
und im Anblick unschönen Akrobatenthums nahezu den Ssthe- 
tischen Maassstab, die GeschmackszoreöhnungsHIhigkeit für die 
Tanzkunst verloren.« Auch wird von den Balletfreunden keiner 
vorgeben wollen, sein Behagen an den dem Cancan nAheiver- 
wandten TSnzen sei tsihetiscber Art. Muss nun schon das Ballet 
da, wo es in einer Oper wirklich vorgeschrieben und vom 
Componislen selbst mit Musik versehen ist, anderen als känst^ 
lerischen Zwecken dienen , um wie viel mehr «ollte snn mit 
ungehörigem Aufdringen desselben ein Publikum verschonen, 
welchem diese anderen Zwecke fem liegen. Wenn man sich 
doch an den Theatern überzeugen wollte, dass es verschiedene 
Publica giebt, und dass in einer hinreidkend l>evölkerten Stadt 
das töher gebildete Publikum zahlreich genug ist, um bei 
Mrahren Kunstwerken die BSume zu fallen t Gerade die beiden 
hier hauptsicblich urgirten Beispiele konnten Belege gehen. 
Sowohl beim »AeibktppoheiH als beim »Johann von Baris« waren 
alle Plltze besetzt, obgleich Niemand vorher wusste, dass Bxtra- 
bewirthung mit einem Ballet zu erwarten sei. **) Wie wir's, 
wenn einmal einem Regisseur dar Einfall kirne, in die i^ima 
von Bambelm« an gelegenem Ort eine Prügelei des erbosten 
Just mit dem Wirth und -seinen Kellnern einzuschalten , damit 
doch auch die letzte Gallerie etwas von dem Stuck halM? Van 
wird sogleich entgegnen : Itcherliche Frage t Die Laute, welche 
eine Prügelei sehen wollen , gehen gar nicht in die »Minna«. 
Gut I Die Nutzanwendung liegt nahe, und 8eH»t wenn man 
gehoflt haben sollte, nach Bekanntwerden der daiigebotenen 
Extraschüssel werde für eine Wiederholung der Oper die Zahl 
der Besucher wachsen, so httte man doch zugleich berechnen 
müssen, es möchte der lediglich von 'Ballet^Hunger herbeige- 
führte Zuwachs eine so geringe Minderheit bilden, dass unter 
seiner vorwiegenden Berücksichtigung die grosse Mehrheit nicht 
leiden dürfe. Uebrigens wtre noch der Brwiguog «nbeimzo- 
geben , welche von zweien Nebensorten des Publikums die 
respectablere sei : ob die Leute, die eine lustige Bfihnenprü- 
gelei nach Art der alten Yolksposse gern sehen, oder diejenigen, 
welche dem Tricot nachlaufen. 

*) Es gab eiae Zeit, wo an maocben FttratenhofeD eine Vorliehe 
für Theaiertänze bestand. Das ist langst vorbei ; gegenwärtig wird 
kein deutscher Hof su flndeo sein , in dessen Kreisen das Ballet be- 
günstigt würde. 

**) Bei der zweiten AufTUhrung des »RoibkSppcheo« wirkte ein 
damals vielgenannter Gast mit, bei der ersten nicht; bei dieser durfte 
also das gefüllte Hans keinasfiUs auf Beohnang des Gastes geschrie- 
ben werden. 



« dLulmhe. (CaciUeoveveln. 4. Conoeit Hln^rs SeoBeon.) 
Montag, den 8. Mai, erfraute nns der Giollienverein nach jabielanger 
Pause wieder mit einer Aufftthrnng von HindersSamson, welche 
darch ihre aosgeseichoete, weUievolle Darstellung von gl M o sp adem 
Erfolg gekrönt war ond sieh in ihrem Verlaufe zo einem wahren 
Triumphe für das Andenken des unsterblichen Meisters selbst.g»- 
staltete. Das berühmte Werk, eine der grossten ontoriseben Te»- 
dichtongen iUnders, äusserte aueh diesmal nogesohist seines, 
gegenüber den heutzutage aufgeboteoen reichen Kunstmitteln metk- 
würdig einfachen Gewandes eine gewaltige Wirkung ond entzttohle 
die Herzen der in dem gedringt vollen 4aale der Eintracht aus nah 
und fem versammelten ZtfhOrer bis zu Ende; ein Resultat, das um 
so schwerer wiegt, als wir es hier mit keiner gobfipfung der Oega»- 
wert, sondern mit einer soloben eus der ersten Httifte des vorigen 
Jahrhunderts zo tbon haben. Jedenfalls legt diese begeisterte Aa^ 
nehme des Samson ein !aut redendes Zeogniss lUr dessen unver- 
gänglichen hohen Werth ah und beweist aufs Wene, dass seinen 
Melodien der .Zauber ewig frischer Jugend verliehen ist In der Tfaat 
eethalt-das Oratorium auch heute 'noch, trotz manobes Veralteten in 
Form und Erfindung seihst, für die modernste Empflndong, eine 
Fülle von duftigen, wie grossartigen Schönheiten, ao dass soan nicht 
weiss, ob man die Ged ank e n t i e f e und elegische Innigkeit der Soli 
oder die Piechtund dramatische Wucht der Chöre mehr bewoedem 
soll. Vomüglich waren die Solopartien besetst. Den fiomson sang 
Herr Kürner mit dem an ihm langst gewohnten feinen eastofisalieli 
Versundniss, wihrend Herr Staodigl als Manoah duroh edlen 
Vortrag und sympethisohen Klang des Organs seinen ;Fart xnr vollen 
Geltung brachte. Auch die voiUeffliehe, von achdoer Stimme unte»- 
stfltate Wiedergabe der Dellla durch Prau Krooe verdient diertthm- 
licbste Anerkennung. In der Partie des Micha llihrte sich Fmolein 
Grund aus frvnkftirt, eine Tochter des hoch geachteten, seit Jahren 
in Raden weilenden bad. Hefmalers flohen Namens, euf vortheü- 
hafte Weise als Concertsingarin bei i«as ein. Erwähnte Dame be- 
sitztvine wohlklingende Altstimme von gleiehmUsiger AnsbilUnng 
und ifOllOlbrie, ebsohon emt im Anfang Ihrer Lanrbaha sliriMmt^e 
übernommene Aufgabe mit groasem .künstlerischen Ausdruck und 
wohlthoender Slchatheit, Leistungen, 4Mldhe der Jungen Künstlerin 
bei fortgesetztem eifrigen Streben eine ehrenvolle Zukunft verhelssen. 
Meistefbaft war die Ausführung der durch Genauigkeit, Jhesopders 
der Coloralufeo, miohtige TonOkUe und drametiaebee fiehwang skdi 
ausseichnendeaChÖaa; Alles Eigepschalleo, die des gewissenhafteste 
Studium darthun. Auf Einzelheiten des Werkes niber einzugehen, 
verbietet der Raum. Doch sei uns gestattet. Weniges hervorauheben. 
Besondere Wiskung nuM^ten nimlich : Samson's Arien »Nacht lst?s 
umben ond »Herrlich erscheint ImMofgendufk, Manoah^ Geaang 
■Dein Heldenasm war einst mein Lied«, Mieha's Arie mit Chor »0 
hör mein Plehn , ailmacbt^ger GotU und »Ihr «Ohne Israels« , iDellla'a 
Arie mit Sopranchor «Vertrau, o fiamaoo, meinem Worte», rwolMi 
Solo, wie die begleitenden Damen ihren Anthell wnnderscböa, aalt 
zarter, elabeitUeher Tontarbe vortrugen, und von den ElnaeloMMien 
die Nummern »Dann sollt Ihr sehn«, »Zum glanaerftkllten Sterneo- 
selt» und «Ihr Thrinen, fliessu. Am gewalligrtsn wirkten aber die 
Chtfm »Utfr, Jakob's Gott» («stimmig), »Ehret auf seinem ew'gen 
Thron« (Dqppelchor) und der Schlnssohor »Laut aehalle uoarer Stim- 
men voller Chom. Des herrlicheo Tranermarsehes fllr Orohestereei 
ebenfalls noch gedacht. Wenn wir aohliesslieh den Soll , wie den 
Mitwirkenden ftlr die moetergllUge Vorftthrung das wirmste Lob 
speadea, so schliesseo wir in dasselbe selbs t verst ä ndlich des - gr e s sh. 
Hoforcbester wegen seiner treffliohen Begleitung ein. Die grOasle 
Anerkennung aber gebührt Jedenfolis dem Leiter des Gänsen, Herrn 
Hofkircbenmuslkdlrector H. Giehne [Verfasser einer kleinen iehr- 
reichen Schrift über Judas Maooahins — D. Bad.], welcher das 
schwierige Werk so opferfreudig und musterhaft einstudirt, so ener- 
gisch und siegesgewohot geleitet hat. MOge er den prächtigen Lor- 
beerkranz, womit allgemeine Verehrung Ihm zur Würdigung seines 
hochverdienten Wiskens das Dlrigentenpnlt j es c hmüCkl, als eine 
kleine Belohnung für die vielen Mühen hinnehmen, die mit der mu- 
sikalischen Fttbmng eines grossen Vereins eben nnaerirennlich ver- 
knüpft sind, und In der bekannten sahen Ausdauer nicht ermüden. 
Am süssesten lohnt freilich das Bewusstsein In der eigenen Brost, 
seiner Kunst in reinem Streben Genüge geleistet zu haben. Durch 
reichen Beifall gaben die andichtig lauschenden Zuhörer ihren Dank 
SU erkennen. I. K. H. die Grossheraogin , sowie I. G. H. die Prin- 
zessin Elisabeth und FttrsUn Hohenlohe beehrten die Aufltthrung mit 
ihrer Gegenwart. (Badische Landesstg. vom 49. Mai.) 
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^''' Für die Jugend. 

Musikwerke in eleganten blanen Bänden kl. 4o. (Lieblings-Fonnat.) 
Lieder fflr eine Singstimme mit Klavierbegleitung. 

Jingbrannen« Sammlung der schönsten KindeHieder mit 

Klavierbegleitung, herausg. von Carl Reinecke . . . . M. 3. — 

HeT, Jnl.) Leichte kinderlieder mit Klavierbegleitung . . - S. 30. 

Belneekey Carl. 35 Kinderlieder mit Klavierbegleitung . - 3. — 

SchamaBii« R0D«9 Lieder-Alburo für die Jugend. (Op. 78.} - 4. — 

, Taaberty W«, 20 Kinderlieder mit Klavierbegleitung . . - 3. — 

Wolüfklurty H.9 Kinderlieder mit Klavierbegl. [Gelb.] . . - 1. 50. 

Für Klavier zu zwei H&nden. 

Unsre Lieblinge^ Die schönsten Melodien alter und neuer 

Zeit in leichter Bearbeit., von C. Retnecke. 3 Hefte . ä - 3. — 

FanrteF) Alb.y Musikalisches Bilderbuch. Kleine Klavier- 
stücke für die Jugend. (Op. 9.) - «. — 

Helm, B« F.9 30 Kinderstücke. [Op. 9.) -1.50. 

SadiSyM-E., Aus der Jugendzeit. 48 Stücke. [Grau.] Heft 4 - S. 50. 

12 kleine Stücke. [Grün.] Heft 2 - 8. — 

WohlCüirty H«9 Kleine Leute. Erstes Melodien-Album für 
junge Klavier-Anfttnger. (Op. 86.) -1.50. 



Ffcvtor* A^ Zur Aufmaotening für Schüler. Fir Klarier 
X« 4 lladea. 8 Hefte ä - s. so. 

Unsre LiebliDae, Die schönsten Melodien aus alter und 
neuer Zeit für die TloUae (in der ersten Lage) mit Begleit. 
einer&.?loUBe, berausg. v. F.David. 8 Hefte. [Grün.] ä - 8. — 

Dieselben für PlaaofUrte aad TloUae mit einem Vor- 
worte von Carl Reinecke. 3 Hefte ä - 5. — 

Breitkopf nnd Härtel in Leipzig. 
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Anstalt fttr 



und Lithographie 

von 

BENBATH & BEEfHABDT, 

Barmbeck-Hamburg. 

Den Herren Verlegern empfehlen wir unsere Anstalt für Zink- 
stich und Druck. Es unterliegt keinem Zweifel , dass die von uns 
gestochenen ZiakpUttea an DruckfUhigkeit und Haltbarkeit alle 
Platten aus Zinn-Composition um das lOfache übertreffen. Scbttrfe 
und Zartheit sind in Zink nicht nur für den ersten Augenblick her- 
zustellen, sondern von dem an der Obcrflfiche fast stahlharten Metall 
lassen sich beliebig viele Umdrucke, und in der Kupferdruckpresse 
Auflagen vom Original gedruckt bis zu 80,000 Exemplaren herstel- 
len, ohne dass sich im geringsten Risse oder Brüche zeigen. Der 
Preis der gestochenen Platten erreicht in den meisten Fällen nicht 
den der Zinnplatten. Ein Pianofortewerk zu 5 Systemen per Platte 
kostet beispielsweise la Ziaasttch a 1. es Pf., la ZlakBÜch ai. 50 Pf. 
Die Preise für Druck sind die in allen grösseren Anstalten gebräuch- 
lichen. Proben von Druck , sowie auch gestochene ProbepUttea ia 
Zlak, stehen auf Wunsch franco zu Diensten. 

(<<6] Verlag von 

«/*• Mieter ' Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Ausgewählte 

£11111 111 ^lill^l 

nr elie Siuitlue mit Besleitnif des Pianoforte. 

^Baangartiery W., Abendlied : »Abend wird es wieder«, von 



Hoff^nann v, Fallersleben. Op. 20. Nr. 1 . . . . . . 

BerllOZ, H., Der Geist der Rose: »Blick' auf, die du in Trau- 
mes Scboosse«, nach Th. Gautier von P. Cornelius; für Con- 
traalt. Op. 7. Nr. 2 

Auf den Lagunen : »Mir ist mein Lieb gestorben«, nach 

Th. GauUer von P. Cornelius; für Bariton oder Conlraalt 
oder Mezzosopran. Op. 7. Nr. 3 

Trennung: »0 kehr zurück, du meine Wonne I« nach 

Th, GauUer von P. Cornelius; für Mezzosopran oder Tenor. 
Op. 7. Nr. 4 



M. Pf. 

— 80 

1 SO 



80 



*Bietrich, Alb., Frühling : »Es blühen aus dem Schooss der Af. Pf. 

Erden die Blumen allgemach«, von M. Bemays. Op.41. Nr. 2 — 50 
* Sommer: »Was soll nun all' das Trauern?« von M. 

Bemays. Op. 41. Nr. 5 — 80 

• März: »Es ist ein Schnee gefallen«, von W. Goethe. 

Op. 12. Nr. 1 — 50 

♦ War schöner als der schönste Tag; von W. Goethe. 

Op. 42. Nr. 8 — 50 

Dein Auge : »Ein Himmelreich dein Auge ist«, von Dilia 

Helena. Op. 46. Nr. 4 — 50 

.Meine Linde : »Im Garten unter der Linde , da sitz ich 

so manchen Tag«, ungen. Dichter. Op. 46. Nr. 8 . . . . — 80 

Um Mitternacht: »Um Mitternacht hab' ich gewacht«, 

von Fr. Rückert. Op. 46. Nr. 5 — 80 

Blühendes Thal : »Wo ich zum ersten Mal dich sah, wie 

üppig grünt die Wiese da I« von /. v. Rodenberg. Op. 4 7. Nr. 2 — 80 

* Frühlingssonne: »Frühlingssonne tritt mit Funkeln aus 

den Wolken«, von /. v. Rodenberg. Op. 4 7. Nr. 8 . . . — 80 

* Muntrer Bach: »Muntrer Bach , was rausch'st du so?« 

yon Jul. V. Rodenberg. Op. 47. Nr. 5 4 — 

Ullert, L, Bei den Bienenstöcken im Garten ; von 0. Roquelte. 
Op. 80. Nr. 4 — 50 

* Holder klingt der Vogelsang; ungenannter Dichter. 

Op. 30. Nr. 2 — 50 

* Was schmettert die Nachtigall in den Wald? von 0. L, 

Gruppe. Op. 30. Nr. 8 — 80 

Qf&deaer, C.a.P., Abendreibn : »Guten Abend, lieber .Monden- 
schein! von W. Müller. Op. 44. Nr. 6 — 80 

firiaUB, Jal.O., Wie scheineu die Sternlein so hell ; Böhmisch. 

Op. 44. Nr. 4 — 50 

* Fragen : »Wozu mein langes Haar mir dann«, Slavisch. 

Op. 44. Nr. 8 — 50 

* Warum bist du denn so traurig? Deutsch. Op. 44. Nr. 4 — 50 

Nun sleh'n die Rosen in Blüthe ; von Paul Heyse. Op. 4 4 . 

Nr. 6 — 80 

* Bitte : »Weil' auf mir, du dunkles Auge«, von N. Lenau. 

Op. 45. Nr. 2 — 50 

Jagerbraut: »Mein junger Liebster zog zu Wald«, von 

Franx Hüffer. Op. 45. Nr. 8 — 80 

^ Liebesnacht : »Du sprichst von Scheiden?« von A, Kauf- 
mann. Op. 4 5. Nr. 4 — 50 

Minnelied: »Ich unternahm's, den Falken gleich«, von 

Ollov. Turne. (Altdeutsch.) Op. 45. Nr. 6 — 80 

Holstela, F. ?., Auszug : »Blas, blas, blas und blas, Trompeter 
blas das Lied«, von Aug. Becker; für tiefe Stimme. Op. 43. 
Nr. 4 — 50 

Lustiges Reiterleben: »Holiah, hei I welch' lustig Reiter- 
leben hat der Herrgott uns dereinst gegeben I« von A%ig. 
Becker; für tiefe Stimme. Op. 4 3. Nr. 8 — 50 

Das gefeite Hemd: »Am Christnachtabend sass mein 

jüngstes Schwesterleio«, von Aug. Becker; für tiefe Stimme. 

Op. 43. Nr. 5 — 50 

Jttgerlied : »Zierlich ist des Vogels Tritt im Schnee«, von 

E. Mörike. Op. 4 6. Nr. 2 — 50 

Winterlied : »Geduld, du kleine Knospe«, von E. v. Pia- 

tou. Op. 46. Nr. 3 — 50 

Waldfrttulein : »Am rauschenden Waldessaume da steht 

ein finstrer Tburm«, von W. Hertz. Op. 20. Nr. 4 . . . — 80 

Im Frühling: »Blüthenschnee weht durch die Lande«; 

ungenannter Dichter. Op. 20. Nr. 3 — 80 

Ich wohn' in meiner Liebsten Brust ; von Fr. Rückert 
, 20. Nr. 4 



Op. 



80 



«H0I1lfteia,R.T., Grillen: »Es ist ein Elfchen leicht und kleine, 
ungenannter Dichter. Op. 6. Nr. 2 — 80 

Kraaie, E., Sei getreu bis in den Tod; ungenannter Dichter. 

Op. 40. Nr. 3 — 80 

HerBL, Der letzte Gruss: »Ich kam vom Walde her- 
nieder«, von J. V. Eichendorff. Op. 2. Nr. 6 — 80 

Eeiaecke, G., Die Nachtigallen: »Möchf wissen, was sie 
schlagen so schön bei der Nacht«, von J. v. Eichendorff. 
~ 59. Nr. 3 '. . — 80 



Ulli 



Op. 
*Wettia, G., Wiegenlied : »Schliesse, mein Kind, die Aeuglein 

zu«, von Alb. Träger. Op. 28. Nr. 5 — 80 

*VflUaer, F., Brautlein meiner Seele ; nach dem Spanischen 

von Paul Heyse. Op. 5. Nr. 2 — 80 

Ueber Allen Gipfeln ist Ruh' ; von W. Goethe. Op. 5. Nr. 3 — 50 

Wenn der Frühling auf die Berge steigt; nach Mirza 

Schaffy von Fr. Bodenstedt. Op. 8. Nr. 4 — GO 

NB. Die mit * bezeichneten Lieder sind soeben apart erschienen. 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — 
Expedition: Lelpiif, Querstrasse 4 5. — Redaction: 



Druck von Breitkopf d Hartel in Leipzig, 
Berf ed«rf bei Hambarcr. 
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Inhalt: Zur ReiDignng der Werke Beetboven's von Fehlem und fremden Zathaten. (Fortsetzung.) — Bemerknogen zu dem in Nr. 4t 
bis 47 gedruckten, die Musik R. Wagner's betreffenden Aufsatze. (FortseUung.) — Mttnchener Musikbrief. XI. — Berichte (Basel, 
Darmstadt}. — Anzeiger. 

Anffordemng zur Snbscription. 

Mit dieser Nummer schliesst das zweite Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zeitung. 
Ich ersuche die geehrten Ahonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihre 
Bestellungen auf das dritte Quartal rechtzeitig au%eben zu wollen. J. Rioter-Biedermann. 



Zur Bemignng der Werke BeethoTen's von 
Teblem und fremden Zathaten. 

Von e. N«ttebohB. 

8. Yerscliledene Lesarten. 

(Fortsetzung.) 

Zur Kategorie der verschiedenen Lesarten können aach 
Stellen gerechnet werden , die bei ihrer Wiederkehr in einem 
und demselben Satze in einer andern Fassang erscheinen. 
Beethoven hat es geliebt, einen Gedanken bei der Wiederkehr 
charakteristisch zu yeründem , ihm darch eine Zuthat , durch 
irgend ein Mittel eine andere Färbung za geben. Die Vertreter 
der zwei überschüssigen Takte im dritten Satz der Symphonie 
in C-moH haben sich bei ihrer Behauptung von einem richtigen 
Gefühl leiten lassen ; nur war das Beispiel , welches sie auf- 
stellten, falsch. Es würde gewagt sein, alle Steilen, die in vei^ 
schiedener Fassung erscheinen, nivelliren zu wollen. Ein 
eigenthümlicher Zug Beethoven*s könnte damit zerstört werden. 
Die Vertnderung einer Stelle geschiebt nicht immer auf eine in 
die Augen springende Weise ; sie kann auch auf eine unschein- 
barere Weise, im Kleinen, bei einzelnen Noten geschehen. 

Zuweilen betrifft die Aenderung nur Versetzungszeichen. 
Ein Beispiel solcher chromatischen Aenderung bietet der letzte 
Satz der Symphonie in A-dur, wo diese Stelle (Takt 4 3 von 
Anfang des Satzes, die Wiederholung nicht mitgerechnet) 




später in dieser (transponirten) Fassung 




erscheint. (In wohl allen gedruckten Partituren fehlt bei der 
ersten Stelle vor der sechsten Note ein Kreuz. In von Beet- 
hoven durchgesehenen Uebertraguogen für Ciavier steht es.) 
Ein anderes Beispiel bietet der erste Satz der Sonate in 
XI. 



B-dur Op. 4 06, wo drei im 7f. und 73. Takt vorkommende 
Noten relativ um eine chromatische Stufe höher erscheinen aJe 
bei der Wiederkehr der Steile im dritten Theil. Die erste von 
diesen Stellen ist wegen zwei scharfer Noten {dis, Takt 7S, 
viertes Viertel, und eis, Takt 73, viertes Viertel) beanstandet 
worden, pnd hat man sie nach der sp&teren analogen Indem 
und mildern wollen. *) Nach einer auf die Stelle bezöglicfaen 
Skizze 




I t^ffrr^ l ^'^ 



W^^ 



»■ir tf 



kann man aber nicht zweifeln , dass Beethoven die erste Note 
du da haben wollte, und dass Beethoven sich bei der zweiten 
beanstandeten Note eis dachte; geht u. a. daraus hervor, dass 
er der im zweitnSchsten Takt in derselben Stimme und auf 
derselben Stafe erscheinenden Note e 



ein Auflösungszeichen vorgesetzt hat, was er nicht gethan 
haben würde, wenn er sich vorher schon c gedacht hätte. 

*) Dr. Hans von Bttlow schreibt in der in der Cotta'schen Buch- 
handlung in Stuttgart erschienenen Ausgabe der Sonate (S. S6) : 
»Diese gttnzlich unmotlvirte Kakophonie [dt« statt d, und ds statt cj 
beruht offenbar auf einem Versehen im Originalmanuscripte.« 
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Nicht talleo batehrtakt sich die Aenderung aaf ein Vor- 
tragsiaiohen, aod sei das auch nar ein Bogen oder ein Staceato- 
Zeichen. Anfabreo lassen sich zwei Stellen aus dem ersten 
Satx der Sonate in Es-dnr Op. S7 Nr. I , von denen jede wie- 
die erste Takt 6 bis 7 n. s. w. *) 




die andere Takt IS bis 10 vor dem Schlosszeichen, 



:fc£ 



i7 

Toitoauni. «Wie mah sieht, soll die Note a auf dem Nieder- 
,sehbg des Taktes zuerst an die folgende geschliffsn, spiter 
knrz gespielt werden. In neaeren Ausgaben hat man, durch 
Entfemong einiger Staocato-Zeichen u. s. w., die Steilen gleich 
gemacht. 

Manchmal ist eine Yerinderong in der Stinmifahrung bo- 
grSndet und dadurch geboten. Bei der zweiten Ton diesen hn 
ersten Sau der Sonate in A-4ur Dp. t Nr. t Torkommenden 
analogen Stellen 




iiegl die obere Halboote « Im zweiten Takt dem Spieler sozu- 
sagen in 4or Band. Bei der ersten Stelle w«re hn zweiten Takt 
te entsprechende Halbnole s nicht berechtigt gewesen. Beei- 
hoTon hat sie auch nicht geeohrieben. Dennoch hat ipan, offsn- 
ber zur Brzielnng einer Gleichheit, in neneren Ausgaben die 
scheinbar fehlende Note beigeüigt. 

Die Verschiedenheit an sich analoger Stellen kann auch die 
Folge einer Ungenanigkeit sein, und zur Auffindung eines Feh- 
lers dienen. 

Im 34. Takt des Adagios des Quartetts in F-dur Op..48 
Mr. I mnss augenscheinlich entweder in der zweiten Yiolin- 
pder in der Yiolastinmie ein Versetzungszeichen falsch gesetzt 
oder vergessen sein. Aus einer Vergleichung mit der spiter in 
anderer Tonart rorkommenden Parallelstelle ergiebt sich, dass 
der Fehler in der Violastimme liegt und dass , nach dieser spl- 
tjsr (Takt t7 vor Schioss) vorkommenden Stelle, 



m 



^UM^^J^TO 



bei delr zuerst vorkommenden 



*) Die obigea Stellen sind der iltesten Origiaalaaseabe nach- 
gesehriebeB. Bio andeits Aathenticain voo der Sooate giebt es nichL 
ueberhaapt ist to eriDoem , dass die mitsatheilendeD Stellen , wo 
ttioht das- Gegentheil bemerkt ist, ttberall anthentiscbeo Vorlagen 
(lltsstea Originaldmcken , Handschriften a. s. w.) nachgeschrieben 
Die VerglelcKung mit den Lesarten neuer Ausgaben Ist dem 




das vor der 4 0. Note stehende Erniedrigungszeichen zu ent- 
fernen ist. In neuen Ausgaben hat man bei der zuletzt vor- 
koomienden Stelle der 4 0. Note der Violastimme nischlich ein 
|| vorgesetzt und so diese Stelle nsch der zuerst vorkommenden 
gelndert , statt umgekehrt die zuerst vorkommende nach der 
spiter vorkommenden zu Indem. 

Bei einer in der zweiten Hllfte des zweiten Sstzes des 
Quartetts in F-dor Op. 59 Nr. 4 Torkommenden Stelle fSr das 
Violoncell 




ist die Richtigkeit der ersten Note des letzten Taktes zu be- 
zweifeln. Das vor der darauf folgenden Note stehende Br- 
niedrigungszeichen ist überflüssig. Nach einer Vergleichung 
mit den 43 Takte frOber und 4 3 Takte spiter vorkommenden 
Ihnlichen Steilen wird man der Ansicht, dsss sich das Braie- 
drigongszeichen verirrt hat und eine Note früher stehen muss. 
Bei einer im Menuet der Sonate in D-dur Op. 40 Nr. 3 
vorkommenden Stelle, 




wo das von der linken Hand zu spielende üauptnlotiv mit ver- 
schiedener Bogenbezeichnong erscheint,, kann es fraglich sein, 
ob diese Verschiedenheit beizubehalten Oder aufzuheben ist 
und welche Bezeichnung in letzterem^alle zu indem wire. 
Vielleicht wollte Beethoven den Vortrag verschieden, oder die 
Stelle frei aufgeCmst hsben. * Neuem Ausgaben haben die Be- 
zeichnung gleksh gemacht und sich für die zweite entschieden. 
Die erwihnte alte Pariser Ausgabe zeigt an beidon Stollen nur 
die erste Bezeichnong. 

Schwer wird auch eine üeboreinstimmiing beim Trauer- 
marsch der Sonate Op. S6 zu erzielen sein, wo der Haupttheü 
bei der Wiederholung ehie zum Theil andern Vortragsbezeich- 
nung hat, als zu Anfang. Am wenigsten Schwierigkeit bieten 
kleinem Stellen, die öfter als zwei- oder dreimal vorkommen. 
Win man dann niveUimn, so mnss man es ordentlich machen 
und nicht, wie es im Adagio der Sonate in G-moU Op. 40 Nr. 4 
geschehen ist, eine nur einmal vorkommende Bezeichnung (es 
handelt sich hier nur um die Bogenbezeichnung beim dritten 
Achtel) 




statt einer dreimal vorkommenden und besseren 
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wlhlen. 

Im letzten Satz der Sonate in B-dur Op. 4 06 bat die linke 
Hand einmal (Takt 4 3 bis 4 8 nach der Vorzeichnung von 
H-moll) ein Contrathema zu spielen, das in der alten Original- 
ausgabe so wiedergegeben ist : 
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Aaf Grand benachbarter Stellen wird man hier von der 6. inr 
6. Note einen Bindebogen ziehen. In keiner der vorliegenden 
neuen Anagaben ist der Bogen hinzugefügt worden» and in 
einer sind sogar die in der alten Ausgabe stehenden Bogen, 
welche das Thema bei den benachbarten Stellen (9 Takte frü- 
her und 7 Takte spiter) hat, entferat worden. . 

Das sind wohl genug Beispiele, um entscheiden zu können, 
ob bei den neuen Ausgaben da, wo im weitesten Umfange eine 
Verschiedenheit der Lesarten vorlag, mit der gehdrigen Um- 
sieht vorgegangen wurde oder nicht. Es sind nun Stellen vor- 
znlBhren, die falsch idterpretirt worden sind. 

4. Lettfekler. 

Die in einer gegen Schluss des ersten Satzes der Sonate in 
F-moU Op. 57 vorkommenden Stelle*) 
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stehenden SfmOe-Zeichen bedeaten jedeemal die Wiederhohmg 
der unmittelbar vorhergehenden Figur, d. i. die Wiederholung 
der nlohstvorhergehenden sechs Noten, nicht die einer an- 
dern Figur , so dass z. B. die ersten zwei Takte so zu spie- 
leosind: 
8va- 
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Beethoven hat das Zeichen öherall in diesem Sinne genommen. 
Bitte er es oben anders gemeint, so würde er z. B. im dritten 

•) Bei der Wiedergabe dieser Stelle siod die Noten der rechten 
Hand eine Octeve tiefer, als sie in der Vorlage stehen, gesetzt nnd Ist 
darüber 8^"^ geschrieben worden. In ihnlicher Weise werden 
einige spiter vorzubringende Stellen wiedergegeben werden. 



Takt das zweite Viertel nicht ausgeschrieben haben. Auffallend 
ist es, wie, bei der Znginglichkeit des alten Druckes, alle nam- 
haften neuen Ausgaben , von der Haslinger'schen an , die Stelle 
falsch bringen konnten. 

Ein Fall anderer Art, auf den schon in der Leipziger Allg. 
Musik. Zeitung vom Jahre 1 870 (Sp. 4 71) aufmerksam gemacht 
wurde, liegt im ersten Duett im »Fidelio« vor. Die Sache ver^ 
hilt sich folgendermaassen. Ein Copist hatte sich in der Violon- 
cell- und Bassstimme bei der ersten Note des 3i. Taktes ver- 
schrieben. Beethoven indert die Note und schreibt, zur 
Nachachtung für deu Copisten oder für seine coUationirendeo 
Gehülfen, ein F hinzu. 



g^ M f r r f I 



Ein spiterer Copist hilt das F für ein Fortezeichen und trigt 
es, mehr semer Pflicht als seinem Verstände folgend , in alle 
Stimmen. So ist die Stelle auch gedrackt worden. In dem von 
Beethoven im Jahre 484 4 herausgegebenen Ciavierauszug des 
•Fideliot und in allen gedruckten Ciavierauszügen der iLeonore«, 
wo das Duett in seiner früheren Bearbeitung vorkommt, hat 
der Takt kein /. Dieser Umstand ailein künnte beweisen , dass 
ein / nicht hingehört. In der früher erwihnteo revidirten Par- 
titur des Klrathnerthortheaters steht die Stelle uncorrigirt nnd 
richtig, ohne f. 

5. YemeiBftleke YerlbesgenugeH. 

Cari Czeray hat in der bei Tob. Hasünger in Wien er- 
schienenen Ausgabe der Sonaten Domenico ScarUtti*s , deren 
Redaction ihm anvertraut war, so bedeutend und zum TheU so 
vortrefflich geindert, dass man anstehen wird, alle seine Aende- 
rangen Preis zu geben nnd dafür die ursprüngliche Fassung zo 
wihlen. Bin ihnliches, weniger eingreifendes Verfahren hat 
Czerny bei der Bedaetion der zwischen 4830 und 4 835 bm 
demselben Verleger erschienenen Ausgabe von Clavieroompo- 
sitionen Beethoven*s beobeehtet. Es ist aber die Frage, ob man 
diese Aenderangen, von denen viele sich in neoeren Ausgaben 
erbalten haben, beibehalten oder ausmerzen wird. Wir führen 



In der Senate in Ae-dnr Op. tO sind in der dritten Va- 
riation hn iO. Takt, der in seiner arsprungüchen 1 
lautet. 




zwei Sechzehntelnoten in eine Achtehmte 

nnd zwei Vortragszeichen beigefügt worden. Im Trio des 

Scherzos derselben Sonate 
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sind ebenfalls Noten zusammengezogen worden. (Neuere Aue- 
gaben haben diese Aenderangen Czerny's beibehalten.) 

Im zweiten Satz der Sonate in Bs-dnr Op. t7 Nr. 4 hat 
eine Stelle 
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Bindebogen [von es nach es und von as nach as) erhalten. (In 
neuen Ausgaben sind die Bogen wieder entfernt worden.) 

Im ersten Satz der Sonate in D-dur Op. 28 ist von Czemy 
von der ersten zur zweiten Note der Oberstimme des Themas, 
80 oft dieses erscheint, wie hier angegeben, 




ein Bindebogen gezogen worden. In der Breitkopf und U&rtel'- 
schen Ausgabe ist der Bogen wieder verschwunden. Im Auto- 
graph erscheint die Stelle immer ohne Bogen ; es hat auch nie 
einer da gestanden. In der alten, von Beethoven selbst corri- 
girten Ausgabe kommt die Stelle mit dem Bogen nur einmal 
und zwar Takt 2S und 23 vor dem Schlusszeichen des 
Satzes vor. 

(Fortsetzung folgt.) 



Bemerkimgen 

zu dem in Nr. 13 bis 17 gedrnckten, die Musik R. Wagner's 
betreffenden Aufsätze. 

(Fortsetzung.] 

Auch hinsichtlich der übrigen Leser, oder der sogenannten 
Dilettanten, durfte den Musikzeitungen dasselbe gelingen, was 
sie bei der Mehrzahl der Musiker erreichen ; nur muss man 
sich keine T&uschungen machei. Die hauptsächlichste Täu- 
schung besteht darin, sich den Kunstfreund als einen Mann 
von festen ästhetischen Grundsätzen vorzustellen, der darauf- 
hin für eine bestimmte Richtung zu gewinnen ist und diese 
dann mit der Kraft des Charakters consequent verfolgt. Der 
Kunstfreund ist aber vielmehr nur als ein Näscher anzusehen ; 
Grundältze bat er nicht, wohl aber Geschmack, und darin eben 
liegt sein Werth und seine Stärke. Er nimmt eine Musikzei- 
tung zur Hand, nicht um bekehrt sondern um belehrt zu wer- 
den und zwar in all den Dingen , welche mit dem , was er an 
Musik übt und hört, in Verbindung stehen. Wer hierin seinen 
Wünschen entspricht, der ist allerdings wohl im Stande , ihm 
nach und nach eine gewisse Parteifarbe anzustreichen. Aber 
man veriasse sich nur nicht allzusehr darauf , denn bei dem 
nächsten Wetterumschlag verschwindet der schöne Anstrich 
wieder und es bleibt nichts als was ursprünglich da war : der 
geschmackvolle Dilettant. Es ist verdriesslich — o du wankel- 
müthiger DUettantI Aber nicht er ist zu tadeln, sondern Der- 
jenige, welcher etwas anderes aus ihm machen wollte, als was 
auf die Dauer aus Uun gemacht werden kann und ihn dadurch 
von seiner natüriichen SteUe rückte. Denn der Kunstfreund, 
welcher frei ab und zu geht und sich an nichts bindet, ist ein 
ebenso nothwendiger Factor, so lange die Kunst wirklich 
lebendig bleiben soll, als der producirende oder reproduci- 
rende Artist. 

In dem vorhin angeführten Briefe schreibt Wagner : »Soll 
es mm aber das Musik liebende Publikum sein , welches solch 
ein Blatt ernstlich liest T Es ist mir so, als ob man hierauf rech- 
nete ; auch mag es sein, dass bie und da nach dieser Seite hin 
es zu einer guten Wirkung kommt. Gewiss aber will ein sol- 
ches Publikum keine zu gründlich eingehenden, gar phUo- 
sophisch demonstrirenden , durch viele Wochennummern un- 
endlich sich hinziehenden Abhandlungen lesen. Diese aber 
braucht der unglückliche Herausgeber , wenn er das ernstlich 
gemeinte Format [wie so »emstlich gemeinte?] seines Blattes 
ausfüllen und zugleich eine bedeutende d. h. belehrende Ten- 
denz desselben [des Formates?] aufrecht erhalten will. Sie er- 



fuhren, dass ich mich nicht entschliessen konnte, meine grösse- 
ren Abhandlungen zur Zerstückelung in Ihrem Blatte zu 
übergeben. Das , Fortsetzung folgt' ügurirt hierbei unvermeid- 
lich als Vogelscheuche für den Leser, welcher nur picken will, 
zum Pflücken der Frucht aber nicht die Kraft hat.« Er kommt 
daher zu dem Schlüsse , dass man »diese ausgearbeiteten Ab- 
handlungen in einer solchen Wochenschrift aU übel unterge- 
bracbtt ansehen müsse. Nun ist das zu unserm Tröste ein 
Fehlschlu&s, und wir Herausgeber von Musikzeitungen spielen 
in Wirklichkeit nicht die traurige Rolle , welche Wagner hier 
beschreibt. Keineswegs nehmen die Leser reissaus , sobald sie 
eine »grössere Abhandlung« erblicken, und keineswegs betrach- 
ten die Redacteure solche Artikel als Lückenbüsser. Dieser 
Gegenstand lässt sich überhaupt nicht unter eine gemeinsame 
Rubrik bringen, sondern jeder Fall steht für sich. Wenn 
Wagner ablehnte, seine grösseren, als Broschüren erschienenen 
Aufsätze nicht zuerst im »Musikalischen Wochenblatte« bekannt 
zu machen, so können wir solches wohl begreifen , aus zwei 
Gründen. Zunächst bürgt sein Name dafür, dass eine von ihm 
verfasste kleine Schrift auch ohne die Beibülfe einer Musik- 
zeitung schnell in alle betreffenden Kreise dringen wird. In 
einer literarischen Kundgebung von ihm erwartet man immer 
etwas Besonderes zu finden, und da solche Schriften gleichsam 
die Ruhepausen ausfüllen zwischen aufregenden, unter der 
Tbeilnahme der Oeffentlichkeit vor sich gehenden künstlerischen 
Actionen , so üben sie wirklich einen dramatischen Reiz aus, 
sind für die Leser also unter allen Umständen anziehend. 
Wollte aber Wagner seinen Fleiss hinführe noch ausschliess- 
licher auf »ausgearbeitete Abhandlungent rein sachlicher Ma- 
terien richten, mit Ausschluss aller pikanten Personalien , so 
würde selbst er trotz eines allbekannten Namens bald froh sein, 
unter die Flügel eines »ernsthaft gemeinten« Musikzeitungsfor- 
mats zu kriechen. Hier würde der Autor dann immer noch das 
richtige Publikum antreffen, welches das anziehungslos gewor- 
dene Buchformat seiner Abhandlung nur theilweise erreichen 
könnte. Der andere Grund, weshalb Wagner mit Recht seine 
»Abhandlungen« (um sie unter diesem nicht sehr geeigneten 
Namen passiren zu lassen) als Broschüren in die Welt schickt, 
liegt in der Art ihrer Abfassung. Sein Gedankengang ist in De- 
ductionen schwerfällig, seine Darstellungsart weitschweifig mit 
einer nach Innen spiegelnden Betrachtung ; die Sätze schreiten 
nicht leicht daher, sondern gehen auf Stelzen. Dabei behält 
der Schriftsteller aber seinen Zielpunkt oder das , was ihm die 
Feder in die Hand gab , stets unverrückt im Auge und weiss 
ihn auch dem Leser endlich nachdrücklichst einzuprilgen. Der 
stilistisch etwas beschwerliche Weg, so lange lediglich die rein 
sachliche Behandlung andauert, wird erheiternd erleichtert 
durch eingestreute Personalien , die namentlich im Fache des 
Sarkastischen und Boshaften den geübten Bogenschützen er- 
kennen lassen. Solche Schriften wären in einer Musikzeitnng 
nicht am rechten Platze, da alle ihre Mängel hier grell zu Tage 
treten würden, aber nicht ihre Vorzüge. Der Werth seiner 
Schriften Hegt nur im Ganzen, und ihr ganzer Reiz in dem pi- 
kanten Beiwerk. So etwas muss denn auch als Ganzes auf ein- 
mal an das Licht kommen; seine Wirkung ist mehr oder 
weniger immer die einer Explosion. Die wirklichen oder soge- 
nannten trocknen Abhandlungen sind von anderem Kaliber. 
An diesen ist jeder einzelne Satz oder Absatz für sich werth- 
voU und auch für sich fasslich ; ob sie zugleich interessant sind, 
hängt von einer Zufälligkeit ab, nämlich davon, ob die Leser 
an dem behandelten Gegenstande zur Zeit einen grossen oder 
geringen Antheil nehmen. Minutiöse Untersuchungen , die in 
Betreff der Werke Beethoven's augenblicklich auf eine fast all- 
gemeine TheUnahme rechnen können, würden in Sachen Hän- 
del's schon viel weniger vor die Oeffentlichkeit zu bringen sein 
und bei Palestrina überhaupt kaum noch Leser finden. Dem 
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also, was z. B. Freund NoUebohm zu Aller Belehrung und 
YergnOgen aus Beethoven^s Papieren zusammenstellt, kann ich 
aus HXndel's Manuscripten nur wenig' an die Seite setzen, ob- 
wohl das vorhandene Material das Beethoven'sche vielleicht um 
das Dreifache übertrifft. Wollte ich dieses nun in einiger Voll- 
ständigkeit durch die Musikal. Ztg. bekannt machen, so müsste 
ich allerdings befürchten, dass hierbei, wie Wagner versichert, 
»das , Fortsetzung folgt' unvermeidlich als Vogelscheuche für 
den Lesert figuriren würde, um so mehr , da ich bekanntlich 
deijenige bin, welcher nichts versteht und nichts gelten lässt 
als Händel , den ich aber , wie tiefe Kenner bereits entdeckt 
haben, falsch verstehe. Also muss ich meine Papiere wohl 
oder übel für jetzt zu Hause lassen. Nottebohm's Beethoveniana 
werden hier besonders noch deshalb angeführt , weil sie zu- 
gleich ein Beispiel liefern von der günstigen Vermittlung der 
Husikzeitungen zwischen Autor und Publikum. Als der Ver- 
fasser die ersten Abschnitte mir zusandte, hatte er für den Um- 
fang seiner Mittheilungen bescheidene Grenzen gezogen. Weil 
ich Alles aufnahm und zwar — was die Hauptsache ist, wenn 
Autor und Leser sich wirklich kennen lernen sollen — unver- 
kürzt, so kam immer mehr , die Leser wurden aufmerksam, 
dem Einen war dieses, dem Andern jenes für seine Musikübung 
willkommen , und endlich wurde das Interesse so allgemein, 
dass der Herr Verfasser in einem stattlichen Bande erscheinen 
konnte. Der umgekehrte, mit einer Buchpublication anfangende 
Weg würde sicherlich nicht zu demselben günstigen Ziele ge- 
fuhrt haben. Hier liegt also ein Fall vor, wo ein sehr häu- 
figes »Fortsetzung folgt« die Leser nicht nur nicht verscheuchte, 
sondern erst recht aufmerksam machte und für den Autor heran 
bildete, und derartige Beispiele werden sich mehrere finden. 
Natürlich sind das alles nur kleine Dienste, welche solche Zei- 
tungen der Kunst leisten ; aber so gänzlich nutzlos, ja fast ver- 
ächtlich ist unsere Tbätigkeit doch nicht, wie Wagner sie dar- 
stellt. 

Von »Receosionena hält derselbe natürlich noch weniger 
als von Abhandlungen, das können wir sehr gut begreifen. 
Sie gehören aber zu unserm nothwendigen Haushalt , freilich 
oft auch zu unserm Hauskreuz, wenn man es gern Allen recht 
machen und zugleich der Gewissenhaftigkeit genügen möchte. 
Ob sie wirksam und zwar in guter Weise wirksam sind, hängt 
grossentheils von der Stellung des Blattes ab, von dem Ansehen 
oder Vertrauen , welches dasselbe sich erworben hat. Diesen 
Punkt, die Bedeutung der Redaction, hat Wagner garnicht ge- 
würdigt, daraus erklären sich seine Fehlschlüsse. Wenn er uns 
(zunächst natürlich dem »Musikal. Wochenblatt«) den Rath er- 
theilt, in »der jetzt so wunderlich sich ausbreitenden musika- 
lischen Oeffentlichkeit nichts eigentlich ernst zu nehmen«, und 
als Muster solcher »einzig richtigen Behandlung« Hrn. W. Tap- 
pert aufstellt, so würde die Befolgung eines solchen Receptes 
uns sehr bald noch um den Rest unserer kleinen Position brin- 
gen, welche wir bei dem schwammartigen Aufsaugen aller In- 
teressen durch die grossen Tagesblätter und dem dadurch er- 
zeugten Leserleichtsinne nur mit Mühe erworben haben. Wir 
freuen uns der Wahrnehmung, dass Herr Fritzsch als Redac- 
teur des Musikal. Wochenblattes hierin mit uns gleicher An- 
.sicht sein wird ; denn er hat bei aller Verehrung des Mannes, 
die gewiss vollgültig ist , sich doch die FreUieit genommen , in 
seinem Redactionsverfahren die Unabhängigkeit zu ^wahren, 
wie Pflicht und Würde es erheischen, und seine CoUegen da- 
durch zu Dank verpflichtet. Wenn wir einander nicht mehr 
als feindselige Concurrenten, sondern wirklich als GoUegen be- 
trachten, so haben wir damit den Hauptschritt gethan, welcher 
zur Hebung des Ansehens der Musikzeitungen erforderiich ist ; 
denn Niemand kann uns als Redacteure achten, wenn wir uns 
nicht gegenseitig Achtung erweisen. Das Schimpfen auf die 
musikalischen Zeitungen hört von selber auf, sobald die Her- 



ausgeber gegen einander nicht diesen Ton anschlagen ; hierin 
liegt die Heilung des Uebels. Sind wir nur erst dahin gelangt, 
wenigstens in einigen Organen , so wird dann selbst Wagner 
den Nutzen solcher Fachblätter nicht mehr in Frage stellen. 
Denn sie können nicht nur mit Erfolg für bestimmte Richtungen 
und Meister Propaganda machen, sondern bilden im Vergleich 
zu dem peripherischen Feuilleton der politischen Blätter übei^ 
haupt das Centrum, in dem die Hauptfragen entschieden werden 
und von welchem aus sich die Resultate zwar langsam aber 
sicher in weitere Kreise verbreiten. 

(FortsetzuDg folgt.) 



Münchener Mnsikbrief . 

XI. 



F. St. Im Juni. Mein letzter Musikbrief schloss mit dem 
Monate März. Gleich der erste April brachte eine Triosoir^e 
der Herren Bussmeyer, Abel und Werner, die zweite 
dieser Saison, welche mit dem reizenden Edur-Trio von Jos. 
Haydn begann. Das Spiel hatte zu wenig Nüancirung und 
Wärme ; man merkte es eben den Vortragenden an , dass sie 
sich selten mit Jos. Haydn beschäftigen. Herr Bussmeyer 
spielte hierauf Beethoven*s Ciavier-Variationen über das Eroica- 
Thema und litt dabei unter dem sichtlich lähmenden Einflüsse 
des zur Unsitte werdenden , an sich ohnehin werthlosen Aus- 
wendig-Spielens , indem sich theils eine Unruhe , tbeils eine 
Gleichgiltigkeit des Vortrages geltend machte, welche sonst 
Herrn Bussmeyer fremd zu sein pflegten. Sein Compositions- 
talent spiegelte >sich freundlich in fünf recht hübsch erfundenen 
Liedern, welche Fräul. Meysenheym mit Wärme und ver- 
ständiger Auffassung sang, sogar noch eines zugebend, um das 
halbe Dutzend voll zu machen. Die Lieder sind gut decla- 
mirt und schienen recht sangbar zu sein mit Ausnahme des 
»0 schneUer, mein Boss« , welches auch der zungenfertigste 
Vortrag nicht in diesem Tempo würde zur Geltung bringen 
können. Schumann'sEs dur-Quintett Op. 4 4 gilt mit Recht 
als eines der schwungvollsten und bedeutendsten Werke dieses 
Meisters; es erfordert aber seine vollendete Aufführung vor 
Allem ein sehr gutes, ganz zusammengespieltes Streichquartett. 
Der Mangel des letzteren machte sich namentlich bei den ersten 
beiden Sätzen mehrfach bemerklich; der Ciavierpart kam 
durch Herrn Bussmeyer sehr gut zur Geltung. 

Die vierte Soiröe der königl. Vocalkapelle am 
4. April begann mit Joh. Seb. Bach's kunstvoller, zwei- 
chöriger Motette »Fürchte dich nicht« ; nach dieser für die Vor- 
tragenden und Hörer complicirten und schwierigen Composition 
war ein einfaches vierstimmiges »ilcioramiwt des Bolognesers 
G. A. Perti mit seinem herrlichen vocalen Wohlklange von 
schönster Wirkung : nebst dem vierstimmigen 9Tenebrae factae 
sttftt« von Palestrina wurde es ausgezeichnet gesungen. Der 
kgl. Kanmiermusiker Herr Müller spielte M o z a r t ' s bekann- 
tes Larghetto aus dem Clarinett- Quintett in der Transcription 
für Violoncell ; an Schönheit und Lieblichkeit der Cantilene, 
wie an Fülle des Tones vermag er es wohl mit jedem Gellisten 
aufzunehmen. Der Chor sang hierauf zwei altdeutsche Ge- 
sänge : ein zartes fünfstimmiges Madrigal von Hasler, wobei 
einige Mitwirkende durch übereifriges Vorsingen die gewohnte 
Präcision störten, und den heitern »Gutzgauch« von Lemlin. 
Unstreitig die schönste und genussreichste Nummer des Abends 
war M o z a r t ' s Offertorinm » Misericordias domini « für Chor, 
Streichorchester, Oboen, Homer und Orgel, componirt 1 775, 
also im 19. Lebensjahre des Meisters. Die ganze künstlerische 
Reife des Jünglinges Mozart ist durch Form und Inhalt dieses 
Stückes vollkommen ausgesprochen; in der interessantesten 
Weise wechselt die homophone Behandlung mit der klarsten 
Polyphonie ab und die Grundstimmung ist durchgehends mei- 
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sterhafl festgehalten. Die zweite Abiheilong de« Concerts wurde 
eingenoinmen darch die »Loreley« für Soli, Chor und Orchester 
von Ferd. Hiller. Das Werk war mir bisher selbst dem 
Namen nach unbekannt ; ich hStte nicht bedauert, wenn es mir 
unbekannt geblieben wtre. Noch keine Composition HiUer's 
hat mich so wenig befriedigt ; zum Theil mag hieran der Mangel 
jeder OriginalttSt , zum Theil die prätentiöse und lärmende 
Orchesterbegleitung bei dem grössteo Theile der Soli Schuld 
tragen. Frl. GÖrz, noch Musikschulerin , hatte an Stelle des 
heiseren Frl. Meysenheym die Partie der Loreley rasch über- 
nommen und verdient für die musikalische Sicherheit und 
poetische Empfindung, wie für^ie correcte gesangliche Leistung 
alle Anerkennung ; Herr König sang den »Fischerknaben« sehr 
ansprechend. Chor und Orchester waren befriedigend. 

In der zweiten Quartettsoir^e am 8. April erschien 
ein in öffentlichen Concerten und leider auch auf der Bühne 
immer seltenerer Gast : Carl Ditters von Dittersdorf, 
geb. 1739, gest. 1799, mit einem ausserordentlich zierlichen, 
nur dreisatzigen, höchst anmuthigen Quartette in B-dur, wel- 
ches bei ganz trefflicher Wiedergabe eine sehr lebhafte Aner- 
kennung fand. Ihm folgte Cherubini's Es dur- Quartett, 
dessen erstes Allegro nach kühnen und feurigen Ansätzen in 
eine gewisse Trockenheit verfällt, wofür hinwiederum ein be- 
wunderungswürdig variirtes Larghelto und ein reizvoll hecki- 
sches Scherzo reichlich entschädigen. Der bedeutende Ein- 
druck, welchen Cherobini*s Werk unleugbar machte, wurde 
gleichwohl abgeschwächt durch das darauffolgende durchaus 
geniale C molI-Quartett aus Op. 4 8 von B e e t b o v e n , dessen 
Menuetto nach dem vorhergebenden Andante scherxando quasi 
AlUgretto in etwas langsamerem Tempo mehr gewirkt hätte. 
Dass die Herren Walter, Steiger, Thoms und Müller 
sich im Zusammenspiele immer mehr vervollkommnen, bewies 
wieder die ganze Aufführung, vor Allem der in dieser Bezie- 
hung als Prüfstein geltende Dittersdorf und Cherubinfs Scherzo. 
Indessen möchte doch dem Quartette ein freundlich warnendes 
ne quid nimisJ in Bezug auf seine ppp und fff zuzurufen sein, 
damit ersteres nicht zu undeutlich, letzteres nicht zu rauh 
wird. Der tüchtige Secundarius aber wird gut thun, bei me- 
lodieführenden Stellen etwas mehr in den Vordergrund zu 
treten. 

Nach langer Pause hatte diemusikalischeAkademie 
wieder einmal G. F. Händel's »Messias« auf das Programm 
und zwar auf jenes des Palrosonntag-Concertes gesetzt , doch 
nicht ganz freiwillig : es war J. Seb. Bach's »Natthäuspassion« 
beabsichtigt gewesen, aber die AufTührung zumeist durch 
Herrn Vogl's Unlust sich zu betheiligen, wo ihm höchste Hono- 
rare nicht in Aussicht stehen, unmöglich gemacht worden. Der 
Wechsel war nicht zu bedauern ; denn der »Messias« ist der 
»Matthäuspassion« mindestens ebenbürtig und, wie bemerkt, hier 
viel länger nicht gehört worden. Ob nicht der »Messias« als 
eines der vollendetsten Werke seiner ganzen Gattung zu be- 
trachten sei, da es dieselbe nach Text, Form und Inhalt der 
Musik am reinsten und mächtigsten vertritt, wird der Herr Re- 
dacteur dieser Blätter hoffentlich bald ausführlich erläutern. 
Einem anderen musikalischen Classiker, nicht kleiner als Händel 
selbst , war es bekanntlich vorbehalten , des Letzteren Werke 
in Wien bekannt machen zu helfen : W. A. Mozart. Er hielt 
es für angemessen, um das durch eine glänzendere Instrumen- 
tation verwöhnte Publikum nicht durch den so ganz verschie- 
denen Klang des Händefschen Orchesters im Genuss«« des We- 
sentlichsten irre zu« machen , die Blasinstrumente theils zu 
verstärken, theils zu modificiren, zumeist um die fehlende 
Orgel zu ersetzen. Dass'Mozart in der instrumentalen Ausfüh- 
rung mancher Stücke weit über die Berechtigung hinaus- 
gegangen ist, welche man einem fremden Kunstwerke gegen- 
über zugestehen kann, unterliegt, wie 0. Jahn treffend ausführt, 



keinem Zweifel; so ist aus manchen Nummern etwas ganz 
Anderes geworden, als Händel gewollt hat. Mozart^s Bearbei- 
tung entstand nur durch die damals maassgebenden Verhält- 
nisse und hatte weder den Zweck, noch das Recht, das Original 
zu verdrängen oder gewissermaassen als rechtmässige, verbes- 
serte Auflage desselben zu gelten. Die philologisch-historische 
Auffassung . welche die moderne Bildung so sehr durchdringt, 
verlangt aber, dass ein Kunstwerk ganz so, wie es der Künst- 
ler geschaffen , zur Darstellung gelange. Es wäre daher aach 
bei der hiesigen Aufführung die Originalpartitur der Mozart'- 
schen Bearbeitung weit vorzuziehen gewesen. Gestrichen waren 
fünf Chöre, drei Arien und ein Duett, letzteres — »0 Tod, wo 
ist dein Stachel« — entschieden mit Unrecht. Die im Allge- 
meinen ungeachtet ziemlich oberflächlicher Vorbereitung gule 
Aufführung anter Levi's Leitung, war theilweise von mäch- 
tigster Wirkung , welche sich namentlich nach dem grandiosen 
»Allelujah« in stürmischem Beifalle Luft machte , wie ihn nur 
die allgemeinste Begeisterung des Auditoriums ertönen lässt. 
Einige Arien und Chöre waren jedoch etwas zu schnell im 
Tempo : so z. B. »Alle Thale«, dann »O du, die Wonne« und 
»Der Herde gleich« ; andere, wie »Ehre sei Gott« und das »Alle- 
lujah« waren zu sehr in modern-coquetter Weise aufgefasst. 
Der mächtige Gesangschor sang ebenso kraftvoll als präcis und 
sicher ; das Orchester hätte namentlich die Arien häufig ge- 
nauer und exacler begleiten dürfen. Die Solisten waren Fräu- 
lein Görz und Schefzky, die Herren König und Henschel. 
Frl. Görz hat treffliche Anlagen zu einer musikalisch sicheren 
und technisch correcten Sängerin und eine grosse Stimme ; die 
nöthige Tiefe der Auffassung und des Ausdrucks für derartige 
Werke muss sie sich aber erst erwerben. Hierin war ihr Frilu- 
lein Schefzky überlegen; während die erste Arie, weil sie 
etwas zu tief lag, nicht so ganz zur Geltung kam, hat Fitulein 
Schefzky die Arie »Er ward verschmähet« mit edler Auffassung 
und wohlthuender Wärme gesungen und hierfür mit Recht 
lebhafte Anerkennung verdient. Herr König sang die Tenor- 
partie ebenfalls mit Verstand niss und gefühlvollem Vortrage, 
zeigte aber zu wenig Vertrautheit mit den Händel'schen Colo- 
raturen und Recitativen, bei welch letzteren er einzelne Worte 
ganz ausser Satzverbindung zu bringen pflegte. Da bot G e o r g 
Henschel von der Hochschule aus Berlin ein Muster stilvol- 
len Oratoriengesanges : die musikalische und textliche Phrasi- 
rung war trefflich, die Auffassung bedeutend und die Coloratur 
von leichtester Beweglichkeit. Die Stimme ist allerdings nicht 
gross und hat einen leichten nasalen Beiklang, an den man sich 
erst gewöhnen muss ; allein im Laufe des Abends entwickelte sie 
sich mehr und mehr und erreichte in der Arie »Sie schallt, die 
Posaune« so ziemlich ihren Höhepunkt. Es muss wohl zuge- 
geben werden , dass Herr Henschel allein unter den Solisten 
seiner Partie ganz ebenbürtig und gewachsen war und dies 
sollte bei einer Messias-Aufführung in München nicht behauptet 
werden können. 

Im vierten und letzten Abonnementconcerte 
der musikalischen Akademie am 17. April hörten 
wir Beethoven*s achte Symphonie, Weber* s ritterlich 
schwungvolle Enryanthe-Ouvertüre, das Es dur-Clavierconcert 
von Liszt, gespielt von Herrn Bussmeyer, eine Arie aus Hän- 
del's »Alexanderfest« und Lieder von Schubert und Schu- 
mann, gesungen von Herrn Henschel. Die Symphonie erhielt 
im Ganzen einen exaclen und woblschattirten Vortrag; im 
AUegretto scherzando erschien mir jedoch das Tempo gerade 
um so viel zu langsam, als es im Finale zu rasch war. Hier^ 
durch büsste ersteres einen Theil seiner neckischen Grazie ein, 
während letzteres und die Weber'sche Ouvertüre den Herrn 
Hofkapellmeister Levi wieder einmal recht als »feurigen Ka- 
pellmeister« erkennen Hessen. Herr Bussmeyer hat die 
grosse und schwierige Aufgabe , welche Liszt's Clavierconcert 
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bot, mit technischer Brevour imd Sicherheit gelöet; jedenfalls 
ist aber sa bedauern , dass er darch die Wakl dieses zerris- 
senen, sicizzenhaften und theilweise sehr tief herabsinkenden 
Musikstückes verhindert wurde, alle seine künstlerischen Eigen- 
schaften in dem Maasse zu entfalten, wie es ihm bei einem der 
wenig gehörten Mozart*sohen oderWeber*scheo davierconcerte 
ermöglicht worden wSre. Die Gesangsvortrige zeigten Herrn 
Henschel wieder ebenso als eminenten Toohniker wie als 
empfindnngSYoUen Künstler. Seine rolleren Töne liegen we- 
niger in der M itu als in der Höhe und in der Tiefe. Die merk- 
würdig leichte und sichere Coloratur habe ich oben schon her- 
vorgehoben. Seine Tortragsnüancen sbid höchst wirksam, 
erzielen aber manchmal ein zu gehauchtes Piano , so dass die 
Consonanten des Textes fest verschwinden. Herrn Henscbel*s 
Erfolg war mit Recht wieder eia sehr grosser. Den Bericht 
über die Akademie-Gonoerte darf ich aber nicht schliessen, 
ohne zu bemerken, dass man diesmal den unerschöpflichen 
Qassiker Jos. Haydn ganz vergessen hat; denn. dass er ab- 
siehUich bei Seite gesetzt wurde, ist doch hoffentlich nicht an- 
zunehmen? (Schlots folgt.) 



Berichte. 

Baae^ it. Jool. 
Den Schloss der die^Sbrigen GoncertMisoa bildete die Aufltth- 
nmg von Schamann'« Paradies and Perl in^der Martinskirehe am 
e. Joni darch den Oesangverain aoter Leitung des neuen Kapell- 
meisters Herrn Yolkland. Die AnflOhrang hat im Allgemeinen» 
Dank dem reisenden Werke und vortrefllicben Leistungen, sehr an- 
gesprochen, obsohon sie mit einigen Schwierigkeiten zu kimpfbn 
hatte. Vorerst stand das Local, eine kahle Kirche mit weissgetttncb- 
ten Winden, mit dem Colorit und Wesen des Werkes in allzu star- 
kem Widersprach ; schon bei früheren Aofrührungeo hatten wir den 
nimliohen Bindruck. Die Kirche hat zwar seit It Jahren, wo sie mit 
einem Podium zu liaslkaofllihmngen hergerichtet wurde , za sol- 
chen Zwecken, anfangs aossehliesslich bei Oratorien, dann auch zu 
sonstigen Orchester- und Chorooncerten gute Dienste geleistet; man 
musste froh sein dariUier, weil ein geeignetes gerSnmlges Local sonst 
nicht verfügbar wird. Vom niohsten Winter en wird voraassicbtiich 
der in Bau begriffene grosse Musiksaal (für 4ttO ZahOrer) eine ge- 
«lignetere Statte bieten. Sodann, ein zweites Hhidemfss, hatte kars 
vor der Aufftthrong ein Wechsel in der Besetzung einer Solopertie 
stattgefunden, anter welchem die Uauptprolie sehr litt. Bndlieh war 
zu bedanem, dass bei blos zwei Orohesterproben die Feinheiten der 
Instrumentimng nicht so zur Geltung kamen nnd die Begleitung über- 
haupt nicht so ensgeführt wurde , wie von nnserm Orchester nach 
seiner Zusemmensetzung es zu erwarten war. Die GhOre waren von 
Herrn Kapellmeister Volklend mit Plefss einstndirt worden und ver- 
fshlten in der Mehrzahl ihre Wirkung nicht; wenn nicht von aUen 
gesagt werden kann , dass sie gut ausgeführi vrurden , so ist die 
Schuld darin zu socheo, dass namentlich der Frauenchor sich noch 
nicht völlig gewohnt hat, dem Ttsktstab und damit Jeder Nttancirung 
der Bewegung sogleich zu folgen. Von den Solopartien war die Bess- 
pertie in den Händen eines tüchtigen, um des hiesige Musikleben 
sehr verdienten Dilettanten , die Tenorpertie mit einem bei Auflüh- 
rungen in Deutschland gesuchten Singer besetzt, der mit seiner 
jchOoen Stimme in Werken der illem Schalen Gutes leistet, dem 
aber Schomann nnd die Peri etwes flremd zu sein schien. Frau 
Seubert-Hausen von der Mannheimer Oper sang die Altpartie mit 
Sicherheit, Geschmack nnd Wirme. Des Interesse der AufTUhrung 
ooncentrirte sich aber uoserm Gefühle nach in der Leistung der 
Frau Walter-Strauss, die ausser der Peri auch noch die Jung- 
frau sang und diese sowohl en Ausdauer als an empflndungsvollen 
Vortrag und musikalische DnrdibUdnng groese Anforderung stel- 
lende Anfigabe rühmlich loste. Die Singerio hat sich gerade dorch 
ihre wesentlich musikalischen Vorzüge io Denischland verdienten 
Ruf erworben , nnd man kann wohl sagen , gerede in Schumann sei 
sie beeonders zu Hanse. So entspricht auch die Partie der leichtbe- 
echvringten, empflndnngsrelchen Peri ihrem künstlerischen Wesen 
vortrafflich und wurde einerseits mit reizender, dem innersten Ge- 



fühl entquellender Inoigkeit, anderseiU mit binreissendem Schvmng 
von ihr gesungen , so dass die Titelrolle in Ihr eine künstlerische 
Personifloation fand, welche wesentlich der Aufführung des richtige 
Oeprige und dem Werk eine eindringliche Derstellnng verileh , des 
ganze Auditorium zu lebhaftem Danke verpflichtend. 



(Hbo AiflUraig tar PassioB tob Hotuleh Sehflti ia 

Darmstaiit am 19« Wtn.) S. K. Der evangelische Kirchenchor io 
Darmstedt hat sich die Aufgabe gestellt, den Chorgesang a capella zu 
pflegen und vorwiegend die Meisterwerke alter Zeit zur AufTttbruDg 
zu bringen. Br besteht erst seit zwei Jebren und verdankt seine 
Gründung einigen kunstverständigen und kunstbegeisterten Dilet- 
tanten, zu denen auch sein Dirigent gehört, Profeseor Bender Jun. 
Der Verein betbelligt sich an der gottesdienstlichen Feier io der 
evangelischen Stedtkirche nnd veranstaltet zuweilen Kirchencon- 
certe, zu denen der Eintritt unentgeltlich gestettet isL 

Zu einer AufTUhrung in der JFastenzeit wihlte man nun In die- 
sem Jahra das Passionsoratorium von Heinrich Schütz, 
nach den vier Passionen des alten Meisten zusemmengestellt und 
bearbeitet von Carl Riedel in Leipzig. Riedel sagt in einer Ein- 
leitung, die der Peftiturausgabe im Jahra 487t vorausgeht, zur 
Rechtfertigung seines Unternehmene : •Bine Aufführung der Schüta*- 
echen Passionen in ihrar ursprünglichen Gestalt dürfte die Geduld 
von Znbtfrera der Gegenvrart zu sehr in Anspruch nehmen , de die 
meisten der Recitative sich auf durchgingige Psabnodien beechiinken 
und nur an einzelnen Stellen ausgeschmückt sind. Die ChOra da- 
gegen sind ungemein lebendig, aber ausser den SchlnsschOran der 
vier Passionen nicht geeignet zur Binzelvriedergabe , obglelcb sie 
durch die Wahrheit des Ausdrucks und Schönheit der Form ent- 
zücken. Ich venuchte nun eine Zusammenstellung der schOesten 
ChOra aus den vier Passionen, an sich unverindert, nur biswellen 
transponirt, nach dem Faden der Braihlnng und fttgle die hiezu ge- 
hörigen Psalmodien ein , nach Brforderniss ebenfeils transponirt. 
Letstera im Originel ohne rhythmische Bintbeilung im Binaelnen 
und ohne Begleitung, brachte ich zum Zweck der jetzigen Vorfüh- 
rung in feste Recitativgestalt mit Orgelbegleitung noch dem Schtttz*- 
schen Originalvorbild In seinem Werke »Sieben Wortea mit Orgel- 
begleitung.« Die Bearbeitung mecht in solcher Gestalt vollständig 
den Bindrock eines einheitlichen Werkes, nichts Framdes und Stö- 
rendes moderner Art bat sich eingeschlichen. 

Die Aufführung dieses Werkes in Dermsladt soll die erste ge- 
wesen sein In Süddeutsohlend, nechdem es in Leipzig seit 4 Sit 
schoD ein Repertointück des Riedel'schen Vereins ist. Heinrich 
SchüU nimmt bekanntlich eine hervorragende Stellung ein in der 
Geschichte deutscher Kunst, er wird hiuflg >der Veter der deutschen 
Musik« genennt nnd finden wir allerdings in seinen Werken die 
Keime der Inhaltraichen nnd vollendeteren Tongebilde eines Rech 
und Handel in späterer Zeit. Beim Hören der Schüta'schen Passions- 
musik dringt sich unwUlküriich der Vergleich auf mit den Passionen 
Bech's und konnte man entere die Grundform aller deutachen Pas- 
sionsmusik nennen. Dem Text steht der Titel voran : Historie des 
Leidens und Sterbens unseres Herrn nnd Heilandes Jesu Christi, 
und thelU sich das J9anze in vier Abschnitte , in welchen knn die 
Hauptmomente der Leidensgeschichte dargeetellt sind, erster Theil : 
Binleitung, zweiter Thell: Gofengennehme (eigentlich Fortsetzung 
des ereten Theils) , dritter Theil: das Gericht, vierter TheU: die 
Kreuzigung. Jeder TheU enthilt eine Anfangs- und Schlnssbetrach- 
■tuog der Christengemeinde, innerhalb welcher die Recitative des er- 
zihlenden Bvangelisten nnd der handelnden Hauptpersonen mit 
kurzen vieretimmigen Chorsitzen wechseln. Der vorwiegend lyriech- 
epische Charakter des Textes und der Musik verindert sich hiuflg 
zu grosser dramatischer Bewegtheit, und überraschend ist die Wir- 
kung, welche mit echeinber so einfichen Mitteln hervorgebracht 
wird. Arien , Duette und welter ausgeführte Chorsitse sind nicht 
vorhanden , nur einzelne Anliufe dazu , wie ein kleines Duett der 
falschen Zeugen, einzelne Theile des Gessnges von Christus (die Bln- 
setsungsworte des heiligen Abendmahls s. B.), der Schlusschor des 
letzten Theils. Eine ergralfende Innigkeit durehzieht das Ganze und 
ist namentlich In den lyrischen Choren die Grundstimmung , sowie 
In den mehr dramatischen TheUen die Situation in der treffendsten 
Weise durah die Musik ausgesprochen. Die Tone schmiegen sich 
dem Worte an in unmittelbar ergreifendem Ausdruck der Bmpfln- 
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doDg. und findet man die feinsten Zöge dieser Art in vielen ReciU- 
tiven und Chören. Der alte Meister war ein Zukunflsmusiker im 
besten Sinne, denn trotz der feinen, ganz ins Kleine maienden Cha- 
rakteristik , geht nie der schöne melodische Flass verloren. Alter- 
thttmlich fremdartig erscheint Anfangs nur das psalmodirende Reci- 
tativ des Evangelisten. Die einzelnen Theile dieser Passion mttssten 
sehr geeignet sein zur Verwendung beim Gottesdienst in der öster- 
lichen Zeit, und kann man sich das Ganze gleichsam als eine Br- 



innerungsfeier der ersten christlichen Gemeinden denken im Gegen- 
satz zu der grossartig^n Darstellung der Leidensgeschichte Jesu in 
der Matthättspassion von Seb. Bach. 

Die Leistungen des Chors und der Solisten , Dilettanten ans 
Darmstadt ond Frankfurt, waren vortrefflich. Der Chor sang mit 
grosser Reinheit, vollkommener Sicherheit, schönstem Wohlklang 
und feinster Schattlrung des Vortrags. Namentlich der Sopran be- 
sitzt vorzügliche Stimmen. 



ANZEIGER 



[Ul] 



Billige Prachtausgaben. 



Verlag von 

Jl JEUeter»JBiederfnann in Leipzig ond Winterthur, 

durch alle Buch- and Musikalienhandlungen zu beziehen : 

G. F. HfindeFs Werke. 

Ciavier- Auaztige, Chorstimmen und Textbücher. 

(VebereiMtlmeai arit ler Aasgake in Deatsckei Itaiel-«neilsckaft) 
Bis jetzt erschienen : 

Acts und Qalatea.* 

Clavier-Anszug S M. 40 Pf. n. Cborstimmen k 50 Pf. n. 

Alexander 8 Fest* 

Clavier-Aoszug S M. 40 Pf. n. Chorstimmen k 75 Pf. n. 

Athalia.* 

Clavier-Auszug 8 M. n. Chorstimmen k 75 Pf. n. 

Belsazar/ 

Clavier-Auszng 4 M. n. Cborstimmen k 4 M. n. 

Cädlien-Ode. 

Clavier-Auszug S M. n. Chorstimmen k 50 Pf. n. 

Dettinger Te Benm. 

Clavier-Auszug S M. n. Chorstimmen k 50 Pf. n. 

Herakles.* 

Clavier-Auszug 4 M. n. Cborstimmen k 4 M. n. 

Josoa. 

Clavier-Auszug 8 M. n. Chorstimmen k 4 M. n. 

Israel In Aegypten.* 

Clavier-Auszug 8 M. n. Cborstimmen k 4 M. 50 Pf. n. 

Jndas MaccaMns.* 

Clavier-Auszug 8 M. n. Cborstimmen k 90 Pf. n. 

Salomo/ 

Clavier-Auszug 4 M. n. Cborstimmen k 4 M. SO Pf. n. 

Samson/ 

Clavier-Auszug 8 M. n. Chorstimmen k 90 Pf. n. 

Sani/ 

Clavier-Auszug 8 M. n. Cborstimmen k 75 Pf. n. 

Snsanna. 

Clavier-Auszug 4 M. n. Cborstimmen k 75 Pf. n. 

Theodora. 

Clavier-Auszug 8 M. n. Cborstimmen k 75 Pf. n. 

Tranerhymne. 

Clavier-Auszug S 11. n. Cborstimmen k 75 Pf. n. 

Textbücher zu den mit * bezeichneten Werken k SO Pf. n. 

Indem ich mir erlaube, auf diese jetzt im Preise zufolge der ge- 
Rteigerten Herstellungskosten etwas erhöhte, aber dennoch sehr 
biülge und oorreote FnUshtauflgabe aufmerksam zu machen, be- 
merke ich, dass dieselbe die einäge Ausgabe ist, welche mit der 
Partitor der Deataoheii Handel- Gteeelleohaft völlig tiberein- 
stimmt , wessbalb ich sie ganz besonders auch zum Gebrauche bei 
Aufführungen empfehle. 



[4 48] Soeben erschienen in meinem Verlage: 

VABIATIONEN 

Über ein Thema 
von 

Johannes Brahms 

(Ans Op. 7. Sechs Gesänge Nr. 5 : ,3ei Mneter mag mi net^.) 

für 

Pia,iiofoi*te zu vier Hajxden 

componirt 

Op. 23. 

]Pr. 3 Mark. 

Von demselben Componisten erschienen früher: 

Op. 4. Sechs Ueder für eine Singstimme mit Begleitung des Piano- 
forte. 2 M. 
Nr. 4. Die Wasserrose: »Die stille Wasserrose« von E. Geibel. 
Nr. 1. lüge nicht : »Ein schöner Stern geht auf in meiner Nachts 
von H. Heine. Nr. 8. Der verzweifelte Liebhaber: »Studiren will 
nichts bringen« von J. von Eichendorff. Nr. 4. Stumme Liebe : 
»Liesse doch ein hold Geschick mich in deinen Zaubemttben« von 
N. Lenau. Nr. 5. Die blauen Augen : »Mit deinen blauen Augen 
siebst du mich lieblich an« von H. Heine. Nr. 6. Im Grünen: »Im 
Wald, im hellen Sonnenschein, wenn alle Knospen springen« von 
Em. Geibel. 
Op. 2. Der verirrte Jiger. Ballade von J. v. Eichendorff für eine 
tiefe Stimme mit Begleitung des Pianoforte. 80 Pf. 

Leipzig und Winterthur. J. lUeter-BiederBani. 

[*^9] Verlag von 

J. Rieter-Biddermann in Leipzig und Winterthur. 

^e erfahrt. 

Oedleht ven ABMtaslns Oiün 

für 

Ba.x*itoii-@olo und Cliox* 

mit Begleitung von kleinem Orchester 
componirt von 

Joh. Heuehemer. 

Op.9. 

(Nachgelassenes Werk.) 

Partitur Pr. 8 M. 

Clavierauszug Pr. 2 Bf. Orchesterstimmen Pr. 2 M. 

Chorstimmen : Sopran, Alt, Tenor, Bass k 1 5 Pf. 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf d HSrtel in Leipsig. 
Expedition: Letpitf, Querstrasse 4 5. ^ Redaction: Berf edorf bei Hmburcr* 



Digitized by 



Google 



^srarfciir js'SÄ Aliff emeine 

kMidl«Bg«a in bMtohta. ^--^ 



«Bdirt 



Pnte: JlksUeh 18 Mk. YtartaVUilklM 
PrtauL 4 Mk. MPf. AaMi|«ft: «• |Mpi|t> 
toM FrtitMito od« 4*1» Bmm M PI 
«riifli la« e«U« w«rd«a friaeo «rWIn. 



Musikalische Zeitnng. 

Verantwortlicher Redactear : Friedrich Ghrysander. 



Leipzig, 5. Jnli 1876. 



Nr. 27. 



XL Jahrgang. 



Inhalt: 



Zur Reinigung der Werke Beethoven's von Fehlem und fremden Zuthaten. (Fortsetinng.) — Aas dem Leipiiger Stadtbacbe. — 
Pariser Opern-Bericht. — Mttnchener Musikbrief. XI. (Scbluss.) — Anzeiger. 



Zur Beinigimg der Werke Beethoven^s Ton 
Fehlem und fremden Zuthaten. 

Von e. NottebohM« 

5« Termelntliehe Terbeflsernngen. 

(Fortsetzung.) 

Im ersten Satz der Sonate in C-dar Op. 53 ist bei der 
Stelle für die rechte Hand im 58. and 59. Takte des dritten 
Theils, die im Autograph und , mit Ausaahme einer Note , im 
tltesten Originaldmck so lautet, 






siebenmal die Note din f umgeändert worden. Im letzten Satz 
derselben Sonate ist im 27. und t8. Takt, welche im Auto- 
graph und im alten Druck so lauten. 




jedesmal die siebente Note (/) veründert worden. Dieselbe 
Aenderung (p statt /] ist sptter, wo dieselbe Stelle wieder- 
kehrt, Yorgenommen worden. (Neue Ausgaben haben diese 
Aenderuttgen Czerny's beibehalten.) Geringfügiger erscheint 
eine im IS. Takt des zweiten Satzes in der linken Hand vor- 
genommene Aenderung. Die Stelle lautet im Autograph*) und 
in der alten Originalausgabe so : 



^ 



gfTffi 



i 



Beethoven mag den hier von der 6. bis zur 7. Note stehenden 
Bogen gezogen haben , um den scharfen Zusammenklang der 



■f 



Noten <<7 zu mildem. Czemy hat den Bogen entfernt. (In 

neuen Ausgaben ist nicht nur der Bogen wieder hiipzugefügt 
worclen, sondern man hat auch zwischen den gleichzeitigen 
unteren Noten [6 und 6] einen Bogen angebracht.) 



*} Berr Dr. Bdm. Schebek in Prag war so freundlich , die Stel- 
len mit dem in seinem Besitz befindlichen Autograph zu vergleichen. 
Die zweite Note der Stelle aus dem ersten SaU lautet im alten Druck 
fklschllch (eine Ten hoher) A. 
XI. 



Im letzten Satz der Sonate in F-dur Op. 54 ist der siebente 
Takt vor dem Schlusszeichen 




in der rechten Hand so 



^* 



geändert worden. (In neuen Ausgaben ist man auf die frühere 
Lesart zurückgekommen. Nur sind die Noten etwas anders ge- 
schrieben worden.) 

Im ersten Satz der Sonate in As-dur Op. 1 1 sind zwei zu 
Anfang des 89. Taktes m der Unken Hand 




stehende Noten (die oberen Noten c und as) , die sowohl im 
Aulograph als in einer revidirten Abschrift und in der alten 
Schlesinger*schen Originalausgabe vorkommen , entfernt wor- 
den. (Neuere Ausgaben haben sie wieder aufgenommen.) 

Einige von diesen Aenderuogen Czeroy*s lassen sich als 
Verbesserungen hinnehmen; einige nicht. Zu ersteren kann 
man die in den Sonaten Op. t7 Nr. I, Op. 64 und Op. HO 
vorgenommenen rechnen. Als eine durchaus wUlküriiche, nicht 
zu begründende Aenderung erschdnt die in der Sonate Op. 28 
vorgenommene. Nach dem Vprgang der Breitkopf und Härtel*- 
schen Ausgabe scheint sie auch aus allen neueren Ausgaben 
verschwunden zu sein. Die im letzten Satz der Sonnte Op. 53 
vorgenoomiene Aenderung ist so glücklich , dass man sie der 
echten Lesart vorziehen könnte und sie vielleicht ungern auf- 
geben wird. 

G. Czemy hat auch Vortragszeichen hinzugefugt und ge- 
ändert. Im ersten Satz der Sonate in B-dur Op. SS hat er bei 
dieser 
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und bei der spttteren analogen Stelle nUmm.^, ferner bei 
dieser 



P^T^^^ ^ 



^^^^^mi 



und bei Shnlichen Stellen Sclileifbogen beigefügt. 

In der Sonate in As-dur Op. 26 sind im 7. und 8. Takt 
der driUen Variation 




Yerstärkungsxeichen {sf und ^) beigefügt. In der fünften Va- 
riation ist ein im 17. Takt vor dem Schlusszeichen stehendes 
*cre8* in »deere$,n umgeändert worden, und im Scherzo haben 
zwei im 14. und IS. Takt des zweiten Theiis 




^m 



angebrachte VerstSrkuogszeichen eine andere Stellung (um ein 
Viertel früher) bekommen. Die vorletzte Aenderung ist als eine 
Verbesserung hinzunehmen, die letztere nicht. (Neuere Aus- 
gaben haben Czerny's Aenderung bei der vorletzten Stelle fal- 
len lassen, bei der letzten nicht.) Bei der letzteren Stelle hat 
man sich so sehr an die einmal eingeführte Bezeichnung ge- 
wöhnt, dass man ungern die ursprüngliche Bezeichnung an- 
nehmen wird. Beide Bezeichnungen, sowohl die ursprüngliche 
als wie sie geändert wurde, haben etwas Widerstrebendes. 
Das bei dem ersten Viertel des dritten Taktes der Stelle plötz- 
lich eintretende p dürfte am meisten gegen die jetzige Bezeich- 
nung sprechen. 

Wie in der Sonate Op. Sl und zum Theil in der Sonate 
Op. S6, so ist Czemy auch in anderen Werken durch beige- 
fügte Vortragszeichen dem Spieler zu Hülfe gekommen. Nöthig 
sind aber derartige ZusStze nicht. Echt sind sie auch nicht. 
Im Ganzen muss man sich gegen ihre Einbürgerung erklären. 
Am annehmbarsten sind wohl die in der Sonate pathetique 
Op. 1 3 beigefügten , aus den neueren Ausgaben meistens ver- 
schwundenen Vortragszeichen aus dem Grunde, weil Czemy, 
nach seiner Aeusseruog , diese Sonate »unter Beethoven ein- 
studiri« hat und also seine Zothaten oder Aenderungen einen 
gewissen authentischen Werth und eine traditionelle Bedeutung 
haben können. *] 

Wir kommen nun auf Aenderungen, die nicht von Czerny, 
sondern von Anderen herrühren. 

Zu Anfang des zweiten Theiis des ersten Satzes der Sonate 
in A-dur Op. S Nr. t 




^^^^^^^ 



*) Czemy bat die Sonate auch in seiner »Kunst des Fingersatzes« 
(5. Heft) herausgegeben. 



hat man, offenbar der Eorytbmie wegen , aus einer Pause von 
zwei Takten eine von einem Takt gemacht. Im nSmltchen Theil 
(zu Anfang des 1 5. Taktes nach dem Wiederholungszeichen) 



--.^■t ^^ 



hat man, wahrscheinlich um Octavcn-Parallelen zu entfernen, 
die Beethoven gemacht, aber nicht gescheut hat, eine Note (das' 
unlere g) weggelassen. Zu Anfang des Trios im Scherzo der- 
selben Sonate ist ein p beigefügt worden. Der alte Original- 
druck hat da gar kein Vortragszeichen. 

Im zweiten Takt des ersten Satzes der Sonate in Es-dur 
Op. 7 



^ 






hat man , wahrscheinlich um ein zu kurzes Liegenlassen des 
Accordes zu verhindem, aus Viertelnoten Dmiachtelnoten ge- 
macht. 

Takt 1 1 vor Schluss des ersten Theiis des ersten Satzes der 
Sonate in C-moll Op. 1 Nr. 1 



^^~~^^t - kA' 



ist »p* in »dolcet verwandelt worden. (Ein bei der späteren 
Parallelstelle, Takt 1 3 vor dem Schlusszeichen des Satzes, ste- 
hendes »p€ ist in neueren Ausgaben vergessen worden.) Im 
1 4. Takt des zweiten Satzes derselben Sonate 




und bei der später etwas verändert vorkommenden Parallel- 
stelle (Takt 59) sind Vortragszeichen (sf >) beigefügt worden. 
Im 34. Takt desselben Satzes 




und ebenso bei der späteren Parallelstelle (Takt 81) ist ein »/« 
beigefügt worden. Dem 40. Takt desselben Satzes 
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hat mMi ebeofalls Vortragszeieben \f ^) beigeffigt. Die spitera 
ParaOelstelle (Takt 87) ist im alten Draclc za Anfang mit sp« 
bezeichnet. Demnach muaste jene Stelle dieselbe Bezeichnung 
erhalten. Zn Anfang des 63. Taktes hat man ein »pc, and za 
Anfong des 58. Taktes ein »em;.« beige(3gt. Am Scbloss des- 
selben Satzes and gegen Scbloss des folgenden Satzes hat man 
den Gebranch des Pedals vorgeschrieben. Im alten Original- 
druck der drei Sonaten ist nirgends Pedal (mum «onftm) ange- 
zeigt. Im letzten Satz der Sonate in G-moll Ist aaf dem zweiten 
Viertel des 38. (vollen) Taktes 




ond ebenso bei den spiteren drei analogen Stellen (Takt 41, 
95 und 98) ein 9f angebracht worden. 

Im ersten Satz der Sonate in D-dur Op. 1 Nr. 3 hat man 
bei dieser wiederholt und in anderer Lage vorkommenden 
SteDe 



^'nf l tL/n-H- i 



It 



den auf das zweite Taktviertel fallenden Noten zum Zeichen 
der Kürzung Staccato-Pankte beigerOgt. Ueberdies hat man 
die Yorschlagsnoten filschlich geändert , so dass man verieitet 
wird, sie, statt lang, kurz zu spielen. Im letzten Satz dersel- 
ben Sonate 





hat man dem letzten Viertel des 9., H ., 1 3., 64. and 66. Taktes 
ein 9f, und dem ersten Viertel des 64. Taktes ein / beigefugt. 
(Die letzterwähnte Stelle soll , wie die erste , nach der alten 
Originalausgabe noch fiano gespielt werden.) 

Im letzten Satz der Sonata paihäiqfte sind Takt 5S 




und 50 vor dem Schlosszeichen Vorfragszeichen ( "-s C) bei- 
gefügt worden. Femer bat man im letzten Takt desselben 
Satzes ein fff angebracht. (Die alte Originalausgabe bringt ihr 
letztes Vortragszeicben {ff) beim ersten Viertel des vorietzten 
Taktes.) 

In der Sonate in B-dur Op. %t sind Takt Sl und SO vor 
Schluss des zweiten Satzes 




und im dritten Satz mehrere Vortragszeichen beigefügt worden. 
Das creto. und /s im 14. Takt des zweiten Theils des Menuetts, 
das ^ ■ im nächsten Takt, das / zo Anfang des Minore, das 
9f bei der ersten und fünften Note des zweiten Theils des Mi- 
nore — alle diese und noch mehr Zeichen, die in neuen Aus- 
gaben stehen, fehlen in der alten Originalausgabe. 

In der Sonate in As-dur Op. t6 ist die Vortragsbeseichnung 
im achten Takt des Variattonenthemas 




geändert worden. Im Trauermarsch ist sie vermehrt worden. 
Das ' "s^^ im 1 3. und 1 4. Takt von AnCug des Traoei^ 
marsches und im IS. und 14. Takt des wiederholten Haopl- 
theils, das ^=3— beim leUten Viertel des 10. Taktes des 
wiederholten Haopttheils, das ertte. im zweitnSchstfolgenden 
Takt, — diese in neueren Ausgaben stehenden Zeichen lassen 
sich durch die Vlteste Ausgabe nicht belegen. 
Im ersten Satz der Sonate in Fis-dur Op. 78 



sind bei einer Stelle die Noten g in /Im, und bei einer andern 
die Noten ein hü umgeändert worden. (Die Sylben des zu 
Anfang der Steilen stehenden Wortes »temUe^ sollen, nach 
einer revidirten Abschrift und nach der Sitesten Originalaus- 
gabe, getrennt und so über den Noten stehen, wie es oben an- 
gegeben ist.) Im siehentletzten Takt des Satzes 




ist den Noten auf dem vierten Viertel eine Note (/!«) hinzuge- 
fügt worden. Wahrscheinlich hat man bei dieser Aenderuog 
die letzten Noten der Oberstimme des zweitnSchsten Taktes im 
Auge gehabt. 

Im letzten Satz der Sonate in A-dur Op. 101 ist gegen 
Ende des zweiten Theils, 




offenbar um eine verminderte Terz zu beseitigen , einer Note 
{f) ein jt vorgesetzt worden. 

Im ersten Satz der Sonate in B-dur Op. 106 ist bei Jeder 
von diesen zwei Stellen 




die vorietzte Note auch nach oben gestrichen worden, so dass 
sie zu^eich als Achtel- und als Viertelnote erscheint. Bei der 
zweiten Stelle ist überdies , offenbar um eine Gleichheit der 
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Stellen zu erzielen, die drittletzte Note f in e verwandelt 
worden. 

In den Variationen für Pianoforte und Yioloncell über ein 
Thema aus »Judas Maccabäus« kommt eine Stelle vor, die nach 
dem Autograph so lautet : 




(Im alten Druck steht das zweite 5/ eine Note zu früh.) Wie 
man sieht, giebt Beethoven bei den abwärts gehenden Noten 
jedesmal der höchsten Note einen Accent. In einer neuen Aus- 
gabe, wo man das übersah und vielleicht darin , dass der Ton 
auf verschiedene Taktglieder föllt , einen Fehler sah , hat man 
die Verstärkungszeichen gleichmässig auf ein zweites und viertes 
Taktviertel vertheilt. Jedenfalls hat man damit einen wenn auch 
sonderbaren , so doch eigenthumlichen Zug Beethoven*s zer- 
stört. Im nUmlichen Werk sind auch Vortragszeichen hinzuge- 
fügt worden, so in der letzten Variation im 21. und tt. Takt 
ein =C ^ , im J3. Takt ein p und im 24. Takt (im Vio- 
loncell) ein ■ ^ . 

(Fortsetzung folgt.) 



Aus dem Leipziger Stadtbache. 
I. 

(Aus den Jahren 1556 und 4558.) 
Die Stadtpfeitfer haben einem Erbarn Rath vf desselben 
begehren angetzeigt, Das sie volgende Instrumenta, einem Er- 
barn Hath zustendig, bey sich haben : 
Zwo Posaunen, 
Zwey kleine Bumhart, 
Eine Scbalmey, 

Ein futter flÖtten mit zehen flöten. 
Ein futter zwerchpfeiffen mit sechs pfeiffen. 
Ein futter krumpborner mit fünf pfeiffen, 
Drey grosse Bumhartt mit vier schlüsseln. 

Altte Instrumenta. 
Ein altte Posaun. 

Ein alt futter flotten, darauf wir studieren. 
Act. den 2. Decembris Anno 66. 
Mehr Neue pommert vnd Schalmeyen dreye mit den futtern 
kauft vmb 1 5 taler. Act. sonnabendt nach Jubilate. Anno 
Lvi\j. 

II. 
(Aus dem Jahre 4564.) 
Nachoolgende vorzeichnis der partes vnd bucher, zu der 
Kirchen vnd Schulen gehörig, hat der alte Cantor zu 
S. Thomas, Melchior Heger, in seinem abzihen einem 
Erbarn Rath vbergeben. Dieselben seind femer durch B. 
(d. i. Baumeister] Anthonium Lindeman vnd Hieronimum 
Scheiben dem Neuen Cantori Valentino Otto in seine Ver- 
warung zugestelt vnd vberantwortet worden den 8 Marcij 
Ao. 64. 

Vier geschriebene partes in weis seh weinen ledder gepacket, ge- 
schrieben. 

Vier partes geschrieben, in gelbe pergament gebunden. 

Nach (d. i. noch) vier partes geschrieben, in gelbe Pergament 
gebunden. 
Neun geschriebene partes, in beschrieben pergament gebunden. 

Partes, so dem vorstorbenen Cantori vdalrico Langen zu- 
stendig gewesen vnd ein Erbar Rath bezalet hat. 
4. Vier partes gedruckt, in weis Schweinen ledder mit Ciasuren ge- 
bunden. Veiperantm praecum ofßcia. 
4. Vier partes in Neu weis Schweinen ledder mit Ciasuren gebun- 
den, gedruckt. Primus Tomus noui Opeiis Mußci cötinentis: 
Officia de NatiuilaU, Circumci/iOM etc. 



41. Siebentzehen partes geschrieben, in geschrieben Pergamen ge- 
bafllet, allerlei gesenge vnd responsoria. 

6. Sechs partes im benotirten pergamen gebunden, gedruckt. 

4. Quatuor Mi/'sae sex Vocum, quarum autores Adrianus WHland 
(sie. Gememt ist Adrian Willaert), Morales HispanuM etc. 

4. Vier partes in benotirtem vnd geschriebenen pergament gebun- 
den, gedruckt. Opus decem Mi/sarum quatuor Vocü. in graciam 
scholarum. 

4. Vier partes in Schwartz Schweinen Ledder gebunden, gedruckt. 
Modulationes aliquot quatuor Vocum selecti/simae. 

4. Vier partes Roh, vngebunden, gedruckt. Mi/sae Iredecim quatuor 
Vocum. Seind in pergament cingehafft. 

5. Funff partes Eccle/iaßicarum Cantionum, quas Vulgo Mutetas 
uocant, ex Veteri et nouo leßamento, in weis ledder gebunden. 

4. Ein gros Missal aderCancional, gar alt, Regal modus, in gebackt 
pergament gebunden, ist geschriel>en. 

4. Ein geschrieben Missal ader Canlional mit schweinern ledder 
vberzogen, mit clasuren. 

2. Zwey Neue Choral bucher. Sonst genant psalmodia, Eins gebo- 
rig der Kirchen zu S. Thomas, das ander der Kirchen zu S. 
Niclas. 

i. Ein OffiUum, gesetzt vff das »bewar mich bernr. Einem Erbarn 
Rath dedicirt von Valentino Raben Cantore vf Mariaberg. 

4. Ein Cantional in weis pergament gehefflet, Welchs in sich helt 
die Magnificat octo Modorum seu tonorum, Die einem Erbarn Rath 
von des Churfarsten zu Sachsen vnsers gnedigsten herrn Cop- 
pellenmeisler Mathia le Maistre dedicirt worden. 

4. Nach ein Cancional , darinnen zwey geschrieben Offtcia, etwan 
(d. i. ehemals) von einem zu Oschitz dem Rath verehret. 

4. Vier partes in Weltzschweis (d. i. wälscbe Weise , Franzband) 
gebunden. Kirchengesenge Heinrici Isaac , Choralis Constantini 
gnant, 8 tbomi, seind dem Cantori vberantwortet den 48. Junij 
Ao. 59. _ 

Respon/orium de Chri. aduentu inpcipuis (d. i. praecipuis) Faestis, 

qu€Uuor partes, in beschrieben pergament. 
Das Te Deum Laudamus geschrieben, in Regal pergament. 
Missa Sex Vocum geschrieben, in Regal pergament. 

Partes, so des Cantoris Melchioris Hegeri gewesen. 

5. Funff partes in poppen Weltzsch gebunden , Ein Kirie quatuor 
quinq: et sex Vocum, vff den Choral vnd Muteten gesetzt. 

2. Zwene thomijfodwlomm^'n^; Focum, in Pergament gebunden. 

8. Zweierlei partes, darinnen Muteten vnd Kirie Sex et quinq: 
vocum, in geschrieben pergament gebunden. 

5. Funff partes in geschrieben pergament eingehefft, Quatuor vnd 
quinq : Vocum, darinnen Muteten vnd Magnificat. 

5. Funff partes in pergament gebefftet, ^tiin^ .- Foctim, Eitel Muteten. 

6. Sex partes auch in beschrieben pergament eingebefftet, Offir- 
tiorum Von den furnembslen festen. 

4. Vier partes in beschrieben pergament gehafll, darinnen auch 
Kirie vnd Magnificat. 

6. Sex partes in pergament mit Hebräischen buchstaben beschrie- 
ben, darinnen auch Officia. 

6. Sex partes zusammen gehafilet one pergament, darinnen Man- 
cherlei. 

5. Funff partes Magnificat geschrieben vnd in pergament gebunden. 

6. Sex partes in beschrieben pergament gebunden, darinnen zwey 
officia , eins vff das »Doi (d. i. Domine) deus omnipotens*, das 
ander vff das »preter rerum seriem.* 

5. Funff partes in geschrieben pergament gebunden, Officiorum, 

neulichsl ausgegangen. 
5. Funff partes auch in geschrieben pergament gebunden, median 
papir, Hymnorum. 
45. Funffzchen partes gedruckt, in geschrieben pergament gebaft, 
Nouum et inßgne opus Mußcum sex quinq : et quatuor Vocü, Zu 
Normberg getruckl. 
4 0. Zehen Partes in geschrieben pergament gebunden. 

9. Neun paries Octo Vocum in geschrieben pergament geheflTt. 

5. Funff partes in pappen Weltzsch, mit geschrieben pergament 

vberzogen, Kirie et officia. 
5. Funff partes in geschrieben Pergament gebafft, m quarto, auch 
Hymnj. 
Leipzig. G. Wustmann. 

Pariser Opern-Bericht. 

Die Opern : Jeanne d'Arc von Mermet , Piocolino von Guiraud, 

les Amoure%ix de Catherine von Marechal, A\'da von Verdi. 

(Nach de la Genevais. ) 

Es giebt Bühnen -Sujets, welche sich immer bearbeiten 

oder wieder bearbeiten lassen : Jeanne d'Arc gehört zu diesen. 
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Wer vermöchte ein Yerzetehoiss der Stücke aafzudtellen, 
welche tuiter Zabulfenahme der Jungfraa von Domremy ge- 
schrieben worden sind — der Dramen, Opern, Pantomimen ? 
Soumet bat daraus eine Tragödie gemacht, Schiller ein 
romantisches Trauerspiel , das genau bezeichnet eigentlich ein 
blendendes Zauberstäck ist. Niemals ist die Geschichte will- 
kürlicher behandelt worden; nur ein Ausländer konnte sich 
solche Freiheiten oder richtiger gesagt: solche Sacrilegien 
gegenüber der berühmtesten und heiligsten unserer nationalen 
Sagen erlauben. »Ich wiederhole euch, dass ich nichts gethan 
»habe , als was mir Gott befahl, und dass ick nie einen Men- 
sschen getödtet habe.« Diejenige, welche sieb in dem Processe 
so Susserte, ist in eine Amazone aus dem »Befreiten Jerusalem« 
von Tasso verwandelt, man sieht sie kSmpfen und sich wüthend 
geberden. Als Tirago erschlägt sie im persönlichen Gefechte 
den Montgomery, sie wirft sich mit geschwungenem Schwerte 
auf den Ritter Lionel , dessen Helm unter dem Anpralle in 
Stucke springt ; urplötzlich aber , da sie die Züge des jungen 
und stattlichen Gegners gewahr vrird, verliebt sie sich in den- 
selben und erliegt dem zündenden Blitzstrahl, nicht mehr und 
nicbt wAiiger, als Julie beim Anblicke des Romeo. Nunmehr 
beginnt ihr VerbSngniss ; auf jene Stimmen , welche ihr vom 
Himmel kamen , folgen die Stimmen der Leidenschaft , die aus 
der Hölle herfuhren ; wie sie bisher von Gott erfüllt war , ist 
sie es fernerhin vom Dämon ; nach der Erieuchtung nun der 
Heienspuk, und damit Niemanden die Verwirrung ihres armen 
Kopfes und Herzens verborgen bleibe, klagt sie sich selbst an. 
Zuerst schenkt sie der Agnes Sorel ihr Vertrauen , dann dem 
Könige , dann ihren Schwestern , dann aller Welt ; so zwar, 
dass, nachdem die Unglückliche verjagt, beschimpft und in den 
Bann gethan, während eines Gewitters den Wald durchirrt und 
nur noch in einer Köhlerhfitte Zuflucht findet , sie auch dort 
eben so schnell wieder fortgetrieben wird, weil der vom Felde 
zoruckkehrende Knabe sie erkennt. 

»Mutterl 

»Was macht Ihr? Wen bewirthet Ihr? Das ist die Hexe 
»Von Orleans ! — « 
Muss man nicbt die echt deutsche Wendung bewundem , die 
hier der französischen Chronik zu Theil wirdT Unwillkürlich 
denkt man an »Genoveva von Brabant«, an die Erzählungen der 
Gebrüder Grimm und schwimmt mitten im Fahrwasser der ger- 
manischen Romantik; von dem Processe in Rouen, von dem 
Scbetterhaufen vernehmen wir kein Wort I In die Hände der 
btfbeau von Bayern gefallen , die ebenfalls als behelmte und 
gepanzerte Bdlona an dem Feldzuge theilnimmt , wird unsere 
Heldin itf den Nordthurm eingesperrt; von der Höbe ihrer 
BasiUJe verfolgt sie das Gefecht , das in der Ebene mit wech- 
selndem Glücke stattfindet : bald ist der Leopard im Vortheile, 
bald das Lilienbanner. Plötzlich aber weicht die französische 
Armee zurück, der König ist bedroht und die bnrgundischen 
Lanzen umringen ihn I Arme Johanna, wie wirst du, überwäl- 
tigt von dem Gedanken, dass dein stattlicher Gebieter von den 
Engländern gefangen werden wird, ihn aus diesem neuen Miss- 
geschioke ziehen T Sie ruft die Heiligen an, sprengt ihre Bande 
und stürzt sich aus dem Fenster der Veste. Was wollen auch 
die hundert Ellen bedeuten, wenn man von Flügeln der Engel 
getragen wird. So durch ein Wunder in Freiheit gesetzt, wirft 
sich die Jungfrau, ihr Schwert in der Hand, mitten in das ärgste 
Getümmel und empfängt den tödtlichen Streich, indem sie den 
König befreit. Johanna stirbt auf der Stätte des Sieges , und 
während sich die Fahnen über sie neigen , Öffnet der Himmel 
seine goldenen Thore und Legionen von Seraphim durchschwe- 
ben singend und Blumen streuend die Lüfte , um sie zu em- 
pfangen. Hiermit sehen wir die Apotheose. 

Vom historischen Standpunkte betrachtet, ist Alles das ein- 
fach absurd , und dennoch zeigt uns dieses Zauberstück — 



denn ein solches, ich wiederhole es, ist es — von Zeit zu Zeit 
wie im Wetterleuchten den Dichter von Genie. Die Scene der 
Johanna mit dem schwarzen Ritter bekundet den Meister. 
Am Horizonte steigt die Kathedrale von Rheims empor, von 
der Sonne mit einem Purpurschein vergoldet, und in dem 
Kampfgefilde hat sich die Jungfrau von Orleans bei der Verfol- 
gung des mysteriösen Ritters, dessen unheimliche Erscheinung 
sie beunruhigt und erschreckt , verirrt. Sie fordert ihn auf, 
sein Visir zu lüften und ihrem Schwerte Stand zu halten ; der 
Unbekannte entgegnet ihr nur kurze prophetische Worte. Er- 
bittert dringt sie auf ihn ein und durchbohrt ihn , während 
plötzlich unter Donnerschlag das Gespenst sich in eine Nebel- 
wolke auflöst und verschwindet. Dieser schwarze Ritter ist 
nichts anderes als das Schicksal, das eigene Schicksal der krie- 
gerischen Jungfrau, das ihr in der Entscheidungsstunde zu- 
ruft : »Johanna , bis an die Mauern von Rheims hat dich dei<^ 
»Sieg auf seinen Schwingen getragen; möge dein Ruhm dir 
»genügen : entlasse das Glück , das dir als Sklave gefolgt ist, 
»ehe es in dem Zügel knirschend sich selbst von dir lossagt.« 
Was wäre ausserdem von dem Charakter Taibot's zu sagen 
oder vielmehr nicht^^u sagen, von diesem Heerführer und er- 
probten Taktiker, von diesem Denker, der gleichsam als Gegen- 
satz zu den ihn umgebenden übernatürlichen Wesen hinge- 
stellt ist? Besiegt von einem Ideale, dessen Bedeutung er nicht 
zu fassen vermag , lässt er als Held sich tödten , da er seine 
Soldaten bethört fliehen sieht vor Dem, was er ein »leeres 
Gaukelspiel« nennt, und stirbt als Stoiker, allein, unter einem 
Baume des Waldes, Bitterkeit im Herzen und einen Fluch auf 
den Lippen. 

»Der Erde geh ich, 

»Der ewigen Sonne die Atome wieder 
»Die sich zu Schmerz und Lust in mir gefügt.« 
Das Werk Schiller^s enthält, auch abgesehen von dem lyrischen 
TheHe, eine Fülle von Schönheiten und ist seinem ganzen In- 
halte nach bewunderungswürdig. Der Abschied der Johanna 
d'Arc von ihrer heimathlichen Erde , die klageerfüllten Stro- 
phen, in denen sich ihre Seele im Gefühle ihrer Schwäche er- 
giesst, alles das zählt zu den schönsten Dichtungen der mo- 
dernen Muse, — nur dass diese Schönheiten kosmopolitischer 
Art sind, und dass zur Behandlung eines solchen Gegenstandes 
die reine und einfache Inspiration eines grossen Dichters nicb« 
ausreicht, sondern noth wendig noch die Sympathie und Ghilh 
des auf das Höchste entflammten Nationalgefühles hinzutreten 
muss. Mysticismus, Patriotismus, diese beiden Worte umfassen 
die Epopöe der Johanna d'Arc, der grössten Heldin , die es je 
gegeben : gross durch ihren Willen, grösser durch ihre Thaten 
und am grössten durch ihr Martyrium ; ihr gebührt der Lor- 
beer und die Palme I Sie gehört ihrem Lande und ihrer Zeit 
an, sie besitzt deren Seele ; in ihr erblicken wir die Gläubig- 
keit des Mittelalters, getragen von einem bis dahin unbekannten 
Enthusiasmus, von der Vaterlandsliebe! Das Volk auf dem 
Lande, dem Boden näher, fühlt manches, was die höheren 
Classen nicht fühlen. Unsere Kriege mit den Engländern hatten 
bis dahin eine« chevalereske Physiognomie , erst Johanna war 
es, die diesen Angriffen der feudalen Waffen einen nationalen 
Charakter gab und die , indem sie dem Lande das Bewusstsein 
ihres instinctiven Hasses gegen die fremde Gewaltherrschaft 
einprägte, diese periodischen Kämpfe der Ritter gegen Ritter 
in einen populären Vertilgungskrieg umgestaltete. Die Nacht 
des Mittelalters fing an sich etwas zu lichten, eine geheime 
Umwandlung, von der ohne Zweifel die Massen keine Ahnung 
hatten, kündigte sich bereits durch gewisse Zeichen an. Der 
heilige Franziscus von Assisi im 13. Jahrhundert, die heilige 
Katharina von Siena im 1 4. hatten das alte unbeugsame und 
harte Dogma so zu sagen gemildert, mit Liebe und Sanftmuth 
getränkt. Der Glaube war überall vorherrschend, allmälig ver- 
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stSrkt and exaltirt durch die Schrecknisse des ZeiUlters, als : 
den schwarzen Tod, Schilchtereien , üeberflille and Plagen 
jeder Art. Za jener Zeit wuchs die menschliche Pflanze in er- 
schreckenden Proportionen, sowohl im guten wie Im schlimmen 
Sinne yerzehnfachten sich ihre Fähigkeiten , das Triumen 
wurde zar Eztase, ein geheimes Fluidum circulirte, das je nach 
der Pitdisposition des Individuums entweder bei dem einen 
das Delirium tremens der Politik entwickeile oder bei anderen 
jenen convulsi vischen Zustand , der sich durch Visionen und 
Hallucinationen kund giebt. Johanna d'Arc ist vdUig ein Kind 
ihres Jahrhunderts : ein Nervensystem von ausserordentlicher 
Reizbarkeit , eine leicht entzündliche .and vibrirende Einbil- 
dungskraft bereiten sie zu ihrer Berufung vor , sie glaubt an 
dieselbe und zvriogt auch bald die andern , an sie zu glauben. 
Dadurch, dass sie glaubt und dass ihr geglaubt wird, aus die- 
ser doppelten Strömung ergiebt sich ihre den Zeitgenossen 
nothwendig übernatürlich erscheinende Mission. Werk des 
Himmels und Wunder I rufen die Geretteten ; Werk der Hölle 
und Zauber, heulen Jene, die sie schll^^. 
(Fortsatioiig folgt.) 



Munehener Muikliiief . 

Xf. 



(Scbluss.) 

Der zweite Cyklus der Triosoir^en der Herren 
Bussmeyer, Abel und Werner wurde am 4 9. April geschlossen. 
Das Programm trug an der Spitze M o z a r t * s schönstes Clavier- 
trio , jenes in Es-dar mit Clarinette und Viola , welches wih- 
rend des Kegelschiebeos geschrieben sein soll. Die drei Spieler, 
die Herren Bussmeyer, Hartroann und Abel, brachten 
das Werk mit schönem Ausdrucke und grosser Innigkeit zu 
Gehör; namentlich muss Hartmann*s schöner, modulatione- 
nihiger Ton hervorgehoben werden , weshalb dem Bliser ein 
kleiner Pausirungsfehler gerne verziehen sei. Das Rondo dieses 
^Trio , dessen einziger lebhafter , im ÄUa Örevs-Takt geschrie- 
bener Satz, bitte besser ein etwas schnelleres Tempo erhalten. 
Denselben Wunsch hegte ich beim ersten Satze des grosseo 
Beethoven*80hen Bdur-Trios, welches ^ich geistvollen Vortrages 
und tüchtigen Zusammenspieles erfreute. Zwischen den beiden 
Trios stand eine Sonate mit Violoncell — Manuscript — vou 
J. Rheinberger und einige Schumann'sche Lieder, gesangen 
von Frl. Keil. Das ganz neue dreitftzige Werk Rbeinber- 
ger*s zeigt wieder vollkommen dieses liebenswürdigen und 
bescheidenen Künstlers ungewöhnliche Begabung, welche sich 
in den letzten Jahren immer reicher und mannigfaltiger ent- 
wickelt hat: originelle, bedeutsame und leicht fliessende Me- 
lodleführang , formelle Meisterschaft und ungezwungene Har^ 
monisirmig sind die Haupleigenschaften ,' welche auch diese 
Sonate auszeichnen. Selb^ ein virtuoser Ciavierspieler, beban- 
deit Rheinberger das Pianoforte reich aber maassvoU; man 
möchte aber meinen, er wire auch Violoncellvirtuose, denn er 
weiss für dieses Instrument zu schreiben, wie ju am meisten 
wirkt und gewinnt ausserdem z. B. durch Pizzicati dem Cla- 
viere gegenüber reizende neue Klangwirkungen. Die Herren 
Bussmeyer und Werner brachten das schöne Werk glinzend 
nach Seite der Technik und gesaogreich nach Seite des Vor- 
trages zur Geltung. Die SSngerio des Abends, Fri. Keil, ei^ 
freute vor Allem durch Eigenschaften, die bei jungen Kr&ften 
immer seltener werden : einen ganz correcten Ansatz und eine 
vollkommen deutliche Aussprache. Das auch in der Höhe sich 
leicht bewegende Organ gewinnt, seit das Fräulein auf der 
Buhne hiufiger beschäftigt wird, unverkennbar an Kraft, Wohl- 
klang und Routine. 

Von unserer H«fbühne, welche es so sehr versteht, nach 



answirts einen gewissen Schimmer um sidi zu verbreiten, der 
bei niherer Besichtigung nnmer mehr schwindet, ist nicht viel 
Merkwürdiges zu melden. Zwar hatte am t. April ein vielver- 
sprechendes Gastspiel der Frau Posch ka-Leutn er als »Kö- 
nigin der Nacht« gISnzend begonnen, bei welcher Gelegenheit 
die lange nicht gehörte »Entführung aus dem Serail« auf dem 
Repertoire stand ; allein Heiserkeit des Gastes und , wie man 
sagte, Intriguen seitens hiesiger ehemaliger Grössen endeten 
dieses Gastspiel baldigst und es harrt zur Zeit noch seiner 
Wiederauftiahme. Inzwischen wurde eine in Deutschland, wie 
ich glaube, noch wenig bekannte Novilit »Der Bergkönig«, 
Oper in drei Aufzögen, Teit von F r . H e d b e r g , Musik . von 
Ivar Hallström vorbereitet, am t3. April mit Beilall aol^ 
führt und viermal vriederfaolt. Der Componist, 48tÖ in Stock- 
holm geboren, war Jurist bis zum Jahre 1 85t und ist von da 
ab kgl. schwedischer Bibliothekar. Seit ft^her Jugend trieb er 
eifrig Musikstudien ; es sind ausser manchen anderen Gesangs- 
compositionen noch drei Opern von ihm vorhanden. Ueber 
den »Bergkönig« rriaUt refero ; ich selbst war bisher verhindert 
das Werk zu hören und werde mir vielleicht spiter erlauben, 
ein von Nachstehendem allenlalis abweichendes Urtheit zu oon- 
statiren. Nach meinem Gewihrsmanne bietet der Text eine 
interessante Folge refn lyrischer Soenen ohne ernste drama- 
tische Belebung, in welohen »Der Bergkönig« und die von ihm 
berüdLte »Ingeborg« so sehr die Hauptpartien inne haben, dass 
alle übrigen kaum eine untergeordnete Bedeotong erlangeii. 
Darunter leidet natüriich auch die Tondichtung. Sie zeugt xwi^ 
von umfassendem Studium der Meister aller Zeiten und i 
von feiner Bildung und reichen musikalischen 
neigt aber vorzugsweise der französischen Schule zu und 1 
von recht origineller SchalTenskraft wenig verspüren. Die Musik 
spricht an und gefXlIt, aber sie zündet und begeistert nicht 
Regisseur, Maler, Maschinist, Gostumier und Balletmeister hatten 
in seltener Meisterschaft zussmmengevrirkt, um die Ausstattung 
möglichst glinzend zu machen und den Erfolg eines Werkes 
zu sidiem , an dessen Schöpftng der schwedische KÖnigshof 
selbst nnd direct beOienigt sein soU. Herr Vogt, Frlolein 
Radecke und Herr Kindermann waren Jn ihren Rotten 
vortrefflich und die ganze Auflühmng eine gelungene, daher 
audi die Aufnahme eine recht beiOllige. 

Am tt. April gab der Pianist Herr Dr. Polko ein Coooeri 
im Museumssaale, wozu er sich die Mitwiri[ung tüchtiger junger 
Krifte verschafft hatte. Er brachte an erster SieUe ein Quintuor 
mit Streichinstrumenten in A-moU von J. Raff Op. 4 87, das 
freilich die mit geringer Ausnahme herrschende Armnth thema- 
tischer Erfindung nur mühsam hinter wohllautenden Klang- 
und Rhythnrasspietereien veii>irgt. Den Primgeiger, Herrn Max 
Hieber, erwies das ansprechende Coooeri in G-dor Op. 7$ 
von Beriet als tüchtigen Solospieler mit fein ausgebildeter 
Technik, warmer Empfindung und reinem, vollem Tnne. An- 
genehme Abwechseinng boten die Bmchstücke ans Schn- 
mann*s spanischen Liederi[reisen Op. 74 und 438, von den 
Damen Keil und Dompierre und den Herren König und 
Fuchs frisch und lebrädig gesungen, wobei aUerdingi das 
rechte Ensemble, w^ die nöthige Sicherheit und Reinheit der 
Begleitung h&uflg mangelten. Der Goncertgeber selbst eioellirte 
vielleicht am meisten In dem reizenden Buett aus Mendels- 
sohn ' s Liedern ohne Worte, wozu just nicht sehr viel ge- 
hört, und in zwei Humoresken von Ed. Grieg, die reichlioh 
Gelegenheit boten seine gute Spielart und seinen geschmack- 
vollen Vortrag zu bewundem. Eine Novelletle von Schu- 
mann wurde schon zu rasch begonnen, die Cismoll-Fuge mit 
PriUndium von J. S. Bach zu manierirt im Tempo gespielt und 
im B moll-Scherzo von Chopin waren deutliche Spuren von 
Ermüdung erkennbar; der flüssige und elegante Vortrag der 
klanglich wirksamen Schlussnuumier »Waldesrauschen« von 
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Liszt bewies jedenfalls, dass Polko auch modernster Clavler- 
tecbnik gewachsen ist. 

Professor W i I h e 1 m j , dessen erstes Auftreten im zweiten 
Abonnementconcerte der musikalischen Akademie am 4 5. MUrz 
von so bedeutendem Erfolge begleitet war, gab am 24. April 
sein mehrmals verschobenes eigenes Concert im grossen Odeons- 
saale. Der meisterhafte und in der That vollendete Vortrag der 
kleinen tAirt aus J. S. Bach 's Ddur-Suite hat gezeigt, was 
Wilhelm] bei classiscben Werken zu leisten vermöge ; es war 
leider das einzige classische Musikstück des Abends und seine 
Wirkung nach der unmittelbar vorausgehenden herzlich unbe- 
deutenden »Romanze« Rieh. Wagner's nur um so grösser. 
Als Hauptnammem figurirten ein ziemlich ungeniessbares Yio- 
linconcert Op. 46 von Rubinstein und die »Ungarischen 
Volksweisen« von Ernst. Letztere, frisch und feurig erfunden 
und glänzend insirumentirt, gaben abermals dem Künstler voll- 
auf Gelegenheit zur Bewährung seiner unvergleichlichen, siche- 
ren Technik, während Mark und Fülle seines Tones nicht minder 
imponirten. Das Concert erfreute sich der Mitwirkung von 
Frl. Luise Radecke, welche vier Lieder von Schumann 
und schottische Volkslieder in Bearbeitung von Kissner unter 
lebhaftem Beifall vortrug, den sie durch die reizende Anmuth 
und frische Natürlichkeit ihres Gesanges reichlich verdiente. 

Das Programm der letzten Quartettsoiree am S9. April 
bot in interessanter Zusammenstellung neben dem ehrwürdigen 
und doch immer jugendfrischen Vater des Quartetts , Joseph 
Haydn, den Namen Anton Rubinstein's und eine jener Compo- 
sitionen von unerreichter Klangschönheit , wie sie durch Ver- 
bindung des Streichquartetts mit Blasinstrumenten von den 
classischen Meistern geschaffen worden sind : Franz Schubert's 
Oclett. In dem Haydn' sehen Quartette Op. 33 Nr. S £s-dur 
war der Vortrag des Largo vielleicht nicht ganz frei von einer 
gewissen Aengstlichkeit, wogegen der scherzende Uebermuth 
des Finales trefliich zum Ausdruck kam und mit seinem uner- 
reichbaren Humore auf das Erheiterndste wirkte. Das hier 
neue, an sich ältere Werk Rubinstein's in C-moll Op. 47 
Nr. S zeigt Einheitlichkeit und Klarheit in der Durchführung 
der Themen, welche scharf und plastisch hervortreten , dabei 
durchgehends viel Schwung und viel Stimmung und eine inter- 
essante Harmonisirung ohne Hinüberslreifen in das unschöne, 
also Eigenschaften, welche Rubinstein in neuesten Werken sel- 
ten mehr auffinden lässt. Die Vorführung der mit Sorgfalt stu- 
dirten Composition war eine woblgelungene. Zur Mitwirkung 
bei Schubert*8 Octett waren die Herren Hartmann (Clari- 
nette), Strauss (Hom), Mayer (Fagott) und Sigler (Contrabass) 
zugezogen, lauter bewahrte Kräfte, welche das herrliche Werk 
in genussreichster Weise zu Gehör brachten. Als vorzüglich 
gelungen sind Andante, Scherzo und Menuetto zu bezeichnen, 
während in den Variationen das Zusaramenspiel vielleicht stel- 
lenweise noch feiner und sicherer, die Auffassung noch zarter 
hätte sein können. Das neuconstituirle Quartett hat mit dieser 
Soiree seine zweite Saison in glücklichster Weise vollendet. 

Am gleichen Abende mit dieser Quartettsoir^ fand im 
Casinosaale wieder ein Concert des Hoffbauer* sehen Ge- 
sangvereines statt. Zur Aufführung kamen zwei Gesangs- 
werke im grossen Stile: «Die Flucht nach Aegypten« von 
HectorBerlioz und «Die Glocken des Strassburger Mün- 
sters« von F. Liszt. Ich führe hierüber ein paar Zeilen aus 
zukunftsmusikalischer Feder an , welchen ebenso heiteren als 
bezeichnenden Inhaltes sind. »Das erste, ein Werk vom rein- 
sten Wohlklange und durchaus zarter Klangfarbe und Melodik 
ist zu vergleichen mit den Darstellungen der Kindheit Jesu von 
den alten italienischen Meistern : Coreggio's heiliger Nacht und 
anderen Gemälden. — Das Gegenstück zu diesem Bilde des 
Friedens geben Liszt*^ »Glocken des Strassburger Münsters«, 
den Kampf der dämonischen Gewalten mit den himmlischen 



Mächten schildernd. Auch hier muss wieder ein Vergleich mit 
Schilderungen auf Gemälden gemacht werden. Die Stelle, da 
die bösen Geister besiegt mit dem Nachtwind dahinsausen und 
Graus und Schrecken verbreiten, wo sie nahen, beschwört in 
der Phantasie des Hörers Bilder und Stimmungen herauf , wie 
die wuthschoaubenden Höllenausgeburten auf Rubens »Jüng- 
stem Gericht«, die die Verdammten erfassen, oder die rasenden 
Teufelsgestalten auf seinem »Höllensturz«, die in Knäuel ver- 
schlungen dem Abgrund zugeschleudert werden. — In diesem 
schwierigsten aller Werke schienen sich alle musikalischen 
Mittel vereinigt zu haben , welche geeignet wären , eine Auf- 
führung fast unmöglich zu machen. Doch da ist Hoffbauer an 
seinem Platze. Da muss man ihn sehen, diesen jungen Künst- 
ler, wie er mit Siegesgewissheit die ganze Situation be- 
herrscht. — Das war eine Leistung ! Hoffbauer gehört zu deu 
Dirigenten ersten Ranges;« u. s. w. u. s. w. Ich schliesse mit 
meinem Citate, um die Geduld der Leser nicht einer allzu 
langen Probe zu unterstellen. 

Ein weiteres Concert ähnlicher Richtung, nämlich zo Gun- 
sten der Bühnenfestspiele zu Bayreuth, gab die Münchener 
Sängergenossenschaft am 31 . Mai unter llofkapellmeister Wüll- 
ner' s Leitung. Dasselbe begann mit der vom kgl. Hoforchester 
gespielten »Meistersingerv-Ouvertüre, brachte dann Wagners 
»Liebesmabl der Apostel« in gutem Vortrage durch hiesige 
Männergesangvereine, die Clärchen-Lieder aus »EgmonU, und 
zwei Lieder von Wagner, gesungen von Frl. Meysenbeym 
und Liszt^s lärmendes Conc&t paihiiique für zwei Claviere 
ohne Begleitung, virtuos gespielt von den Herren Bärmann 
und Bussmeyer. Den zweiten Theif bildete F. Wüllner^s 
Cantate »Heinrich der Finkler« für Soli , Mäunerchor und Or- 
chester, welche Compoeition zwar manche schwungvolle und 
ansprechende Nummer aber im Ganzen zu wenig Steigerung 
enthält. Auch brachte der Solist Herr Reichmann die Titel- 
partie zu wenig zur Geltung. Der Besuch des Concertes war 
zwar schwach, aber der Beifall kräftig. 

Zum Schlüsse dieses Briefes berichte ich gern noch über 
das Concert des Oratorienvereins vom 41. Juni; es wird 
wohl das letzte der Saison bleiben und »Ende gut, AUes gut«. 
»Mirjam's Siegesgesang« für Sopransolo, Chor und Orchester 
von F. Schubert mit Instrumentation von F. Lachner war 
eine äusserst dankenswerihe Wahl; die Composition athmet 
Schubert*8chen Wohllaut und liändersche Grösse , dessen Stil 
wohl absichüich imitirt ist, und machte den bedeutendsten 
Eindruck. Fri. Keil sang das Solo mit frischer Empfindung; 
Chor und Orchester waren ganz ihrer Aufgabe gewachsen. Ein 
Werk des uneigennützigen, rasüos tbätigen Vereinsdirigenten 
Prof. Rheinberger »Das Thal des Espingoi«, Ballade von P. 
Heyse für Männerohor und Orchester , gehört gewiss zu den 
dankbarsten und anziehendsten Schöpfungen für diese Combi- 
nation ; sie ist reich an romantischem Melodienzauber , glän- 
zend in der Orchesterbehandlung und durch alle Stimmen 
höchst saugbar geschrieben. Mit grossem Eifer und einer grossen 
Virtuosität gesungen, wirkte sie vorzüglich. Nie Is W. Gade*s 
»Comala« erschien hiemach etwas blass, wie Grau in Grau ge- 
malt. Nur die in kräftigeren Contouren gemalten Scenen, wie 
der charakteristiscli erfundene effectvoUe Geisterchor hoben 
sich entsprechend heraus , während namentlich die Soli unge- 
achtet guten Vortrages durch Fräul. Keil und Herrn N i kli- 
tsch ek nicht genügend zu interessiren vermochten. 

Die kgl. Hofbühne wird heuer vom 47. Juli bis 4 3. Aug. 
Ferien halten, während vor deren Beginn und nach deren 
Scliluss einige der besten Gesangs- und Orchesterk rufte in Bay- 
reuth beschäftigt sind. Es dürfte daher kaum sobald wieder 
Stoff zu einem Musikbriefe vorhanden sein. 
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Neue Musikalien. 



Verlag von Breitkopf Sc Hftrtel in L e i p z i g. 

BiUy Bmf Op. 99. lanMltOL Summlung von ToDStücken berühm- 
tor Componisten der neoeren Zeit. Für das Harmonium arrangirt. 
40 Hefte. Heft 8. 9. 40. ä M. S. — . 
Ihiettem-Enuu. iiartng vorzüglicher Lieder und Gesttnge für 
zwei weibliche Stimmen mit Begleitung des Pfte. 
Nr. 4. tchontn» IL, Op.S9, Nr. 4. UndlichesLied. »Ond wenn 
die Primel schneeweiss blickt am Bach«. M.. 4 . — . 

. s. Op. 79 , Nr. S5. Das Glttck. »Yögleln vom Zweig 

lustig sogleich«. M. — . 75. 

- B. Op. 79, Nr. SO. Frtthltngslled. »Schneeglöckchen 

klingen wieden. M. — . 75. 

- 4. ■endeltsol» BarlhoMy, F» Drei Volkslieder. Nr. 4. »Wie 

kann ich froh und lustig sein ?« M. — . 75. 

- 5. Drei Volkslieder. Nr. S. Abendlied. »Wenn ich auf 

dem Lager liege«. M. — . 75. 

- 0. Hlndtl, 6. F., Die Sirenen. »Mag Buch ein ewiger Mai 

des Lebens erfoltthn«. M. 4. — . 
Heller, Stephen, Op. 440. Ttyife aittir de au ehaabre. Cinq 

Pikees pour Piano. M. S. 50. 
Iraue, A., Op. ao. % taatriattft Seiatoi f. das Pfte. zu vier Hdn. 

Nr. 4 Esdnr. Nr. S Ddur ä M. S. — . 

Lieder. (41) von Beetlitvai, rraia, HoilaliithB BarthalOy, Rtbert 
und Clara Schmaai, für das Pfte. übertragen von FranzLiszt 
4. Rfthctft n.M. 8.—. 

Meister, pssere. Band L laBBliag auserlesener Werke fUr das 
Pianoforte (Originale und Bearbeitungen) von Job. Seb. Bach, 
gr. 8. Baihcaii n. M. 8. — . 
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Zur Vwbessenmg des Mnsikimteniohtes. 

VonA.^ 



(Fortsetzung.) 
V. 

Wie schon wiederholt angedeutet wurde , sind beim Un- 
terrichte im Gesänge oder im Spiele zwei verschiedene Dinge 
zu lehren, nämlich erstens das Singen oder das Spielen als un- 
abhängige Fertigkeit und Kunst, and zweitens das Singen oder 
das Spielen in einer bestimmten, durch Noten and andere 
Schriftzeichen verlangten Weise. 

Den specieU zum Unterrichte im Gesänge oder im Spiele 
erforderlichen Lehr- und Uebungsstoff liefern die Mechanik 
und Technik des Gesanges oder des Spieles ; das Singen oder 
das Spielen nach Zeichen wird durch das Studium des betref- 
fenden Theiles der allgemeinen Musiklehre und durch Be- 
nutzung des daraus erwachsenden Uebnngsstoffes gelehrt und 
erlernt, und da der zum Unterrichte in der Composition die- 
nende Lehr- und Uebungsstoff ebenfalls theils mechanisch- 
technischen, tbeils rein musikalischer Natur ist, so besteht 
jedes dem Unterrichte in einem Zweige der ausübenden Ton- 
kunst zu Grunde liegende Lehrsystem eigentlich aus zwei in 
einander greifenden Systemen , und es ist leicht einzusehen, 
dass das durch die Verbindung, beziehungsweise durch die 
Verschmelzung ihres Inhaltes entstehende complete Lehrsystem 
den im dritten Artikel (Nr. H, Sp. 4 63) gestellten Anforde- 
rungen nur entsprechen kann, wenn jedes der Theilsysteme 
diesen Anforderungen entspricht und die letzteren bei der Ver- 
bindung der ersteren äi>enfalls gebührend berücksichtigt 
wurden. 

Selbstverständlich muss Jeder, der nach Zeichen singen 
oder spielen vrill, zuerst singen oder spielen können und ebenso 
müssen Diejenigen , die componiren wollen , in der musika- 
lischen Grammatik und Orthographie fest sein und darin die 
erforderliche Geläufigkeit besitzen; dadurch erscheint der 
mechanisch-technische TbeU des Unterrichtes in den Vorder^ 
grund gestellt und behält auch sowohl seines weitaus grösse- 
ren Umfanges , als auch der gewöhnlich grösseren Schwierig- 
keiten wegen, die das Studium mechanisch-technischer Objecte 
der Mehrzahl der Lernenden zu bereiten pflegt, in den meisten 
Fällen bis an das Ende der Lehrzeit das Uebergewicbt , es 
müssen daher auch bei der Zusammenstellung oder Beurthei- 
lung eines Lehrsystems diese Objecte zuerst ins Auge gefasst 
und bezüglich ihrer Beschaffenheit, Vollständigkeit und Ein- 
ordnung einer eingebenden Prüfung unterzogen werden. 

Geschieht die Tonerzeuguug mit Benotzung eines Tasten- 
XI. 



oder eines Streich- oder anderen Saiteninstruments , so sind 
die erzeugten Töne in allen Fällen Effecte von Bewegungen, 
welche die Finger, die Hand oder der Arm, oder Finger, Hand 
und Arm gleichzeitig oder nicht gleichzeitig so ausführen, dass 
dadurch tongebende Körper entweder direct, d. h. durch ihre 
unmittelbare Berührung oder indirect, nämlich durch die Ver- 
mittlung von Hebeln in Schwingungen versetzt werden. Auch 
beim Spielen der Blasinstrumente betheiligen sich die genann- 
ten Glieder in hervorragender Weise, und da beim Spielen der 
mit Pedalen versehenen Instrumente auch die Füsse bei der 
Tonerzeugung mitwirken, die letztere beim Singen ebenfalls 
durch Bewegungen vermittelt wird , und überdies die natur- 
gemässe und mechanisch richtige Bewerkstelligung dieser Be- 
wegungen , so wie das zuverlässlicbe Eintreten der dadurch 
beabsichtigten Effecte nicht selten von der Stellung des Kör- 
pers und von der Stellung der Glieder oder anderer KÖrper- 
theile abhängi, so haben auch die Stellung des Körpers 
und seiner bei der Tonerzeugung thätig werden- 
denTheile,unddie betreffenden Bewegungen der 
letzteren als erste Objecte an der Spitze jedes zum Unter- 
richte im Singen oder im Spielen bestimmten Lehrsystems und 
zwar in einer Form zu figuriren, die von dem im' zweiten Ar- 
tikel Spalte H 6 ad 3 bezeichneten Standpunkte aus als die 
richtige anerkannt werden muss. 

Wie diese Stellungen und Bewegungen auf Geheiss des 
Willens durch Vermittlung der motorischen Nerven und der 
Muskeln bewirkt werden, welcher Art die Bewegungen der 
Glieder bezüglich ihres Spielraumes und ihrer Richtung sind 
und wo in jedem Falle die Ursache von MItbeweguogen zu 
suchen und zu finden ist, kann wohl als bekannt vorausgesetzt, 
jedenfalls aber muss hier einiger Wahrnehmungen gedacht 
werden, welche die Schulenverfasser bisher entweder über- 
sahen oder ans Mangel an Sachkenntniss der Berücksichtigung 
nicht werth fanden und daher ihren Lehrbüchern nur unklare, 
theilweise unrichtige und nichts weniger als verlässliche, weil 
nur auf zufälligen Eingebungen beruhende Darstellungen die- 
ser Objecte einverleiben konnten. 

Befindet sich die Hand im Zustande der Ruhe, so erscheinen 
alle Finger gebeugt ; auch kann jedes Fiogerglied seine Lage 
nach jeder von dem betreffenden Gelenke gestatteten Richtung 
hin ändern, es kann daher die Spitze jedes Fingers nur durch 
Vermittlung der Fingergelenke mehr oder weniger weit nach 
rechts, nach links, vorwärts oder rückwärts bewegt und da- 
durch abwechselnd über benachbarte Tasten oder Saiten, oder 
über benachbarte Punkte der letzteren gestellt und dann durch 
weiter folgende Bewegungen , welche die Fingerspitzen nach 
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der entsprecheaden Richiang bin ansföhren, das BrkUogea 
▼OD Tönen bewirkt werden. 

Beim Spielen des Clavieres und der Harfe beeinflussen be- 
kanntlicb die Bewegungen der Finger die Reinheit der Töne 
gar nicht, beim Spielen der Harfe auch die Tonhöhe nicht und 
beim Spielen des Clafiers die letztere nur indirect, beim Spie- 
len beider Instrumente aber hingt die Tongebung bezuglich 
ihrer Qualität und Quantität, sowie auch bezüglich der Ton- 
bindnng und Tontrennung von der Beschaffenheit der tonerzeu- 
genden Fingerbeweguogen ab; beim Spielen einiger anderer 
Saiteninstrumente wirkt die rechte Hand ahnlich wie bei der 
Harfe oder durch das Bewegen eines Streichbogens , die linke 
Hand dagegen hat einzig und allein die Richtigkeit der Tonhöhe 
zu besorgen, und da es diesfalls gleichgiltig ist, ob die die 
Tonhöbe bestimmende Fingerspitze mehr oder weniger krftftig 
auf die Saiten fftllt, so unterliegen beim Spielen dieser Instru- 
mente ausnahmslos nur die Bewegungen der Finger einer, 
nimlich deijenigeo Hand, deren Finger die tonerzeugenden 
Bewegungen ausfahren , den die Genauigkeit der Bewegungen 
begründenden Gesetzen der Mechanik. 

Aehnliches gilt vom Spielen der mit Grifflöchern und Ven- 
tilen Tersehenen Blasinstrumente und der Orgel und orgel- 
artigen Instrumente , und es dürfte das Gesagte genfigen , um 
errathen zu lassen, dass es, entgegen der allgemein beliebten 
Annahme, nicht nur beim Singen, sondern auch beim Spielen 
der Instrumente ausser den tonerzeugenden (Anschlags-) noch 
andere beröcksichtigungswertbe Bewegungen giebt, deren 
Charakter und Verwendbarkeit von den Lehrenden, sowie von 
den Lernenden genau studirt sein wollen und daher alle in den 
vorhandenen, das Spielen der Instrumente behandelnden Lehr- 
büchern und Schulen vertretenen Systeme , schon wegen des 
Fehlens einer umfassenden und wahrheitsgetreuen Darstellung 
dieser Objecto, bedeutende Lücken enthalten müssen. 

Im »neuen Lehrsystemec bestehen diese Lücken 
nicht ; alle Bewegungen, die sich beim Spielen und beim Singen 
vollziehen, erscheinen daselbst zufolge der verschiedenen 
Zwecke, zu denen sie dienen, unter den Namen vorberei- 
tende, tonerzeugende und Rückbewegungen voll- 
zShlig angeführt und charakterisirt. 

Als vorbereitende Bewegungen sind diejenigen Bewe- 
gungen zu betrachten, durch welche der Körper als Ganzes, 
die iusseren und inneren M undtheile , der Kehlkopf und sein 
Inhalt und die Athmungsorgane in die zur Erzeugung eines be- 
stimmten Tones erforderliche Lage oder die Fingerspitzen mit 
den Saiten in Berührung gebracht , oder über gewisse Punkte 
der leUteren, über bestimmte Tasten, Grifflöcher oder Ventfl- 
griffb gestellt werden. Das Stelleo der Fingerspitzen über be- 
stimmte Tasten u. dergl. geschieht durch Zu- oder Abziehen 
(addudren oder abduciren] der vier langen Pinger und durch 
Beugen oder Strecken des Daumens , also durch Bildung von 
Spannweiten und vnrd begrenzt durch die Spannfihig- 
keit des Spielenden. Spannweiten giebt es zwei Arten, nUm- 
lich äussere und innere Spannweiten. Aeussere Spann- 
weiten sind diejenigen, welche die Spitzen der vier langen 
Pinger unter einander oder diese mit der ausserhalb der Hand- 
fllche stehenden Spitze des Daumens bilden können , innere 
Spannweiten entstehen durch das sogenannte »Untersetzenc des 
Daumens. Jede Spannweite hat ein grösstes Ausmaass und 
da an jeder normal construirten gesunden und fehlerfreien 
Hand die grössten Ausmaasse der Spannweiten in bestimmten 
VerhiUtnissen stehen, so kann, wenn das grösste Ausmaass der 
Spannweite zwischen dem ersten und dem fünften Finger be- 
kannt ist, mit Hilfe der betreffenden Verhiltnisszahlen das 
grösste Ausmaass jeder der anderen neun Süsseren, sowie der 
inneren Spannweiten leicht gefunden und folglich durch 
Messung der zwischen d^m ersten und fünften 



Finger bestehenden grössten Spannweite die 
Spannflhigkeit jeder Hand mit genügender Genauigkeit be- 
stimmt werden. Die Claviaturen sind bekanntlich mit geringen 
Ausnahmen durchaus nach ein und demselben Maassstabe ver^ 
fertigt, die HXnde aber nicht gleich gross ; um daher die in 
Nr. 4 4 Sp. 461 dieser BUtter angeführte, das Glavierspiel be- 
treffende Frage ausführlich beantworten zu können, musste der 
Erfinder des • neuen Lehrsystems t daran denken, ein Mittel 
aufzufinden, durch welches die diesbezügliche physische Lei- 
stungsfllhigkeit jedes Lernenden nach Maassgabe der Grösse 
seiner Hinde genau bestimmbar virurde. Dieses Mittel fand sich 
in der Classificirung der Spannweiten, wobei be- 
rücksichtigt wurde , dass erstens durch die vorhandenen Cla- 
Viercompositionen an die Spannfthigkeit der Spielenden An- 
forderungen gestellt werden, denen nur diejenigen Spieler 
entsprechen können, an deren Hand die grösste, zwischen dem 
natürlich gebengten ersten und fünften Finger bestehenden 
Spannweite ein Ausmaass von 4 9,5 Centimetem hat, dass zwei- 
tens Kinder, wenn sie zum Erlernen des Clavierspieles geeignet 
erscheinen sollen, dieselbe Spannweite minjdestens in einen^ 
Ausmaasse von 4 Centimetem besitzen müssen , und endlieh 
drittens, dass zwischen den Ausmaassen dieser Spannweite bei 
zwei aufeinander folgenden Glassen nur die miulere Breite*) 
eines üntertastenlialses oder einer Obertaste als Differenz an- 
genommen werden kann. Dem aus der Berücksichtigung dieser 
Punkte erwachsenden Bedürfnisse zufolge weist das inene 
Lehrsystemc sieben Glassen der Spannweiten auf, und auf 
Grundlage dieser Eintheiluog der Spannweiten findet sich darin 
auch der gesammte Debungsstoff in sieben Glassen getheilt vor, 
so dass der Lehrer jedem Schüler , sobald er dessen Spann- 
flhigkeit ermittelt hat, ohne weiter darüber nachdenken zu 
müssen, gleich den für ihn geeigneten Theil desselben zuzu- 
weisen vermag. Ausser den zvriscben den natürlich gebeugten 
Fingern bestehenden normalen Spannweiten , deren Glassl- 
flcirong eben erwihnt wurde , giebt es auch abnormale, 
d. h. solche Spannweiten, welche entstehen, wenn sich die 
beiden Finger, die eine Spannweite bilden, nicht im Zustande 
der natürlichen Beugung befinden oder dies bei einem dieser 
Finger der Fall ist ; die Spannweiten dieser Gattung bedürfen 
keiner besonderen Eintheilung in Glassen , denn es genügt za 
wissen, auf welches Ausmaass jede normale Spannweite durch 
Umwandlung in eine abnormale Spannweite gebracht werden 
kann. W&ren Glaviaturen von yerschiedener Grösse allgemein 
gebriuchlich , so könnte auch die Glassificirung der normalen 
Spannweiten entfallen , eine Octave der kleineren Glaviaturen 
müsste jedoch , je nachdem die letzteren für Spannweiten der 
ersten, zweiten, dritten, vierten u. s. w. Glasse bestimmt 
wSren, nur ein Ausmaass von 9,5, 4 0,6, 4 4,8, 4 3 u. s. w. 
Centimetem aufweisen und zugleich jeder von der Natur mit 
kleinen Spannweiten 'betheilte Spieler zugleich' äehr'tlffnHV 
Finger besitzen ; dem Misere kleiner HXnde wird daher wahr- 
scheinlich nur durch Einführung der Neuclaviatur abgeholfen 
werden können, doch auch Claviaturen dieser Gattung werden, 
um allseitig zu genügen , in verschiedenen Grössen vorhanden 
sein müssen. **) — Wie einerseits die grössten , so bUden an- 



•) Vergl. Jahrgang 4875, Nr. 45 Sp. 887. 
**)• Sollen »filr KioderbMnde« bestimmte Toostttcke Ihrem Zwecke 
ealsprecbeo, so dürfen die darin vorkommenden Tasteointervalle, Je 
nachdem sie für die normale Spannweite zwischen dem 4. und 8., 
4. und 4., 4. und 8., 4. und 8., 8. und 5., 8. and 4., 8. und 8., 8. 
und 5., 8. und 4. oder swiseheo 4. und 8. Finger bestimmt sind, nur 
höchstens ein Ansmaass von 4t. 40,8, 8,8, 7, 6,4, 4.8, 8,8,8.8 8,8 
ond 8,8 Ceotimeter haben, und es ist aus diesen Angaben ragleloh 
zu entnehmen , dsss die mittleren Ausmaasse der normalen Spann- 
welten sowohl zwischen dem 8. und 8. und dem 8. und 8., als auch 
zwischen dem 8. und 4. und dem 4. und 8. Finger einander 
gleieh sind. 
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dereneils bei jader Haod die kleinsteo Spaonweiteo die 
Grenze der SpannfUiigkeit. Untersocht man, am die kleinsten 
Spannweiten kennen za lernen, wie weit sich die Spitzen nicht 
benachbarter aber natürlich gebeugter Finger einander nihem 
lassen , so findet man , dass die Spitzen des zweiten and des 
fSnflen (bei Yiolinspielem des ersten und des vierten) Pingers 
mit einander nicht in Berfihrang gebracht werden können, 
auch stehen die beiden Linien, die man sich von den einander 
zugekehrten Seiten dieser Fingerspitzen aus parallel mit der 
Mittellinie der Hand gezogen denken kann , und deren directe 
EntfefDung als das mittlere Ausmaass der kleinsten zwischen 
diesen Fingern nkdglichen normalen Spannweite gilt , je nach 
der Grösse der Hand mehr oder weniger von einander ab, es 
ist daher das Stellen dieser beiden Fingerspitzen über benach- 
barte Tasten der Clafiatur oder aber benachbarte Punkte einer 
Saite, wenigstens bezüglich des Clavierspiels als eine unrichtige 
vorbereitende Bewegung anzusehen, weil dadurch die Freiheit 
der darauf folgenden Anschlagsbewegung beeintrichtigt wird. 
Aehnliches gilt von den kleinsten normalen Spannweiten , die 
zwischen dem zweiten und dem vierten und zwischen dem 
dritten und dem fünften Finger möglich sind and der Verwend- 
barkeit dieser Spannweiten, denn auch bei der Placirung dieser 
Fingerpaare in der eben genannten Weise begegnet man gleich- 
artigen, wenn auch geringeren physischen Hindernissen, es ist 
daher besser, in dem genannten Falle die angeführten kleinsten 
Spannweiten unberücksichtigt und statt ihrer innere' Spann- 
weiten in die Erscheinung treten zu lassen. Die Spitze des 
Daumens nSmlich kann, wenn sie durch Beugung dieses Fingers 
gegen den kleinen Finger zu bewegt wird , nicht nur neben, 
unter und hinter die Spitze des zweiten , dritten und vierten 
Fingers, sondern auch neben, unter und hinter die Spitze des 
kleinen Fingers gebracht werden ; statt daher z. B. beim Cla- 
vierspielen die Spitze des zweiton Fingers neben der des vier^ 
ten oder des fünften Fingers oder die Spitze dieses Fingers 
neben der Spitze des dritten Fibgers oder umgekehrt zu pla- 
ciren, stellt man, um ganz correct vorzugehen, im gegebenen 
Falle die Spitze des Daumens neben die des vierton oder des 
fünfton Fingers, oder umgekehrt. In dem nachstohenden Bei- 
spiele zeigen die Kreuze (-*-) an den damit bezeichneten Stollen 
an, dass bei (a) nicht der unter, sondern der ober den Noton 
stohende Fingersatz correct ist und bei (b) sieht man, dass 
auch zwischen dem ersten und dem fünften Finger ein üntor- 
und Uebersetzen nicht nur leicht möglich ist, sondern in vielen 
FSlIen möglich sein moss. 





Das Nebeneinandersetzen der Fingerspitzen ist eine ein- 
fachere Fingerbewegungsart als das Untorsetzen und üeber^ 
schlagen der Finger, beim Glavierspielen gestaltot sich der 
Fingersatz daher corrector, wenn da wo es thonlich ist, nicht 
die letztgenannto, sondern die erstgenannto Bewegungsart an- 
gewendet wird ; das sogenannto »stiUe Auswechsehi der Fingere 
dagegen soll wegen des dazu erforderlichen grösseren Zeitauf- 
wandes nor dort Anwendung finden, wo ein Nebeneinander- 
sefezen. Untersetzen oder Ueberschlagen der Finger nicht statte 
finden kann. In dem folgenden Beispiele ist also auch nicht der 
sondern der über den Noton etebende Fingersata als 
[richtige 



Werden an der Hand Spannweiton gebildet, um die Finger- 
spitzen über Taston, Saiton, Grifflöcher oder YentilgrifllB zu 
Stollen, so entatohen Fingerstellungen. Für den Clavier- 
spieler, der von diesen Objecton den ausgedehnteston Gebrauch 
macht, giebt es zanichst normale und abweichende 
Fingerstoliungen ; i>ei den normalen Fingerstellongen stoben 
die Fingerspitzen so über der Glaviatur, dass jeder Finger nur 
auf eine Tasto bewegend wirken kann, bei den abweichen- 
den Fingerstoliungen dagegen ist eine Fingerspitze, oder sind 
mehrere Fingerspitzen so über den einander zugekehrton Sei- 
ton benachbartor üntortasten placirt , dass beim Niedergehen 
der betreffenden Fingerspitaen zwei Tasten zugleich in 
Bewegung gerathen müssen. Jede normale und jede abwei- 
chende Fingerstollnng kann auch eine Haupt-, oder eine 
Neben-Fingerstottung sehi; bei den Hauptfingerstellungen 
nehmen die Spitzen des Daumens und des zweiton Fingers 
zwei benachbarte Taston ein, bei den Nebenfingerstollnngen 
stoht die Spitze des Daumens von der des zweiton Fingers 
weiter ab, oder auch unter den Uandfingerstellungen ; die zu 
keiner der genannton Gattungen gehören und die auch nar 
beim gebundenen Spiele vorkoounen können, heissen ver- 
mittelnde oder Zwischen- Fingerstollangen. Dass es nicht 
^eichgfltig ist , ob die Finger nur auf üntertaston , nur auf 
Obertaston oder auf Taston, die gemischto Gruppen bilden, an- 
schlagend wirken, wurde bereite in Nr. 1 4 des vorigen Jahr- 
gangs dieser BUittor erörtert ; ebenso wurde daselbst die For- 
mirung der Hand besprochen , es erübrigt also nur noch der 
Grandfingerstellung als derMuttor alier anderen Finger- 
stoliungen ErwShnung zu thun. Die Grundfingerstollung be- 
stoht an der Hand , wenn nach erfolgtor Formirung derselben 
kein Fingerglied durch Zuziehen oder Abziehen , oder durch 
Beugen oder Strecken aus der durch das Formiren der Hand 
erhaltonen Richtung gebracht wurde; diese Grundfingerstol- 
lung begünstigt die Ausführung der Anschlagsbewegungen der 
Finger ganz besonders, es muss daher aach diese Fingerstol- 
lnng in allen FXllen, wo es überhaupt thunlich ist, sowohl beim 
Spielen des Glaviers , als auch beim Spielen anderer Instm- 
mento verwendet werden. Ausser den Fingern führen auch 
die Hand als Ganzes betrachtot , der Arm und beim Spielen 
eines Pedals auch die Füsse vorbereitonde Bewegungen aus, 
an welchem nicht seiton auch der Oberkörper, sich bewegend, 
thelfaihnmt. Zur Gharaktorisirung der Gliederbewegung über- 
haupt sott gesagt sein, dass 

4) durch die Anwendung coordinirtor Bewegohgen nar 
sehr schwer, gröastentheils. gar nicht oder nur zufällig vom 
Standponkto der Dynamik ans bezüglich der Genauigkeit der 



*) Die Stolle bei (a) ist aus Beethoven's Op. 6t und der als 
nicht oorreet beaslefaneto Fingarmts von Mosoheles. Ausfuhr- 
liebes über Fbigarsats bringt der naehsto Artikel. 
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Rraftilusserung gestellteo strengen AnforderungeD entsprochen 
werden kann, *j dass 

S) die Effecte aller Bewegungen , welche die Einwirkung 
der Fingerspitzen auf Tasten oder Saiten , oder der Fussspitze 
auf Pedaltasten zum Zwecke haben , immer mehr und mehr 
zweifelhaft erscheinen, je weiter das Gelenk, von welchem die 
Bewegung ausgeht , von der Pinger- oder Fussspitze entfernt 
ist, weil selbstverständlich die leichteren Finger auch leichter 
dirigirbar sind als die schwerere Hand oder die noch schwe- 
reren Armtheile und dies beziehungsweise von dem Vorder- 
fusse und den höheren Fusstheilen ebenfalls gilt, dass 

3) die Absicht, den kleinen Finger nur in seinem ersten 
Gelenke durch abwechselndes Beugen und Strecken seines 
ersten Gliedes bin und her zu bewegen, oft an der Beweglich- 
keit des Mitlelhandknochens dieses Fingers scheitert, weil die- 
ser Knochen {melaearp%u digüi mimmi) , dessen Beweglichkeit 
sich so weit erstreckt, dass er vom Handrücken gegen die 
Hohlhand zu einen Bogen von circa 30 Grad beschreiben kann, 
beim Beugen und Strecken des in Rede stehenden Fingers oft 
der Art activ wird, dass die beabsichtigte Bewegung nur theil- 
weise gelingt, und indem sie der Hauptsache nach vom Mittel- 
bandknochen ausgeführt wird, bezüglich der Genauigkeit ihres 
Effectes nicht nur bei alleinigen, sondern auch , und zwar in 
noch höherem Grade, bei abwechselnder Thätigkeit dieses 
Fingers und anderer Finger zweifelhaft erscheint, und dass 
endlich 

4) beim Ciavierspielen die Fingerspitze immer den geraden 
Weg zur Taste einschlagen muss und daher keine die Tasten- 
fläche tangirende Anschlags- oder Rückbewegung aus- 
führen darf, weil dadurch nicht nur die Qualität des Tones und 
seine dynamische Richtigkeit in Frage gestellt , sondern auch 
die Bewegung der Taste langsamer als jene der Finger- 
spitze vor sich gehen würde. 

Wird dem Vorsteheoden noch das hinzugefügt, was in Be- 
treff der Gliederbewegungen und ihrer Geschwindigkeit schon 
in Nr. 14, 15 und S4 des Jahrgangs 1875 dieser Blätter ge- 
sagt wurde, so erscheint dieses Capitel zwar nicht erschöpfend 
dargestellt, daraus jedoch so viel angeführt , als zur richtigen 
Beurlheilung des heutigen Zustandes des musikalischen Unter- 
richtswesens und der sogenannten technischen Kunstleistungen 
auf musikalischem Boden der Hauptsache nach erforderlich ist. 
Dieses Capitel erschöpfend zu behandeln kann nur Aufgabe 
eines Lehrbuches sein und dies um so mehr, als eine vollkom- 
men verständliche Darstellung vieler hierher gehöriger Objecto 
ohne Beigabe zahlreicher Illustrationen nicht möglich ist ; aus 
diesem Grunde sind leider auch die beim Singen vor sich gehen- 
den vorbereitenden, tonerzeugenden und Rückbewegungen zu 
einer umfassenden Besprechung in einem Zeitungsartikel wenig 
geeignet; eine blosse Beschreibung dieser Vorgänge würde 
hinsichtlich des sichtbaren Theiles derselben nicht viel und 
hinsichtlich der nicht sichtbaren Vorgänge gar nichts nützen, 
weil sich bezüglich der ersteren wegen der Verschiedenheit der 
Gesichtsbildung und des Aeusseren der sichtbaren Mund- und 
Halstheile, zum Zwecke der Beurtheilung durch das Auge, 
wohl im Grossen und Ganzen, nicht aber im Einzelnen allge- 
mein giltige Gesetze aufstellen lassen, und die Beurtheilung der 
gedachten nicht sichtbaren Vorgänge selb.stverständlich nicht 
durch das Auge, sondern nur durch das Ohr auf Grundlage der 
Beschaffenheit der Töne und Ton Verbindungen und anderer 
diese etwa begleitenden hörbaren Erscheinungen geschehen 



*) Coordinirte Bewegungen entstehen . wenn mehrere Muskeln 
gleichzeitig thttlig werden, um entweder ein erhöhtes Ausniaass der 
KraftwirkuDg einer Bewegung zu erzielen oder wenn wegen der 
Oebertragong der Bewegung eines Gliedes auf einen bestimmten 
Punkt, Zuziehen oder Abziehen gleichzeitig mit Beugen oder Strecken 
dieses Gliedes und anderer Glieder slatiflnden muss. 



kann. Aehnliches gilt in Betreff der Blasinstrumente, wir ver- 
lassen daher diese Parzelle des Lehrbodens und wenden uns in 
dem Nachstehenden speciell dem Unterrichte im Clavier- 
spiele zu. 

(Fortsetzung folgt.) 



Anieigen und BeortheUimgen. 

Ammgements. 

SyapkMiei für Orchester von Pelii iei fel wto UrAMj. 

Arrangement fttr das Pianoforte zu zwei Hän- 
den. Leipzig, Breitkopf und Httrtel. (4876.) Preis 
8 Mark n. 454 Seiten Fol. 

Enthält die fünf Werke : die erste Symphonie , Op. H in 
C-moll, die Symphonie aus dem Lobgesang Op. 5S in B-dur, 
die dritte oder schottische Op. 56 in A-moll , die vierte oder 
italienische Op. 90 in A-dur, und endlich als letzte die fünfte 
oder Reformationssymphonie in D-moll als nachgelassenes Werk 
Op. 107 publicirt und der Entstehung nach die erste, aber 
zugleich auch die unreifste von allen. Dieses letztere Werk 
hat uns nie behagt und haben wir daher nur mit Vergnügen 
wahrnehmen können, dass es aus dem Repertoire unserer Con- 
certvereine so ziemlich wieder verschwunden ist. Ein Arrange- 
ment von Symphonien für Ciavier ist durchweg eine undank- 
bare Aufgabe, indess unvermeidlich, weü man bekannte und 
beliebte Werke nun einmal in allen Aufführungsweisen haben 
will. Bei Mendelssohn wird dem Bearbeiter die Sache indess 
durch die Natur der Werke etwas erleichtert. Mendelssohn 
war seiner ganzen Natur nach nicht Symphonist, sondern 
Monodist, mit tiefem Gefühl für Harmonie begabt, aber in 
seiner Tonsprache an ein einzelnes Organ , ein einzelnes In- 
strument oder eine einzelne Stimme gebunden. Wo instru- 
mentale oder vocale Chormassen bei ihm erscheinen, da fliesst 
es frisch und frei , so lange irgend eine allein hervortretende 
oder doch herrschende Melodie sich geltend machen kann; 
aber sobald eigentliche , auf der Selbständigkeit aller Stimmen 
beruhende Polyphonie eintritt, verliert sich der Satz sehr leicht 
in ein arbeitsames Dunkel. In seinen Symphonien giebt der 
Meister uns keine harten Nüsse zu knacken ; sie sind durchweg 
klar und vielfach herzerfreuend, aber tiefe Offenbarungen muss 
man nicht darin suchen , es ist mehr oder weniger immer eine 
einzelne Weise, verschieden und oft sehr reizend harmonisch 
und rhythmisch geschmückt, welche uns aus ihnen entgegen 
tönt. Das lässt sich auf dem Claviere sehr gut wiedergeben. 
Ueberdies war der Componist wesentlich Ciavierspieler und 
Ciavierpassagen sind es auch , die mit mehr oder weniger Be- 
rechtigung in allen seinen Werken wieder erscheinen ; Gänge 
z. B.| wie sie am Ende der Lobgesang-Symphonie erscheinen 
(hier S. 50 — 53), wird man bei Beethoven oder einem andern 
guten alten Symphoniker vergebens suchen. Das gegenwärtige 
Arrangement ist durchaus brauchbar und empfehlenswerth. 
Es ist ziemlich voll gesetzt, ist aber für einigermaassen geübte 
Spieler nicht schwer. Besonders gefällt uns, dass von den auf- 
geblasenen modernen Transcriptions -Stücken so wenig hier 
sichtbar wird. Als Bearbeiter der Reformationssymphonie wird 
Fr. Hermann genannt, bei den anderen Stücken fehlt eine 
solche Angabe. Der Glaviersatz rührt vielleicht von Verschie- 
denen her ; wenigstens glauben wir in Nr. 4 eine andere Hand 
zu erkennen. 

Dasselbe lässt sich sagen von der gleichzeitig erschienenen 
vi er händigen Bearbeitung der 
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tiartette fttr S Violinen, Viola und Violonoell von P. 

iahMha lartM^j. *) Leipzig , Breitkopf und Hflriel. 
(4876.) Pr. 40 Mark n. S75 Seiten oblong Fol. 

*) ArrangemeDt fttr das Piaooforto zu vier HModeo. 

Die Stucke sind in dem alten vierhSndigen oder Orgelformat 
gedruckt, welches für solche Musik (und auch noch für manche 
andere) das passendste ist. Es will uns immer scheinen , dass 
▼on allen Compositionen , welche man fiir vier ClavierhSLnde 
arraogiren könnte, StreicbquarteUe die allerxweckm&ssigsten 
und ihrer Natur nach geeignetsten sind. Denn vier Instru- 
mente finden hier vier Bünde zu ihrer Wiedergabe, die den 
Stimmen in den meisten F&Uen Schritt vor Schritt durch alle 
harmonischen und melodischen Winkelzuge folgen können ; der 
Reiz der munteren Neckerei, welchen solche Stucke nicht ent- 
behren können, Qbt dabei auf die YierhSnder noch eine ganz 
besondere Wirkung und entschädigt sie reichlich für den Mangel 
an starken Melodien oder wuchUgen, den Claviei^Mecbaoismus 
in Gefahr bringenden flarmoniefaustschlSgen. Für das arme 
Pianoforte ist arrangirte Quartettmusik ein wahrer Balsam, der 
seine TongUeder in. allen Lagen geschmeidig erh&lt, ohne sie 
durch harte Drücker irgendwie zu quetschen. Wir wollen nicht 
behaupten, dass Arrangements solcher Musik gerade die geeig- 
netsten Stücke wSren, um Anderen etwas Angenehmes und 
doch nachdrücklich Wirksames vorzuspielen ; aber für die Bil- 
dung und Unterhaltung der Spieler selbst werden sie immer 
den ersten Rang behaupten. 

Sind die beiden genannten Bearbeitungen in dem , was die 
Verfasser dabei gethan haben, so unscheinbar , dass dieselben 
für gut fanden , sich nicht einmal zu nennen , so ist ein drittes 
Opus in dieser Hinsicht entschieden von höherer Bedeutung : 

!!«■• pUlharaeilMhe BlbUethek für das Pianoforte. Ausge- 
wählte Instrumentalsfltze von Meistern des 49. Jahr- 
hunderts, vorzugsweise zum Studium des polyphonen 
und Partiturspids bearbeitet und herausgegeben von 
ir. Ludwig Staik, Professor am Stuttgarter Gonserva- 
torium. Leipzig, Breitkopf und Hartel. (4876.) Fol. 

4S Hefte, Preis k M. S. bis M. 8,75. 
h^r Titel giebt den über eine blosse Sammlung verschie- 
dener werthvoUer Tons&tze hinausgehenden didaktischen Zweck 
schon genügend an, und unter diesem Gesichtspunkte möchten 
wir das vorliegende Arrangement noch besonders empfehlen. 
Wie Herr Prof. SUrk im Vorworte zu Heft 4 bemerkt, sind 
vorherrschend die vierhindigen Bearbeitungen von Orchester^ 
werken an der Tagesordnung , aber bei diesen «mangelt jener 
sofortige concentrirte Ueberblick, welcher nicht nur den gründ- 
lioben Vor- oder Nachgenuss eines Tonwerkes, sondern zumal 
auch ein klares und sicheres Partitnrspiel bedingt, wie es durch 
Vergleichung der Partituren mit guten zweihlodigen Auszügen 
aUein angebahnt wird.c Der Verfasser glaubt mit Hülfe gewis- 
ser Spiel vortheUe auch die modernen InstrumentalsStze treu, 
handlich und wohlklingend für ein einzelnes Ciavier wieder- 
geben zu können, ohne dass man genötbigt wiire, zu den reinen 
Virtuosen-Paraphrasen seine Zuflucht zu nehmen, und wir 
können nur sagen , dass er in den vorgelegten Proben einen 
sehr guten Beweis für seine Behauptung beigebracht bat. Die 
Bearbeitung ist sehr clavierm&ssig , mit instrucUven Bezeich- 
nungen versehen , interessant und unter Berücksichtigung der 
dargebotenen Werke ziemlich leicht auszuführen, empfiehlt 
sich also ebenso sehr einem grösseren Publikum , wie sie für 
den kleineren Kreis der Studirenden als Einführung in das 
Partiturenspiel noch von besonderem Wertbe ist. 

Von den zwölf Heften, auf welche die Sammlung angelegt 
ist, sind bis jetzt acht erschienen. Der lohalt des Ganzen muss 
hier angegeben werden, damit man erf&hrt, was von den vie- 
len »Meistern des 4 9. Jahrhunderts« hier vorgeführt wird. 



Beethoven macht den Anfang mit Fuge und Variationen aus dem 
CismoU-Quartett Op. 434, liefert dann noch eine MenueU Bs- 
dur (Heft 5) , 3 SäUe aus dem Quartett Op. 4 3S (Heft 8) und 
4 Säte aus Quartett Op. 4 35 (Heft 4 4). Mendelssohn hat vier 
Werke beigesteuert : Andante mit Variationen und Scherzo aus 
Op. 84 (Heft S), Fuge aus demselben Opus (Heft 5), die des- 
halb auch wohl lieber bei ihren Genossen im zweiten Heft ge- 
blieben wSre , oder bei dem Capriccio , welches neben dem 
Andante der Adur-Symphonie in Heft 7 steht. Gade nimmt 
mit zwei Sätzen aus der Edur-Symphonie das 4. Heft in An- 
spruch, und mit zweien aus der A moU-Symphonte das neunte, 
worauf im elften noch ein Andante aus der F dur-Symphonie 
folgt. Brahms füllt mit drei Sätzen seiner Ddur-Serenade das 
sechste Heft. Aber der bevorzugte Componist in dieser ganzen 
CoUection ist Bubinstem: Er erscheint sechsmal : zwei Sätze 
aus einem seiner Quartette bilden Heft 3, die sogenannte 
Sphärenmusik aus einem andern Quartett steht im 5. Heft, 
zwei SäUe aus zwei Quartetten machen das 4 0. Heft aus, und 
noch zwei andere Sätze aus zwei anderen Quartetten sollen 
mit Heft 4S die ganze Sammlung beschliessen — sollen, 
sagen wir, denn da erst die Hefte 4 — 8 erschienen sind, müs- 
sen wir das übrige aus dem beigedruckten Inhaltsverzeichnisse 
entnehmen. Dieses Inhaltsverzeichniss, auf der Innenseite des 
Umschlages aller Hefte abgedruckt, enthält zum Theil genauere 
Angaben über die Werke, welchen die bearbeiteten Sätze ent- 
lehnt sind, als die Ueberscbriften bei den betreffenden Stücken, 
was wir ungern bemerken , weil der Spieler daraus auf eine 
Flüchtigkeit der Vorbereitung schliessen möchte, von der doch 
in der Musik selber keine Spur zu finden ist. 

Indem wir nun, auf Bubinstein zurückkommend , fragen : 
War es nöthig oder zweckdienlich , diesem einen so hervor- 
ragenden Baum in der vorstehenden Sammlung zukommen zu 
lassen? so könnten wir unsere Frage auch gleich etwas allge- 
meiner so fassen : Ist diese Sammlung in der Auswahl des 
Stoffes überhaupt die passendste oder voUkommenste , welche 
unter so beschränktem Umfange aus den Werken von Ton- 
setzem unseres Jahrhunderts, und besonders der Cregenwart, 
für den angegebenen instructiven Zweck zu Stande gebracht 
werden könnte? Wir glauben, Herr Prof. Stark selber wird 
dies verneinen. Am Schlüsse des Vorwortes anerkennt er, dass 
»die verehrt. Vertagshandluog ihren reichen Schate vonTon- 
werken edelster Art in höchst dankenswerther Weiset ihm dar- 
geboten habe, was aber derselben nicht sehr schwer geworden 
sein und ihr kaum grössere Ueberwindung gekostet haben 
kann, als z. B. dem Könige von Prenssen, wenn er dem deut- 
schen Kaiser etwas abtritt, darbietet oder zubilligt. Indessen, 
wie verhält es sich mit den übrigen Verieger-Poteotaten? Sie 
bieten nichts dar, weisen vielmehr alle Bitten um bearbeitende 
Benutzung einzelner Sätze ihres Verlages rundweg ab als Ein- 
griffe in ihre Hobeitsrechte. Gewiss ist zu dem Zwecke, nn 
Studirenden mit Hülfe des Claviers eine Beherrschung der Par- 
tituren zu verschaffen, noch eine besser ausgewählte und an- 
geordnete Sammlung denkbar, als die hier gebotene. Man 
müsste sie anlegen nach den Gattungen (Quartetten, Sympho- 
nien, Serenaden, Suiten etc.) und vielleicht auch noch nach 
den Meistern ; sie würde dadurch natüriich umfangreicher, 
aber zugleich auch für den Bearbeiter um so viel befriedigender, 
wie für den Lernenden nützlicher werden . Das alles würde 
sehr schön sein , wenn es nur möglich wäre , aber es ist eben 
nicht möglich. Die Verleger gestatten so etwas nicht, und be- 
vor der bearbeitende Künstler das nothdürftigste Matertal zu- 
sammengebettelt hat, ist er längst erlahmt. Unter diesen Um- 
ständen blüht die Concurrenz, aber die Kunst verwelkt. Dahin 
sind wir also gekommen, dass eine lediglich durch ihren sach- 
lichen Zweck bestimmte künstlerische Thätigkeit (denn der- 
artige Bearbeitungen sind wir so firet , ebenfalls in das Gebiet 
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einer solchen Thfltigkeit za venveisen) nur noch in beschiünlc- 
ter Weise zur Geltung kommen kann. Dies ist wohl geeignet, 
Nachdenken zu erregen. YieUeicht findet man , dass wir mit 
der einseitigen y nnr auf den Verleger Rücksicht nehmenden 
Form, in welcher gegenwärtig das künstlerische Eigenthum 
geschützt wird, doch etwas auf den Holzweg gerathen sind. 



Sammlungen, 
lütter Ar liaimarik, herausgegeben von LW.fritnch. Ver- 
legt von demselben. Leipzig. Januar bis Juni 4876, 
zweites und drittes Quartal des ersten Jahrgangs. 
Dem früher angezeigten ersten Quartal dieser im October 
vorigen Jabres neu begonnenen Sammlung können wir Jetzt die 
des zweiten und dritten folgen lasseu. Wie damals bemerkt, 
besteht die Sammlung aus zwei AbtheUungen oder »Classenc 
je für Gesang und Pianoforte. Der Herausgeber fShrt fort, diese 
alle 1 4 Tage erscheinenden »BtSttert oder Notenhefle in der 
begonnenen Weise weiter zu führen. Als Beweis der Reich- 
haltigkeit der drei ersten Quartale mag angeführt werden, dass 
über fünfzig Tonsetzer zu denselben beigesteueri haben. Fast 
die HSlfke ist bereits im Druck erschienenen Werken entlehnt, 
namentlich der grössere Theil der Claviermosik , wo auch ge- 
diegene Originaicompositionen von kleinem Umfange schwer zu 
beschaffen sein würden. Die Gesangsciasse liefert viel neues ; 
die Vocalilit ist nicht immer schön, aber wir hoffen, dass man 
auch in dieser Hinsicht den Weg des Fortschritts verfolgen 
werde. Das ganze Unternehmen erregt dauernde Theilnahme 
namenüich durch das Bestreben, nur künstlerisch Werth volles 
zu bieten. Für Brei- und Bettelsuppen sind die »BlStter für 
Hausmosikc also nicht bestimmt. 



Pariser Opem-Beziefat. 

Die Opern: Jearme d^Arc wm Mermet, Fiecolmo von Gwraud, 
les Amowreux de Catherine wm Mareehal, AHda von Verdi. 
(Nach de la Genevais.) 
(PortsetzuDg.) 
Ganz gewiss war aas allen diesen Elementen ein gross- 
artiges musikalisches Drama zu schöpfen, eine Art historischer 
Composition Shnlich den Hugenotten. Herr Mermet hat es vor- 
gezogen, sich an die Legende zu halten, und das Stück beginnt 
unter dem Zauberbaume. Der Autor hat seinen festen Plan ; 
weit entfernt davon sich beliebig gehen zu lassen , concentrirt 
er sich und erfindet nicht mehr als nothweodig ist , um der 
Handlung eine dramaUsche Farbe zu geben. Sein Programm 
bietet uns weiter nichts als eine Reihenfolge von GemSIden, deren 
jedes einen Abschnitt des glorreich durchlaufenen Weges dar- 
stellt: Domremy, Chinon, Orions; nur Rouen ist weggelassen. 
Dieser Gedanke, den Scheiterhaufen mit Stillschweigen zu über- 
gehen und die Dichtung mit dem unverkümmerten Triumphe 
zu schliessen , ist beim ersten Anblicke verlockend ; aber bei 
reiferem Nachdenken besinnt man sich eines anderen, und un- 
geachtet aller Pracht der Krönung — einer der schönsten Vor^ 
führungen der grossen Oper — kann man sie doch nicht für . 
eine richtige Lösung gelten lassen. Die geschichUiche That- 
sache drSngt sich uns gegen den Willen des Autors auf, eine 
blos kriegerische und triumphirende Johanna d*Arc wird stets 
nnr ein unvollstSodiges Gebilde bleiben ; eine Scene und zwar 
die bewundemswertheste fehlt in der Trilogie, ein Blatt in der 
Dreifaltigkeit. Als Jungfrau, Heldin und MaHyrin stellt sie die 
Geschichte hin, gleichsam aU ob dieser fleckenlose Ruhm seine 
Strafe finden und wie ein Verbrechen gesühnt werden müsste. 
Man verfangt, man sehnt sich nach dem grossen Nachspiele des 
Processes, man denkt an die Senats-Scene im Othello, an die 



Berathung der Bischöfe in der Afrikanerin , und die Phantasie 
führt uns vor, was ein Meyerbeer aus dieser furchtbaren Ge- 
richtsverhandlung gemacht haben würde, bei welcher die Ehre 
zweier Nationen in der Wagschale liegt. Indem ich nun Shake- 
speare nenne, möchteich fast mein Wort zurückziehen : in 
diesem Falle wttre es wohl das beste , ihn bei Seite zu lassen, 
um nicht darüber zu errölben. Wozu dient das Genie , wenn 
es uns nicht gegen die schmählichsten und gemeinsten Vor- 
urtheile schützt? All das gehissige Geschwitz, das im 4 6. Jahr- 
hundert in den Sacristeien und Heerlagern von Altengland hei- 
misch war, hat der grosse Dichter ohne Kritik hingenommen 
und ohne Bedenken weiter verbreitet. Diesem nach wSre Jo- 
hanna ein Mannweib, eine abgefeimte Schelmin, eine schmSh- 
liche Zauberin, selbst ihr Ende findet nicht Gnade vor seinen 
Augen, — oder sagen wir vielmehr : vor den Augen des Autors 
jenes ersten Theils König Heinrichs VL , — denn glücklicher 
Weise erstreckt sich die Unsicherheit auch auf die Aothentiei- 
t&t dieses Dramas, und viele bezweifeln , dass es von Shake- 
speare sei. Aber darum hat sich Herr Mermet nicht zu küm- 
mern, und wenn man von einem Werke spricht , so ist es 
weniger von Wichtigkeit, diejenigen Umst&nde in Betracht zu 
ziehen , von denen der Dichter Umgang genommen , als mit 
jenen sich zu beschSfligen, die er behandelt hat. 

Der erste Act der Johanna d' Are ist reizend; nennen 
wir das symphonische Vorspiel , das als Ouvertüre dient , die 
Erzählung des Gaston von Metz, die sehr gut durchgeführt ist 
und in einen jener krIfUgen Rhythmen übergeht, welche dann 
der Chor aufnimmt und die ein Geheimniss des Componisten 
des Roland sind. Man rühmt auch die Couplets der Johanna, 
wobei ich nur wünschte , dass MUe. Krauss ein wenig mehr 
Energie auf die Betonung der Worte legen möchte : 
»Das Frankreich, das ein Weib vernichtet, 
»Die Jungfrau hat es aufgerichtet.« 
Da sie diese Stelle mehr durch leidenschaftliche Bewegung ver- 
wischt, statt sie möglichst deutlich heraus zu beben. Was in 
meinen Augen den Hauptreiz des ersten Acts ausmacht, das ist 
sein einheitlicher Charakter, Drama und Musik halten sich das 
Gleichgewicht, und das Gemälde wSre vollkommen, wenn die 
himmlischen Stimmen nicht viel zu wünschen übrig Hessen. 
Wo kommen diese Stimmen her? was sollen sie? Es ist hier 
ein Effect angebracht , den sich das Publikum nicht erkliren 
kann, sei es nun wegen der Bntfemthett des hinter der Scene 
placirten Chores, sei es wegen der Abwesenheit eines über- 
natürlichen Elementes, dessen Gesang zu erklären der Compo- 
nist unterlassen hat. Unter allen Umständen häUe diese Un- 
klarheit und Vervrirrung durch eine kleine Aenderong der 
Inscenirung leicht vermieden werden können ; es würde genügt 
haben, an einer Ecke den Himmel zu Öffnen und uns im Azur 
die heiligen Frauen und den Erzengel Michael sehen zu lassen. 
Der zweite Act versetzt uns nach Chinon. Während sein Reich 
allenthalben in Trümmer geht , lauscht der niedliche Dauphin 
von Frankreich, an Agnes Sorefs Lippen haftend, auf die süsse 
Stimme seiner Herrin. Wer italienische CavaUnen liebt, der 
findet sie hier : die Cavatine des Königs , ein Trinklied , die 
Bravour-Arie der Agnes, ausgestattet mit Vocalisen und verziert 
mit Rouladen, welche die Rufe des Signalhornes nachahmen, 
im Ganzen ein sehr brillantes Stück, das Mlle. Daram mit grosser 
Kühnheit ausführt. 

Im dritten Acte steigert sich wieder das musikalische Inter- 
esse. Der Fortgang des Dramas, der pittoreske Schwung bringen 
gute Nummern. Das Trio zwischen Agnes, dem Verräther 
Richard und dem Astrologen ist sehr werthvoll. Jene Phrase 
des Nekromanten, der in den Sternen den Tod der Isabean von 
Bayern liest, und die dann von dem übrigen Personal als Canon 
wiederholt wird, erinnert durch ihre unheimliche und prophe- 
tische Stimmung an jene berühmt gewordene Stelle im Ro- 
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Und: »RoDceyal, da traarig düstres Tball« Es 
folgt hierauf die RomanM des Gaston , der die sohlammemde 
Johanna betrachtet und aeufst: wie schön sie ist — Ihnlich 
dem Tor der Prinzessin harrenden Robert, — eine Melodie, die 
Herr Salomon wunderroll vortrigt. Die Episode der Orgie mit 
dem betiabenden Rallet ist eine der grtaten Sehenswfirdig- 
keilen des Abends und neben diesen Erfolgen der Decorationen, 
GostSme und der Inscenirung erobert auch der Musiker^elnen 
reichen Antbefl. Die sich durchkreuzenden und verbindenden 
Themen , die Mischung von Alterthttmlichem und Modernem, 
entsprechen in seltener Weise dem malerischen Charakter der 
Situation , es ist ein sehr gelungener Callot. Das Motiv , mit 
welchem Mlle. Am^lie Cdombier muthwUlig, neckisch, kühn, 
voll Jubel und Triumph im Gefühle ihrar fünfzehn Jahra auf- 
tritt oder viehnehr hereinsifirmt, das Auge auf ihren am Fir- 
mamente schwebenden Siem gerichtet, dieses Motiv gehört zu 
den besterfundenen ; es ist voll Grazie und heiterer Laune, und 
wenn es sich gegen das Ende in dem Wirbelwind des Baccha- 
nale wiederholt, so erinnert es uns an den tfirkischen 
Marsch von Motart, der för das Ballet im Don Juan von Auber 
instnimentirt, und an den Effect, der damit in dem allgemeinen 
Tumult der Schlussscene erzielt worden ist. Was das Fem 
ersotor anbelangt, welches zuerat von Johanna gesungen und 
dann im vollen Chore von den Priestern und Soldaten wieder^ 
holt wird, so ist dasselbe nach meiner Ansicht das bedeutendste 
Stuck der Oper, ich möchte es den Schhissstein des Gebindes 
nennen , in Anbetracht des ümstandes , dass der vierte Act, 
ganz aus Processionen, Pomp und Krönungs-Ceremonien be- 
stehend, eigentlich nur als ein grossartiger decorativer Epilog 
gelten kann. Wie mag es wohl kommen, dasp man diesem 
HauptstScke so wenig Bedeutung zumisst , und dass dasselbe 
Publikum, das früher dem Kriegsgesang im Roland zijjubelle, 
bei dieser Entfaltung aller Klangwh^ungen des Orchestere und 
der unter der Inspiration einer Gabriele Krauss erschallenden 
Chöre kalt bleibt? 

(Fortsetzaog folgt) 



Hnehriehtan und Bemerkong«ii. 

« (Masikfeste.) Aosser dem regeim|ssig so Pfingstaa ahge- 
baltenen NlederrhelDischeo Mosikfeste (dieses Jahr io Aacbeo) babeo 
lo diesen Wochen mebrare andere stattgefnodeD , aber diesmal an 
klelneran Orten: ta Krauznach, za Hirscbberg io Schlesien, zu 
Bielefeld in Westfalen. Es zeigt , dass die EmprUngllobkeit f&r dei^ 
artige Feste sich In immer weitere Kreise vert>reitet, weiches ein ei^ 
Ikeoliches Zeichen nod der Haoptnntsen solcher PesUichkeiten ist. 
Anordnung und Veriauf hei dleaeo Aufführungen ist üMt allenthalben 
gleich mit geringfttgigen Variationen; nachfolgende Motiaea ans der 



»Banner Zeltong« tther das Bielefelder Pest könnten daher mit wenig 
verinderten Namen auch als eine Besobreibung der anderan Aufftth- 
rnngen gelten. Die genannte Zeitnng sohraibt vom 6. Juni ans Bitl^ 
feli: »Das zweite westfälische Mosikfest an den Pflngstfeiei^ 
tagen nahm, begünstigt doreh ein prichtiges Wetter, einen Mnsserst 
httbschen Verlauf. Die reizende Lage des Johannisbeifes , wo die 
musikalischen Anfftthrangen stattfinden, mit seiner Interessanten 
Fernsicht nach dem Tentoburger Walde und dem Uermanns-Denk- 
mal macht gerade Bielefeld fttr ein derartiges Fest aosserordenUlch 
geeignet. So ist denn auch die Betheilignng des Publikums eine sehr 
rege gewesen, seihst aus dem Rheinlaode wann Gaste gekommen, 
so n. A. Emil Rittershaus aus Barmen , Prof. Hompesch aus Köln, 
Mnsikdireotor Witte ans Essen etc. ; auch einige Mnsikdireotoran 
aus Hannover, den benachbarten Fttrstenthttmero u. s. w., die Direo- 
toren aus Westfalen aber wohl alle haben dem Feate beigewohnt 
Die AusfUhrandeo hatten einen Chor von S48 Stimmen, ein Orchester 
von 5t Instrumenten aubuweisen und raprisentirlen mit den So- 
listen zusammen einen Tonktfrper von S77 Personen. Daa Programm 
lautete, erster Tag : Ouvertüre »Zur Weibe des Hauses« von Beet- 
hoven, Oratorium »Josua« von Handel ; zweiter Tag : Ouvertüra »Frai- 
schtttza von Weber, Arie ans «iphigenie« von Gluck und Lieheslied 
aus der »Walkttre« von Wagner, vorgetragen durch Herrn Lederar 
aua Bremen, aSchioksalalled* fttr Chor und Orchester von Brahma, 
Gdur- Romanze von Beethoven und drei Ungarische Tinze von 
Brahms fttr Violine, gespielt doreh Herrn Concertmeisler Barth aus 
Mttnster, Lieder von Schumann und Brahms, gesungen von Frfinlein 
Assmann aus Berlin, Dmoll-Symphonie von Sehnmano, Lieder aua 
Scbeffel's »Trompeter«, von Herrn Henschel ans Bertin compooirt und 
gesungen, Lieder von Haydn und Reinecke, vbrgetragen durch Friu- 
lein Sartoriua aus Köln , Loreley-Fioale von Mendelssohn. Simmi- 
liche Nommera gelangen vortrefflich, ausgezeichnet vräran nament- 
lich das Orcheater und im Oratorium daa Soloquartett (Jesus — Herr 
Lederer, Caleh — Herr Henschel, Achseh — Fri. Sartoriua, OIhniel 
— Frl. Assmann), wacker hielt sich ebenCsUs der Chor. Die ganzen 
Aufführungen leitete Herr Musikdirector Nachtmann aus Bielefeld. 
Nach dem Conoert des zweiten Tages verainigte ein sllgemelnes 
Souper die Künstler und Gaste auf dem Johanniaberg , wobei es sn 
erasten, eher auch frohen und heiteran Toaaten nicht fehlte. Von 
vielen Framden wurden am dritten Tage Ausflttge nach dem Her- 
manna-Denkmal vennstsltet Dss ganze Fest hat vor Allem den B^ 
weis geliefert, daas im Westlalenlande der Sinn fttr gute Muaik Uef 
Wurzel geaohlagen und dass die westfillisehen Musikfeste nicht allein 
Lebenaflthigkeit haben, senden geradezu als Bedflrfniss der ge- 
sammten gebildeten Einwohnerschaft der Provinz angesehen werden 
müssen.« Dieses wollen wir hoffen , weil es das einzige Mittel Ist, 
um auf die Dauer das bisher solchen Festllcbkeiten regelnUlssig dro- 
hende Deficit mit Erfolg bekämpfen zu können. Bemerkenswerth ist 
auch noch, dass Stiddeutschland biaher weniger Geschmack zu fin- 
den scheint an den frtthsommerlichen Musikfesten ; die Grttnde mö- 
gen verschiedener Art sein und sollen hier nicht weiter erOrtart 
werden. Oertlicbe Aufltthrungen im Laufe des Jahrea nach stattg^ 
fnndenen erosthaflen und anhaltenden Uehnngen bleiben allerdings 
immer die Hauptsache , und man mnss dringend wünschen , dsss 
diese durch solche Musikfeste nicht leiden. Bei letzteran liegt immer 
die Gefahr nahe, ein Tummelplatz der Dirigenteneitelkeit zu werden, 
namentlich so lange das Arrangiren von Mnsikfesten zur Gewerbe- 
fraibeit gshOrt und nicht durch ein Zussmmenwirken städtischer 
und staatlicher Behörden zu Stande gebracht wird. 
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M.Ff, 



^''^^ Mendelssohn^s Werke» 

Erste kritisch durchgesehene Gesammtausgabe 
Soeben kam zur Versendung : 

Op. 46. PsalB 9S fttr Chor, Solo und Or- 
chester. (Ser. 44. A. Nr. 90.) . . . 

Op. Bt. PialB 114 fttr tstimmigen Chor 
u. Orchester. (Ser. 44. A. Nr. 94.) . . 

Op. 94. PialB M für Sstimmigen Chor. 
Solo u. Orchester. (Ser. 44. A. Mr. 9t.) 

MslUfihf taaifWim fUr Solostimmen, 
Chor und Orgel (oder Pfle.) Op.lt, tt. 
44 t. 4 14. t geistliche Lieder, Hymne, 
Te Denm. (Ser. 44. B. Nr. 98/494.) 



Part. 

jf.iy. 

B. 70. 
4.t9. 
t. 49. 



IL-Aass. 
M.Ff, 



47. 79. t. 40. 

4. 99. 



7. 59. 9. 99. 



Breifkopf k Hirtel Im Lelpiig. 



[IM] Veriag von 

J. Mieter-Biedemumn in Leipzig aod Winterthur. 

GompoBitionen 
Stephen Heller« 

Op. 99. Bsn Talstt pour le Piano. Nr. 4. in Dea. Nr. t. io BsmoU 

ä t M. 89 Pf. 
Op. 98. iayrtflsaU Uher die Romanze: »Fluthenreicher Ehro« aas 

Bob. Schumaon's Spanischen Liebesliedem fttr Pfanoforte. t M. 
Op. 499. Bnl IMir sIm Warte Ittr Manolörte. t M. 99 Pf. 
Op. 495. Xwd tatefBaul fUr Ptanoforte. Nr. 4. In GmolL Nr. t. in 

BdurätM. 59Pf. 
Prttn. Andante poor le Piano. 4 M. 89 Pf. 
Priilt. Arrsngement k 4 malus per Aug. Hörn, t M. 
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[**<] Von den von mir herausgegebenen und verlegten 



welche am 4 . und 44. eines jeden Monates in je zwei, A = Ctosangmnsik und ^ = ClATiemillsik classificirten Heften von 
ä 3 Bogen Umfang mit 8 Seiten Notendruclc zum vierteljährlichen Abonnementsprei.< von 4 Bl. 60 Pf. pro Classe erscheinen und 
dorcb jede Musikalien- und Buchhandlung, sowie jedes Postamt zu beziehen sind, begann am 

1« «Juli das 41« <^naj:*tal9 

und erlaube ich mir bei diesem Anlass, dieses Unternehmen der weiteren Gunst des musikliebenden Publikums bestens zu em- 
pfehlen. Gleichzeitig bemerke ich, dass von den bereits erschienenen drei Quartalen mit dem Inhalt: 



CUisse A. 

Beer (ItX JMef)» Alldeutsches Frühliogslied, Op. 7 Nr. 4. 

Es fasst mich wieder (H. Heine), Op. 7 Nr. S. 

Liebesfrühling (Lenau), Op. 7 Nr. S. 

Bnk-liU«r (ttllt), Litthauisches Mttdchenlied (Gurski). 

Wo ich bin, mich rings umdunkelt (H. Heine). 

BrakBS (M.), Abendregen (Gottfr. Keller). 

CwieUlf (F.), HeimathgedaDken. Duett für Sopran und Bass aus 

Op. 46. 

Visi on (A. v. Platen). 

Vakiwttl (tt.), Duettioo aus der Oper »Galil<)i«. 

DichmtiAen, nein, achnevn. Aus: Sechs deutsche Lieder aus dem 

45 und 48. Jahrhundert, bearbeitet von R. Franz. 
Dl0tri€k (Alb.)i Seefahrers Heimweh (R. Hamerling). 
lyrti Laub auf einer Linde, Nr. 44 aus: Zwölf altdeutsche Weisen, 

t>earbeitel von August Saran. 
BroMl€k (Ilf.)i I>«iDo Stunde (Scheoerlin). 
fllgfl (Inst), Abendfriede (Altmann). 

Meine Mutter hat's gewollt (Storm), Op. 6 Nr. 5. 

Fmk« (lenL), An den Abendstem (Gelbei). 

Schwerer Abschied (Geibel), Op. «S Nr. i. 

fltntketal (Fr.), Geistliches Wiegenlied (Lope de Vega). 
Mteark (Oirn, Irrlichter (Rttckert). 

JWtM (Oill), Fragment aus der Oper »Melusine«. 

ItlBtl (Alb.), Sehnsucht (Rttckert). 

lentgfBkerc (L ?.), Lied (Theodor Storm). 

loteUl (Itltf.)f Gondellied (W. MUller). 

ItlftelB ^rtll TW), Ballade der Magdalis aus der Oper »Die Hoch- 
Iflnder*. 

JaifStt (JlL), Eine Blum' ist mir entsprungen (Hoffmann von Fal- 
le rsleben). 

Mein Glück (E. E. v. Hallberg). 

DlgkaHt (ilgttt), Am Tage Allerseelen (Fritz Brentano). 

Liebesiied (W. HardlU). 

Mainacht (W. HardiU). 

letlitrff (Ri€k.), Mir ist's zu wohl ergangen (Y. Scheffel). 

Sonne taucht in Meeresfluthen (V. Scheffel). 

Iaib«lt (A.), Am wilden Klippenstrande (V. Scheffel), Op. 7 Nr. S. 

Die braune Haide starrt mich an (Osterwald). 

Klinge, klinge, mein Pandero. Nr. S ans: »Spanische Liebes- 
lieder«, Op. 4. 

Nun liegt die Welt umfangen (Y. Scheffel), Op. 7 Nr. 6. 

Wie mir Blut und Atbem stockte (RQckert). Aus: »Lieder- 
reihe«, Op. 4. 

PiV (IbU), Auf den schaukelnden Meereswogen (M. Kalbeck). 
BMk0l4m (AltU), Seh Ich die gelben Biälter (W. Osterwald). 
Ikaillkemr (J.), Schlinied (Lenau), Dp. S< Nr. 6. 
Rokit (Id.), Römerin, was schauest du (V. Scheffel). 
— - Sehnsucht (C. Immermann). 

Sonne taucht in Meeresfluthen (V. Scheffel). 

i c ka u dl (W.), Es muss was Wunderbares sein (0. Redwitz]. 
" ), Begegnung (W. Kunze). 

1(W.), Die Nacht (Carl XV., König von Schweden und Nor- 
'wegen), Op. 55 Nr. t. 

Dir bin ich hold (Carl XV., König von Schweden und Norwegen;, 

Op.55Nr. 4. 

Morgenwanderung (Carl XV., König von Schweden und Nor- 
wegen), Op. 55 Nr. S. 

Itlr(0tri). Geheimniss (Rieh. Pohl). 
TsckalktWtky (F.), Am Grabe (W. Hartmannj. 

complette Exemplare noch zu haben sind. 

Leipzig, Ende Juni 4 876. 



Wachtel (Aird), Künstlers Abendlied (Goethe). 
Walter (Alg.)i Aus dem Schenkenbuch (E. Geibel). 
Wflertt (Rick.), Botenlied (F. Dahn). 



€7aM6 B. 

' (|pil)f Valse-Impromptu, Op. 7. 
Beer (lax JCMf), Nr. S aus: »FUnf Minnelieder«, Op. 6. 
Baidlz (T. L), Nr. t aus : »Fünf Charakterstücke«, Op. 4 . 
Brak-Illler (ttllt), »Gelöboiss«. Nr. C aus »Charivari«, neun Cha- 
rakterstücke. 
BrokIfCk (Eim), Ciavierstück. 
Fllfd (Inat), Nr. 4 aus: »Mondscheinbilden, Op. 7. 

Nr. S aus: dto. 

Nr. 4 aus: dto. 

Ffeflter (Alkai), Kanon (Adur). 

Xnnon 'D«slNr\ 

Frey (l.)< siciiizf 

Graramaa« (G&ri), Varspiel zur Oper »Melusine«, 
fineg (Idv.), TrauE-rmarsch auf Rikard Mordraak. 
— - Volksiaiiz. 

BlEer (Ferd.), \]\b. Polaccaaus: »Moderne Suite«, Op. 444. 
Kirchner meod), Nr. 4 aus: »Aquarellen«, Ciavierstücke, Dp. 14. 
LiCOmbe (FinlK Zwei kleine Stücke. (Nr. 4 und i aus: »Albamblai- 
tfT-, Op. *S.) 

liage (S. At}, Nr, i aus: »Mfirchenbilder«, Op. 7. 
Ififler (J. H.). Nr. 4 aus: »Novelle in 42 Blättern«. 
Flnttl (C&rl), Z>^€-i kleine Ciavierstücke, 
aoasdorr (Piol). Lied ohne Worte. 
Ra>^k:id^ ;N.;, . i. laus: »Fünf Ciavierstücke«. 

Polonaise, Op. 7 Nr. S. 

ReckeBdtrf (AltU), Zwei Nummern aus : »Kleine Bilder«, Op. S. 
RkoiakeKcr (Jtt.), Capriccio. 
Rtkd0 (Id.), Albumblatt. 

Elegie. 

Melodische Studie. 

Zwei Stttze aus einer Sonate in Adur, Op. 440. 

a) Romanze. 

b) Scherzo. 

Rataifald (Latt.), Nr. 4 aus : »Fünf Charakterstücke«, Op. S. 
Ickarweika (rtulpp), Scherzino. 
Ickarweika (Zafer), Impromptu im ungarischen Stil. 
Ickllx-Beitkta (E), Nr. S aus: »Drei Ciavierstücke«, Op. St. 

Nr. S aus : »Orientalische Bilder«, Op. 1. 

Tkieritt (Ferd.), Gavotte. 

Nr. 4 aus: »Natur- und Lebensbilder«, Op. 48. 

TiCkalkOWlky (F.), Capriccioso, Op. 49 Nr. 5. 

Scherzo humorisliqoe, Op. 4 9 Nr. 8. 

Tclkllledcr, XWCllBganscke, aus dem 1 6. Jahrhundert, transcrl- 

birt von Aurel Wachtel. 
Wachtel (Airel), Bolygö Aüzek (»Irrlichter«). Ciavierstück zu vier 

Httnden. 

Ungarische Ballade (Magyar ballada). 

Wiadllg (Alg.), Zwei Stücke aus: »Genrebilder«, Op. 4 5. 
Zellaer (JoL), Impromptu. 

Noclurno. 



E. W. Fritzsch. 



Verleger : J. Rieter-BiedennanD in Leipzig und Wirterthur. — Druck von Breitkopf d Härtel in Leipzig. 
Expedition : Lelpilg, Querstr jstie 1 5. — Kedaclion : Bergedorf bei Hambvrg. 
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Nr. 29. 



XL Jahrgang. 



Inhalt: Ehrbar's ClavierproloogemeDt. — Bemerkungen zu dem in Nr. 4S bis 47 gedruckten, die Musik R. Wagner's betreffenden Auf- 
sätze. (Fortsetzung.) — Anzeigen und Beurtheilungen (Sammlungen und Bearbeitungen [Unsere Meister; Werke für des Pianoforto 
von Seb. Bacii. 66 Lieder neuerer Meister für eine Singstimme mit Begleitung des Pianoforte. MMnoerliedor für mehrstimmigen 
Mttnnergesang, herausgegeben von Wilhelob Greefj. Bearbeitungen [a. Für Ciavier: Symphonien fQr Orchester von Felix Mendels* 
söhn Bartholdy, zu vier Hfinden. Overture Midsummer Night's Dream by Mendelssohn Bartholdy» transcribed by B. Pauer. Sechs 
Stttcke aus den Streichquartetten von Franz Schubert, zu zwei Händen übertragen von Otto Lessmann. Spinnlied aus der Weissen 
Dame von Boieldieu, von G. F. Kogel. »Auf Flügeln des Gesanges«, Lied von Mendelssohn, frei übertragen von F. Wrede. b. Fttr 
Harmonium : Consolations pour le Piano per F. Liszt , transcrites per J. Skiwa. Vorspiel zu der Oper Lohengrin von R. Wagner 
und Elsa's Brautzug aus Lohengrin fUr Harmonium und Pianoforte von H. Claus. Harmonium, Sammlung von TonstUcken von R. 
BibI]). — Pariser Opern-Bericht. (Fortsetzung.) — Anzeiger. 



Ehrbares ClaTierprolongement. 

P. St. aOie Pedal frage ist gelÖst.c Ein grosses 
Wort ist hiermit gelassen ausgesprochen, and viele Leser dieser 
Butler werden ungläubig den Kopf schütteln ; denn alle Ver- 
suche, Vielehe bis jetzt in dieser Richtung gemacht wurden, 
haben sich als mehr oder minder unpraktisch erwiesen. Ent- 
weder waren die ersonnenen Vorrichtungen zu ungenögend in 
der Wirkung oder zu complicirt und schwierig in der Hand- 
habung oder beides zusammen. Die neue Er6ndung des Piano- 
fortefabrikanten Ehrbar in Wien scheint mir nun den Nagel 
auf den Kopf za treffen und das möglichst Wirksame in Ver- 
bindung mit dem möglichst Einfachen zu liefern. 

Ehe ich auf die Erfindung selbst und ihre Bedeutung niher 
eingehe, muss ich mir erlauben, das eigentliche Ziel der Pedal- 
frage mit ein paar Worten zu erlSutern. Meiner Ansicht nach 
besteht dasselbe einzig und allein darin, die bisher übliche 
DSmpfung in einer Weise zu zergliedern , welche es ermög- 
licht, einen oder mehrere angeschlagene Töne ungedämpft fort- 
klingen zu lassen, während die Dämpfung auf den übrigen 
liegen bleibt und die bezüglichen Satten sofort , nachdem der 
Finger die Taste verlassen , zum Schweigen bringt. Hierbei 
soll aus dem Ciaviertone nichts Anderes gemacht werden , als 
was er ist ; er soll nicht dem Tone eines anderen Instrumentes 
ähnlich werden. Das Ciavier soll durch Löjung der Pedalfrage 
auch nicht mit der Orgel oder Physharmonika verbunden 
werden ; denn wer letztere Instrumente hören und spielen 
will, kann sich ja derselben allein oder in Verbindung mit 
dem gewöhnlichen Claviere bedienen. Der durch Lösung der 
Pedalfrage erzielte neue Effect muss daher vor Allem auch 
claviermässig sein. 

Ehrbar hat auf der gegenwärtigen Münchener deutschen 
Kunstindustrieaussteliung einen Flügel und ein Pianino mit 
seiner neuen Erfindung ausgestellt, welche alle wünschens- 
werthen Vorzüge des Ciavierpedales in der trefflichsten Weise 
vereinigt. Der Fabrikant hat jedoch mit Recht erkannt, dass 
der grosse unruhige Raum des Glaspalastes nicht der geeignete 
Ort i.st, um seine Instrumente und ihre Neuerung sachgemSss 
beurtheilen und vollständig wirken zu lassen; er hat daher 
einen seiner Flügel eine Woche lang in einem kleineren Locale 
durch Fachmusiker und Musikfreunde eingehend prüfen la.ssen. 
Von befreundeler Hand eingeführt , verbrachte ich dort mehr 
als eine genussreiche und interes.sante halbe Stunde. 
XI. 



Als Concertflügel grösster Dimension unterscheidet sich das 
Instrument von seinesgleichen äusserlich nur durch die von 
zwei auf vier vermehrten Pedaltritte und durch einen niedrigen 
einreihigen Mechanismus, welcher über der gewöhnlichen 
Dämpfung angebracht ist. Der Flügel ist an sich von vorzüg- 
licher Qualität und muss jedem Musiker durch seinen ebenso 
kraftvollen als weichen Ton, sowie durch seine angenehme 
Spielart Freude machen. Die Tonveriängemng vrird nun da- 
durch bewirkt, dass sich durch den Tritt auf das zweite Pedal, 
von rechts herein gerechnet, vor oder während des Anschlages 
einer oder mehrerer Tasten von dem über den einzelnen 
Dämpfern angebrachten Mechanismus ebenso viele Häkchen 
auslösen, als Tasten angeschlagen werden; diese Häkchen 
fangen die in die Höhe springenden Dämpfer auf und halten sie 
so lange in der Höhe, bis die betreffenden Häkchen dnrch 
einen Tritt auf dasselbe Pedal oder das links unmittelbar 
nebenan liegende Lösungspedal zurückgezogen werden. So 
lange also der Fuss auf dem Prolongementpedal liegen bleibt, 
wird jeder neu angeschlagene Ton einzeln prolongirt ; wenn er 
das Prolongementpedal verlässt, klingen die prolongirten Töne 
zwar fort, es kann aber auf den bezuglichen und allen anderen 
Tasten unter Verwendung der bisher üblichen beiden Clavier- 
pedale fortgespielt werden. Dieses Fortklingen dauert so lange, 
bis es ein Tritt auf das Prolongement- oder auf das Lösungs- 
pedal beendigt. Der eminente musikalische Nutzen der neuen 
Erfindung ist hierdurch sofort klar gestellt. 

Wie viele Orchestervrerke können auf einem solchen Flügel 
mit Prolongement richtiger und schöner als auf den bisherigen 
Instrumenten ausgeführt werden; wie viele namentlich der 
neueren, ohnehin meist orchestermässig gedachten Ciavier- 
compositionen werden in glänzenderen und farbenprächtigeren 
Klängen erscheinen? Man denke an das Trio der ersten Beet- 
hoven'schen Symphonie , an die Eingangstakte der vierten, an 
die Einleitung der achten Symphonie, oder an das Desdur- 
Trio von Chopin's Citt-moU-Scherzo I Ebenso wundervoll wirkt 
ein Orgelpunkt, über welchem sich beide Hände in diatoni- 
schem oder chromatischem Accordspiele ergehen können. Es 
giebt fast keine neuere Compositioo, in welcher das '^rolonge- 
ment nicht die wesentlichsten Dienste leistete und n jue Reize 
hervorbrächte. Ganz überraschend ist besonders das soge- 
nannte stumme Prolongement : man schlägt einen Accord stumm 
an, prolongirt ihn und spielt eine Passage darüber hinweg, ans 
welcher nur die prolongirten Töne nachklingen. Kucz, der 
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Effecte, welche sich dem mit der Erfinduog Vertrauten er- 
öffnen, sind sehr viele ! Gleichwohl ist dieselbe so einfach zu 
handhaben, dass man sie in fünf Minuten kennt, in einer hal- 
ben Stunde aber schon mit Leichtigkeit benutzt und nie mehr 
ohne dieselbe musiciren möchte. Das Alles berechtigt wohl zu 
der Annahme, dass die neue Erfindung, welche die Instrumente 
nur wenig Tertheuert aber wesentlich verbessert, bald zum 
Gemeingute werde und dass Arrangeure, Gomponisten und 
Spieler sie gehörig ausnutzen. Die Effecte , welche hier nur 
angedeutet wurden, werden sich als ein neues , höchst dank- 
bares Versuchsfeld erweisen und das Prolongement unentbehr- 
lich machen. Daher nochmals: »Die Pedalfrage ist gelöst Ic 
Merkwürdig ist, dass ihre glückliche Lösung gerade in jene 
Zeit mut, als man zu Florenz das Andenken des Erfinders des 
Pianoforte, Bartolomeo Cristofori, feierte. 



Bemerkungen 

za dem in Nr. 13 bis 17 gedruckten, die Musik R. Wagner's 
betreffenden Au&atze. 

(Fortsetzoog von Nr. SS.) 

Im Vorigen sind wir deshalb auf eine fast beiUiufige Aeusse- 
rung Wagner's so ausführlich eingegangen, einmal weil sie 
uns als seine Ansicht über den Werth der musikzeitscbrifl- 
lichcn Presse sehr nahe berührt, und sodann weil sie für seine 
Art , aus den Erscheinungen Schlüsse zu bilden , ein bezeich- 
nendes Beispiel ist. Die Werthlegung unserer Zeit auf die 
TagesblStter im Gegensätze und auf Kosten der Pachzeitungen 
muss in der Kunst nothwendig zu jenen ungerechten Beurthei- 
lungen, zu jenen Misshandlungen führen, von denen wir so oft 
Zeuge sind und welche unvermeidlich über kurz oder lang alle 
diejenigen treffen, die in Kunst oder Wissenschaft unter ver- 
wickelten VerbXltnissen den geraden Weg einer erkannten 
Wahrheit einzuhalten suchen , aber bei der Erfüllung dieser 
ersten ihrer Pflichten versäumen, sich rechtzeitig in die Vetter- 
schaften einiger grossen Tageszeitungen aufnehmen zu lassen. 
Die TagesblStter sind ihrer Natur nach politisch ; nur dadurch 
leben sie vom Tage und sind eine Macht, mit welcher der 
Staatsmann zu rechnen hat. In künstlerischen und wissen- 
schaftlichen Fragen können sie wesentlich nur referirend und 
popolarisirend auftreten ; sie wirken schüdlicb , sobald sie auf 
einem dieser Gebiete eine leitartikelnde Führung übernehmen. 
In Sachen der Musik wie des Theaters war solches aus nahe- 
liegenden Gründen am meisten der Fall, hier ist denn auch der 
Schade am grössten gewesen, und es giebt kein anderes Mittel 
dagegen, als die Fachblätter auf alle Weise zu heben und zu 
unterstützen. Wir kommen daher — obwohl persönlich so 
ziemlich in derselben Lage — zu einem der Ansicht Wagner's 
durchaus entgegengesetzten Resultat , und hoffen mit unserer 
Meinung Recht zu behalten. 

Wie sehr der in den Gegensätzen von Lobhudelei und Her- 
unterreissen sich bewegende unwürdige Ton unserer boch- 
müthigen Feuilletonisten nach und nach von den ersten haupt- 
städtischen Blättern schon bis in die Provinz-Orakel gedrungen 
ist, kann man jeden Tag wahrnehmen. Das Beispiel, welches 
ich jetzt davon anführen will , Ist schön und möge für viele 
andere stehen. Die »Starkenbnrger Provinzial-Zeitungt Nr. 65 
vom 30. Mai bringt als Leitartikel zu Anfang des Blattes Fol- 
gendes. »«\ Das moderne Kaaba zu Bayreuth-Mekka. 
Zu den krankhaftesten und daher auch zu den beklagens- 
werthesten Erscheinungen unserer Zeitperiode gehört unstrei- 
tig die Bayreuth-Wagner-Schwindelei. Wäre aus 
den Kreisen John BuH's irgend ein Sohn Albion's durch den 
Spleen von einer solchen überspannten Idee heimgesucht wor- 



den, oder hätte ein Bruder Jonathan jenseits des Atlantischen 
Oceans einen ähnlichen Humbug an's Tageslicht gefördert , so 
würden wir derartige abenteueriicbe Geistesverirrungen ge- 
wohntermaassen auf die grosse Liste noUren, wo ja so manche 
Albernheiten von dort her zu unserem Ergötzen rubricirt sind. 
Nun wird aber die deutsche Nation selbst, und sogar von 
einem Deutschen, durch eine Chariatanerie entwürdigt, 
mit welcher nicht nur John Bull und Bruder Jonathan nach 
Herzenslust Bevancbe an uns nehmen können , sondern auch 
das ganze übrige Ausland wird dadurch veranlasst und erhält 
reichlichen Stoff, um seinen begründeten Hohn und Spott über 
das Land der »Denker« auszuschütten. Dass diese Wagneri- 
sche Verirrung nur in einer Zeit zur Verwirklichung gelangen 
konnte , wo bereits die Grundfesten der Religion , der Staaten, 
und aller Rechtsverhältnisse erschüttert sind und in welcher 
Zeit alle anderen schwindelhaften Gründereien möglich waren, 
findet in dem Ineinandergreifen des geistigen Lebens und der 
geistigen Bewegung ihre natürliche psychologische Erklärung. 
.... Ueber das Privatleben Wagner*s [u. s. w.] .... Was die 
Künstlerschaft Wagners, namentlich sein Compositionstalent, 
anlangt, so ist aus seinen Werken jedem unbefangenen und 
parteilosen Kunstkenner längst klar gewesen , dass demselben 
wohl Kunstbegabung nicht abzusprechen sei, wie ja vielen 
Hunderten anderen Gomponisten auch, dass er aber fast überall 
Mangel an gründlich solider Musikbtldung (Schulung) erkennen 
lasse, worüber nun freilich seinen überspannt - blinden An- 
betern kein competentes UrtheU eingeräumt werden kann. Sein 
musikalisches Wirken beruht — mit nur geringer Ausnahme — 
nicht sowohl auf der Anwendung künstlerischer Formen des 
Musikalisch-Schönen, sondern^ vielmehr und vorzugsweise auf 
dem onmässigen Verbrauch rohen Klangmaterials, — weshalb 
denn auch seinerseits den Blechinstrumenten eine hervorragende 
Stelle eingeräumt ist und durch. ein lärmendes und Gehör ver- 
letzendes Accompagnement der ohnehin melodisch-magere Ge- 
sang beeinträchtigt oder ganz und gar zum Verstummen 
gebracht wird, sowie selbstverständlich durch eine so unkünst- 
leriscbe Verschwendung von Klangmiiteln für die Begleitungen 
die Stimmen der Sänger und Sängerinnen, die mit jenen Instru- 
menten in einen förmlichen Wettkampf treten müssen, vor der 
Zeit zu Grunde gerichtet werden. Aber wie mancher Kunst- 
laie , der in eine Bildergallerie eingetreten ist , nur an jenen 
Gemälden mit grell aufgetragenen Farben Wohlgefallen findet 
und an allen feineren und geistreicheren Gestaltungen ohne 
Beachtung vorübergeht , ebenso giebt es auch eigenthümlich 
geartete »Musikfreunde«, die nur durch ein »Je toller, desto 
besser« empfindsam gemacht werden und die sich ledigUch 
nach ihrem Geschmack amüsiren können. Von Opemcompo- 
nisten zweiten Ranges überragen in musikalischer Erfindung 
und Ausführung eine grosse Anzahl den von Ignoranten so hoch 
gestellten Richard Wagner. Von den wirklichen Heroen auf 
dem musikalisch-dramatischen Gebiete, von Gluck, Mozart, 
Beethoven und C h e r u b i n i ganz und gar abgesehen, seien 
nur die Namen Salieri, Gretri [Gretry], Winter, Ros- 
sini, von Weber, Spondini [Spontini], Marschner, 
Meyerbeer, Conradin Kreuzer [Kreutzer], Spohr, 
Mehul, Boieldieu, Auber , Lorzing [Lortzing], Doni- 
zetti und Verdi genannt, die Alle in ihrer Zeit Besseres, 
künstlerisch Werthvolleres producirt haben, als Wagner. Die 
phantasmagorischen Hallucinationen beschränken sich jedoch 
nicht nur auf einen betäubenden Klanglärm , wofkiit Wagner 
seine barocken, häufig bis an die Grenzen des Unsinns strei- 
fenden, »poetischen« Reimschmiedereien ein- oder verhüllt, 
sondern er sucht auch noch durch andere glänzende Aeusser^ 
lichkeiten der inneren Gehaltlosigkeit setner konstverzerrten 
Machwerke Maske und Schminke zu geben.« Darauf folgt eine 
Beschreibung der Bemühungen, in Bayreuth ein Theater zu 
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emchtao ood Ankondigung der bevontobenden Nibeluogea- 
AaffQhrangen, was alles einfach als »Humbugc bezeichnet wird. 

Nan möchten wir die Herren der grossen haaptstädtischen 
Blatter zunichst ersuchen , diesen leitartikelnden Schüler aus 
der Provinz nicht za verleugnen ; er ist ein echtes Mitglied der 
Zanft. Seine Sprache ist zwar grdber, aber seine Vorstellungen 
sind nicht übertriebener, als die seiner grossst&dtischen Ge- 
nossen. Wenn er an Melcka und Kaaba, ein Anderer dagegen 
an olympische Spiele und Bayreuthiaden denkt, so liegt der 
unterschied nur in den Worten. Auch dass er lobend oder ab- 
sprechend mit Componisten um sich wirft, deren Namen er 
nicht richtig schreiben kann, passt durchaus in den Rahmen : 
unsere »ersten musikalischen Kritiker« sammt unsem »ersten 
musikalischen Notabilit&ten« entwickeln oft eine erstaunliche 
Gründlichkeit , wenn es sich darum handelt , das Werk eines 
Gegners zu beurtheilen. Ich erinnere noch eines vor etwa 
4 5 Jahren stattgefundenen TischgesprSches mit einer unserer 
»SXulen der dassischen Musik«. Die Rede kam auf Wagner's 
»Ring des Nibelungen, von welchem damals unlängst die Dich- 
tung im Druck erschienen war, und zwar auf die Stabreime. 
Besagte SSule verwarf diese Neuerung Wagner's durchaus, be- 
hauptete aber zugleich, die Texte durchgelesen und keine Stab- 
reiine in ihnen gefunden zu haben. Die Säule verband mit 
dem Worte vermuthlich eme unklare Vorstellung über eine 
neue Art von Endreimen, doch konnte ich es aus Rücksichten 
der Höflichkeit nicht ergründen ; für alle Pälie wurde aber so 
viel klar, dass Jemand, der nicht wusste, was Alliteration oder 
Stabreim ist, ganz beherzt den Stab darüber brach. Mit einer 
derartigen Kritik kann man sich allerdings vieles vom Leibe 
halten und als musikaUsche Autorität ein gemächliches Leben 
führen. 

Wem dieser Beweis von Consolidarität in der Oberfläch- 
lichkeit und Verfolgungssucht nicht genügt, dem können wir 
noch einen zweiten vorlegen. 

(Fortsetinog folgt.) 



Anieigen und B«iirtheilungen. 

Sammlungen und Bearbeiiungen. 

Uiwre ieiiter. Band L Sammlung aoserlesener Werke für 
das Pianoforte (Originale und Bearbeitungen) von 
JehaiB Sebastüui iadk. Leipzig, Breitkopf und Härtel. 
Pr., 3 Mark netto. 

Der Inhalt obiger Sammlung besteht aus 38 Nummern, 
von denen 34 Originale sind, während die vier letzten Num- 
mern Bearbeitungen einzelner Sätze der Matthäuspassion ent- 
halten. Die Originale beginnen mit leichteren Ciavierstücken, 
aus den kleinen Praelodien, den Inventionen, den französischen 
und englischen Suiten , sowie der Ciavierübung entnommen, 
die technische Schwierigkeit steigert sich in acht Praeludien und 
Fugen des wohltemperirten Claviers und findet ihren Höhe- 
punkt in der chromatischen Phantasie und Fuge. 

Fingersatz und Vortragszeichen sind übertragen aus der in 
gleichem Verlage erschienenen Ausgabe Bach'scher Ciavier- 
werke von C. Reinecke. 

Man kann wohl mit Recht behaupten, dass die ersten 
S3 Nummern Cabinetsstücke sind. Die kleinen Praeludien und 
die Inventionen stehen in den betreffenden Cyklen in keinem 
innigen Zusammenhange, deshalb ein Herausgreifen des Schön- 
sten wohl motivirt war, jedoch Bruchstücke aus den Suiten zu 
reissen, die wesentliche Bestandtheile eines abgerundeten Gan- 
zen sind, hat immer sein Bedenkliches ; es. hätte sich wohl mehr 
empfohlen, eine vollständige Suite zu geben, wie ja auch die 
Partita I kurz darauf in der Vollständigkeit erscheint. 



Alles, was aus dem wohltemperirten Ciavier kommt, ist 
gewiss vorzüglich, doch liegt die Frage nahe, warum, bei der 
Absicht, gewiss doch das Beste zu bieten, die As dur-Fuge des 
ersten Theiles gewählt worden ist. Dass den Fugen nicht wie 
den Präludien Vortragszeichen eingefügt sind , ist im Interesse 
der Lernenden sehr zu bedauern. 

Die das Werk schliessenden vier Bearbeitungen aus der 
Matthäus-Passion sind, wenn ich nicht irre (das betreffende 
Exemplar ist mir nicht zur Hand], einer in demselben Verlage 
erschienenen Bearbeitung der ganzen Passion entnommen. 

Ich muss gestehen, dass ich mich im Principe (ganz abge- 
sehen von den hier vorliegenden Bearbeitungen) gegen solche 
aussprechen muss. Die Ciavierauszüge Bach'scher Gesang- 
werke, die doch nur dazu bestimmt sind , eine Aushülfe beim 
Einstudiren zu gewähren, werden immer an einem Gebrechen 
kranken, entweder sie enthalten möglichst viel , dann werden 
sie schwer spielbar, es bedarf eines Virtuosen, der doch nicht 
immer zur Hand ist , um sie spielen zu können , oder sie sind 
leicht, dann ist soviel der einzelnen Stimmen fortgelassen, dass 
das Charakteristische, die Führung der einzelnen Stimmen ver- 
loren gehen muss. Ich erinnere nur an Arien , die von zwei 
obligaten Instrumenten begleitet werden ; die linke Hand hat 
vollauf zu thon, den immer rüstig einherschreitenden Continuo 
wiederzugeben, übeminmit vielleicht ab und zu einige wich- 
tige Accordtöne; die rechte Hand soll die beiden obligaten 
Stimmen bringen , die sich vielleicbt auch zum Oeftem noch 
kreuzen; eine davon in eine tiefere Octave zu verlegen und 
mit der Bassstimme zu vereinigen, ist auch misslich, es UeU>t 
deshalb nichts übrig, um Klarheit mit Spielbarkeit zu ver- 
einigen, als eine obligate Stimme ganz fortzulassen. Fast noch 
grössere Schwierigkeiten ergeben sich, wenn mehrere Themata 
gebracht werden. Es ist dies eben eine Schattenseite der Cla- 
vier-Auszüge polyphon geschriebener Werke, wogegen es 
keine Aushülfe giebt , und die Bearbeitung eines Clavier-Aus- 
zuges findet nur dadurch seine Rechtfertigung, dass dieser 
eben in der Praxis notbwendig ist. Wenn nun in einen Ciavier- 
Auszug noch Singstimmen eingefügt werden , muss nicht das 
BUd verwischt werden? 

Kommt ein in die Mittelstimmen gelegter Singebass zur Gel- 
tung, wenn eine obligate Stimme mit den nothwendigen Har- 
monietönen darüber liegt? Gewiss nicht. Ich betone nochmals, 
dass ich weit entfernt bin , der vorliegenden Bearbeitung zu 
nahe treten zu wollen, dieselbe ist gevriss so vorzüglich abge- 
fasst, wie sie unter diesen Verhältnissen werden konnte. Dass 
ich mich im Allgemeinen gegen solche Bearbeitungen aus- 
spreche, hat seinen Grund darin, weil doch nicht Alles sich für 
das Ciavier gestaltungsfähig erweist. 

Nr. 36 bringt den Choral : »Wenn ich einmal soll scheiden«. 
Die Tenorstimme findet sich der leichteren Spielbarkeit wegen 
theUs auf dem oberen, theils auf dem unteren Systeme. Diese 
Schreibweise erschwert die UebersichUichkeit der Stimfaie. Für 
das Auge wäre es angenehmer gewesen , wenn sie vollständig 
dem unteren Systeme einverieibt worden wäre ; nur im dritten 
Viertel des drittletzten Taktes wäre der Ton <f von der linken 
Hand nicht zu greifen gewesen , würde aber ohne besondere 
Bemerkung von jedem Bach-Spieler mit der rechten Hand ge- 
nommen werden. In allen übrigen Fällen handelt es sich um 
die Spannung einer Decime, welche im vierten Viertel des drit- 
ten Taktes dem Spieler dennoch zugemuthet wird. Warum 
also diese Inconsequenz? 

Bei dieser Gelegenheit möchte ich einer Sache Erwähnung 
thun , die mit der Besprechung dieses Werkes nichts gemein 
hat, die Bearbeitung Bach'scher Choräle. Man findet nämlich 
Bearbeitungen derselben, in denen, um eine Verdoppelung des 
Basses zu gewinnen , die übrigen Stimmen in die rechte Hand 
gezwängt werden , nicht wie im voriiegenden Chorale , dass 
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alle Stimmeo originaliter bleiben, sondern dass dieselben, un- 
bekümmert um die ursprüngliche Lage , nur am der Spieibar- 
keii Rechnung zu tragen, verlegt werden. Ich halte dies für 
fehlerhaft , da durch diese Art der Wiedergabe oft nur eine 
Dreistimmigkeit erreicht wird, ja sogar der wichtigste Accord- 
ton verloren gehen kann. Ich bin der Ansicht, dass es besser 
sei den 4 6füs8igen Basston zu missen, um dadurch zu er- 
reichen, dass die übrigen Stimmen die vorgeschriebene Lage 
behaupten. 

So möge denn diese neue Bach-Ausgabe, gleich ausge- 
zeichnet durch ihren inneren Werth, als durch die mit künst- 
lerischer Hand beigefügten Zuthaten, sich einer allgemeinen 
Verbreitung erfreuen. Paul G. Waldersee. 

M Ueder naierer lebter für eine Singstimme mit Begleitung 
des Pianoforte. Brahma, Bruch, Jensen, Rei- 
necke, Taubert. Leipzig, Breitkopf und HttrteL 
(4876.) Pr. M. 5. n. Ux.-8. 
Die Bemerkung in der vorigen Nummer Sp. 44S über die 
hemmenden Schranken des Verlagseigenthums bei veranstalte- 
ten Sammlungen oder Bearbeitungen moderner Tonwerke Iftsst 
sich auch auf obige Poblication anwenden und findet in der- 
selben eine neue Bestätigung. Unter einer Sammlung von 
»Liedern neuerer Meistert hat man bis dahin inuner verstanden 
entweder eine Blumenlese, welche am Wege eines grossen 
Feldes zum Strausse gepflückt wird, oder eine sorgliche Aus- 
wahl des Vorzüglichsten, welche ein bestimmtes Gebiet in 
einigen seiner wesenüichsten Züge zur Anschauung bringt. In 
beider Hinsicht hat die Sammlung einen selbständigen Werth, 
in letzterer natürlich den höheren. Aus allen Zeiten über alle 
Zweige der musikalischen Kunst liegen solche Zusammen- 
tragungen vor , gedruckte oder handschrifUiche , und veran- 
schaulichen dem Freunde der Kunstgeschichte in leichter 
üebersicht die eigenthümliche Produclion einer bestimmten 
Periode. In unserer Zeit wird es auch hiermit anders. Moderne 
Sammlungen veranschaulichen nichts weiter, als das tEigen- 
thum der Verleger« — welche Worte bei dem obigen Druck- 
werke auch ausdrücklich auf dem Titel stehen. In demselben 
mu88 man also nicht etwa eine Aoswahl von 66 Liedern der 
genannten fünf Componisten suchen, die nach irgend einem 
Zwecke vorgenommen ist, sondern nur einen Wiederabdruck 
deijenigea Sammlungen, welche diese Componisten seiner Zeit 
als einzelne Hefte bei den genannten Verlegern herausgaben. 
Es mag immerhin sein, dass diese Abweichung von einer frü- 
heren Weise für die KuLst gleichgültig ist, aber angenehm kann 
man sie nicht nennen und es wSbrt einige Zeit , bis man sich 
in diesem Felde an die ausschliessliche Herrschaft rein merkan- 
tiler Rücksichten gewöhnt hat. Nach diesen Vorbemerkungen 
fügen wir hinzu , dass das äusserst zierlich ausgestattete , von 
dem bekannten rolhen Gewände umkleidete Octavbändchen 
folgende Opera enthält. Von Brakmt: 6 Gesänge Op. 3, und 
6 Gesänge Op. 7 ; von Bruch: 6 Gesänge Op. 7 und 4 Lieder 
Op. 4 5 ; von Jensen : 8 Lieder Op. 9 und 1 aus den 8 Lenz- 
liedern ; von Reinecke: 6 Lieder Op. 5, 6 Lieder und Gesänge 
Op. S7, eine Novelle in Liedern Op. 81, t Lied aus der Oper 
Manfred und S von den 8 Lenzliedem ; endlich von Taubert : 
6 Lieder Op. 82 und 6 Gesänge Op. 94. Der Inhalt ist hiermit 
genügend angegeben und bedarf keiner weiteren Bemerkung, 
entzieht sich im Grunde auch der Kritik, man müsste denn die 
Sammlungen der einzelnen Tonsetzer beurtheilen wollen , was 
uns aber nicht in den Sinn kommt. Indem die Autoren hier 
nach dem Alphabet an einander gereiht wurden , entstand ein 
gleichsam ungesuchler und auch wohl beabsichtigter Fortgang 
der Sammlung vom Schweren zum Leichten. Solche CoUec- 
tiouen würden uns noch dreimal so lieb sein, wenn sie mit 
dem Jahr, in welchem sie erschienen sind, bezeichnet wären. 



In diesem einzigen Punkte wenigstens sollte man es den allen 
Sammelwerken gleichthun. 

MlueilMer, alte und neue, für Freunde des mehrstim- 
migen Männergesanges. Herausgegeben von WOMa 
«reef. Essen, Bädeker. 4876. Pr. 30 Pf. 
Ein Heft von 3S Seiten in dem bekannten Taschenformat, 
S4 Lieder enthallend, unter denen sich SO neue Compositioneu 
befinden. Diese Sammlung des im vorigen Jahre verstorbenen 
Lehrers und Organisten Greef in Mors ist wohl die beliebteste 
und am weitesten verbreitete aller in Deutschland erschieaenen 
Männergesänge ; eine besondere geschichtliche Bedeutung er- 
hält sie noch dadurch , dass in ihr zuerst Wilhelm's »Wacht 
am Bheinc (185S im 9. Heft] gedruckt in die OeffsnUichkeit 
trat. Wie gross die Wirkung dieser unscheinbaren Sammlung 
in weiten Kreisen sein muss, ersieht man aus den statistischen 
Notizen , welche der Verleger auf einem BlXttchen beigefügt 
hat. Danach erschienen die ersten 1 i Hefte bisher der Reihe 
nach in folgenden Auflagen : SS — 45 — 44 — 8 — 7 — 
7 — 5 — 6 — 8 — 4 — S, und gedruckt wurden von allen 
IS Heften zusammen 3 3 S, 500 Exemplare, was für jedes Heft 
im Durchschnitt gegen 30,000 ergeben würde, für einzehie 
aber viel grösser ist. Es sind darin zusammen S65 Lieder ent- 
halten, unter welchen sich 4 50 Original -Compositionen be- 
finden. 

Gegenwärtiges letzte Heft ist ein Nachlasswerk, denn 
der verdiente Wilh. Greef starb am IS. September 4 875 in 
MÖrs, ehe er die von ihm noch ausgewählten Lieder hatte zom 
Druck bringen können. Zwei Freunde , der Musiklehrer am 
Seminar in Mors Herr J. D. Eickhoff und Herr Prof. Ludw. 
Erk in Berlin, haben sich des verwaisten Kindes angenommen 
und dafür gesorgt, dass es in derselben Weise wie seine Vor- 
gänger vor die Oeffentlichkeit treten konnte. 



Bearbeitungen. 

a. Für Ciavier. 

Sjupheden für Orchester von relix MendehMknlertheUj. 

Arrangement für das Pianoforte zu vier Händen. 

Leipzig, Breitkopf und Httrtel. (4876.) 837 Seiten 

oblong Folio. Pr. 42 M. n. 

Hier ist das Gegenstück zu in der vorigen Nummer ange- 
zeigten zweihändigen Bearbeitung dieser Symphonien. Es sind 
dieselben fünf Werke und in derselben Reibenfolge gegeben 
wie dort. Das vierhändige Arrangement rührt von ungenann- 
ten her. Es ist spielbar, leicht und natürlich, veremigt in sich 
also alle jene Eigenschaften , welche ihm eine weite Verbrei- 
tung sichern. 

Weil auf Anregung der grossen Breitkopf und Härterschen 
Mendelssohn-Ausgabe hier jetzt so oft von den Werken dieses 
Meisters die Rede ist, sei aach noch ein neueres englisches 
Arrangement angeführt : 

erertare lidMumer Night'i ireea by Mendelssohn Bartholdy, 
transcribed by E. Paaer. London, Augener d Co. (Pt. 
M. 7.) 
Es ist dieses das erste Stück einer vierhändigen Be- 
arbeitung Mendelssohn' scher Ouvertüren, welche als Theil 
einer grösseren Sammlung mit Ouvertüren verschiedener Com- 
ponisten (von Gluck bis Wagner) von der genannten Handlung 
herausgegeben wird. Herr Pauer in London besitzt für der- 
artige Arbeiten eine seltene Geschicklichkeit und wie es scheint, 
eine fast unermüdliche Arbeitslust. Er hat im Laufe der letz- 
ten zehn Jahre für die Verleger Augener & Co. eine ganze 
Bibliothek herausgegeben und vieles davon arrangirt ; die Aus- 
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gaben sind mit Gewissenhaftiglceit und die Arrangemeots mit 
Geschick gemacht , sodass die »Pauer-BditioDeoc unter den 
modernen Unternehmungen dieser Art eine rühmliche Stel- 
lung einnehmen. 

Sechs Sticke aus den Streichquartetten von ftm Schiherl, 
fbr das Pianoforte xu swei Händen UbertrageD von 
•tto Usimuu. Berlin, Ed. Bote d G. Bm^. 6 Hefte 
ä M. 0,80 bis M. 4,30. 
Auf dem Titel wird als die nSchste Bestimmung dieser aus- 
gewählten Stucke angegeben »Zum Gebrauch im Unterricht in 
den M usikUassen der Kaiserin Angusta-Stiftung zu Charlotten- 
burg«. Man erfftbrt aber nicht, ob der Gebrauch darin besteht, 
dass die Uebertragungen mit den originalen Quartettstimmen 
verglichen werden, oder ob es sich um eine blosse Clavier- 
ubung handelt. Wir dürfen das letztere annehmen. Das erste 
dieser Stücke (Menuett aus dem A-moU Op. S9) ist »für den 
Concertvortrag übertragen«, das zweite (Scherzo aus Bs-dur 
Op. M5), dritte (Menuett B-dur Op. 4 68), vierte (Adagio Es- 
dur Op. 4S5], fünfte (Andantino aus dem nachgel. Quartett 
Nr. 7] und sechste (Andante aus dem nachgel. Quartett Nr. 8] 
sind » frei übertragen « , womit wohl ziemlich dasselbe gesagt 
ist. Freie Uebertragungen werden veranstaltet, um eine bes- 
sere Klangfülle zu gewinnen, und Uebertragungen für Concert- 
vortrag sind diejenigen, mit welchen eine möglichst grosse 
Klangfülle erzielt wird. Die vorliegenden Hefte entsprechen 
ihrem Zwecke , nur fürchten wir , dass sie bald wieder ver- 
gessen werden, denn eine Sammlung, die aus einem über- 
reichen Schatze nur sechs unzusammenhllngende Stücke ver- 
einigt, kann nicht lange im Gedächtnisse haften. 

aus der Weissen Dame von Boieldieu für das 
Pianoforte von üauUf f. KegeL Gassei , G. Luckhardt. 
M. 4,50. 

Bin passender Stoff für allerlei angenehme Spielerei auf 
dem Clavler, der von Herrn Kogel denn auch entsprechend 
verwerthet ist. Sein Arrangement erfordert einen guten Spieler. 
Die »freien« Uebertragungen von Lessmann und Kogel ver- 
schwinden aber in nichts , wenn man sie mit folgender Frei- 
heit vergleicht : 



^■f PUgeli dea touges'S Lied von leidelisekii fUr das 
Pianoforte frei übertragen von f. Wrede. Op. 7. Leip- 
zig, Breitkopf und HarteL M. 4,50. 
Das ist der Pianoforte -Virtuose auf der Rennbahn I So 
etwas muss auch einmal gemacht werden , damit man erfährt, 
wie weit es sich treiben llsst. Aber viele Forlsetzungen davon 
wird Herr Wrede doch wohl nicht publiciren? Wir haben 
aUea Respect vor dem hier dargelegten pianistischen Geschick ; 
aber der Kunstwerth eines solchen Experiments steht etwa auf 
gleicher Stufe mit den »Finalwirbeln«, mit welchen die ameri- 
kanischen Haarkünstler ihre Operation zu beschliessen pflegen. 

b. Für Harmonium. 

CeMelatiew pour le Piano par F. Liszt traDscrites pour 

Grgue-Melodium (Harmonium) par J. Sklwa. Leipzig, 

Breitkopf und Hflrtel. M. 2,75. 

Die Piano -Compositionen von F. Liszt haben ihre Eigen- 

thümlichkeit und meistens auch ihren alleinigen Werth darin, 

dass sie dem Instrumente so genau angepasst sind. Man nehme 

ihnen den Clavierklang, so bleibt in vielen Fällen nichts übrig, 

als eine unbegreifliche Anhäufung von Dissonanzen bei grosser 

Gedankenarmuth. Welcher klangschöne Ohrenschmauss also 

bei einem Arrangement für Harmonium herauskommen kann, 

wird sich Jeder selber sagen. 



▼•n^lel (Ouvertüre) zu der Oper Leheagrli von R. Wagner. 
Arrangement fUr Harmonium und Pianoforte von I. 
Chns. Leipzig, Breitkopf und Httrtel. Pr. 75 Pf. 

Kbt't Biaitiig aus Leheigria Arrangement für 

Harmonium und Pianoforte von l«€bMS. Leipzig, Breit- 
kopf und Härtel. Pr. 75 Pf. 

Stücke von kleinem Umfang, in denen sich aber für Opern- 
besucher , welche diese Musik durch zahlreiche Vorstellungen 
auswendig gelernt haben , eine gute Gelegenheit bietet , mit 
Hülfe des Harmoniums abermals in den bekannten Genüssen 
zu schwelgen. Die genannten Instrumente contrastiren im 
Klange, sind insofern recht gut neben einander zu gebrauchen, 
namentlich wenn das Clavler möglichst accordlich oder barfen- 
artig gehalten wird ; aber bei einer solchen Musik kann nie- 
mals viel herauskommen, deshalb muss man zu gelegener Zeit 
immer wieder ein Wort gegen die moderne Harmoniumsucht 
sagen. 

Unifingst erschien abermals eine neue gemischte Sammlung 
für dieses Saloninstrument : 



Sammlung von TonsiUcken berühmter Gompo- 
nisten der neueren Zeit für das Harmonium arrangirt 
von Eidelf BibL Op. 29. Leipzig, Breitkopf und Hartel. 
(4876.) 40 Hefte, Pr. ä M. 2. 
Die Collection enttiSlt Stücke von Bargiel (5), Brahms (2), 
Bruch (3) , Chopin (5), Dietrich (l) , Franz (S) , Gade (I), 
Hiller (l), Kirchner (9), Mendelssohn (3), Raff (I), Reinecke 
(1), Schumann (7), Wagner (9). Man siebt also schon hier- 
aus , bei welchen Tonsetzern der Autor sich besonders nach 
Stoff umgesehen hat ; es sind vornftmlich Schumann, Chopin 
und die mit dieser Richtung Verwandten. Der Mannigfaltigkeit 
ist dabei möglichst Rechnung getragen und man hat in der vor- 
liegenden Sammlung auch wirklich einen solchen Reichthum 
verschiedener Formen und Ausd rucks weisen , wie er in so 
engen Grenzen und bei der Eintönigkeit der modernen Musik 
möglich ist. Die filteren Meister würden eine reichere Ausbeute 
gewähren , daran ist nicht zu zweifeln. Es dürfte aber wenig 
nützen , sie zu diesem Zwecke zu empfehlen , denn weU das 
Harmonium wesenUich an Arrangements gewiesen ist, wird 
der Bearbeiter mit Vorliebe immer das ergreifen , was seinem 
Publikum bereits durch Oper oder Concert bekannt geworden 
ist. Wir wollen aber wenigstens nicht unterlassen , einen so 
befähigten Bearbeiter, wie den Verfasser der gegenwärtigen 
Sammlung, auf ein noch ganz unacgebrochenes Gebiet der 
Musik hinzuweisen, welches neben freiester Benutzung der 
Tonsfitze zugleich eine zwanglose, selbständig ausfüllende Be- 
handlung für das jeweilige Instrument, sei es nun Ciavier oder 
Harmonium, zulässt, wovon bei den neueren Tonstücken keine 
Rede ist. Die Vortheile sind also ganz auf jener Seite, und man 
kann zugleich mit grösserer Befriedigung nach der Natur des 
Instrumentes arbeilen. Ueber die Einrichtung der genannten 
Stücke für das Harmonium sagt Herr Bibl, der sich auf diesem 
Instrumente als ein Meister erweist : »Bei Bearbeitung der Ton- 
stücke nahm ich Bedacht auf alle Gattungen Harmoniums. In- 
dem aber kleinere Instrumente allgemeiner sind als grössere 
und um diesem Werke daher eine möglichst weite Verbreitung 
zu sichern , so beschränkte ich die Zahl der für grössere In- 
strumente eingerichteten Stücke auf eine ganz geringe Anzahl, 
und können von diesen selbst einige durch die bei den betref- 
fenden Stücken beigegebenen Veränderungen auch nur auf ein- 
spieligen Harmoniums ausgeführt werden, sowie überhaupt der 
Spieler in jedem Hefte auf der ersten Seite unten angemerkt 
findet, welche Stücke, wenn auch für mehrspielige Harmoniums 
eingerichtet, so doch auch auf nur einspieligen ausgeführt wer- 
den können.« Nach diesen Worten, die einen gar schweren 
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Gang haben , möchte der Leser sich vielleicht auch auf ein 
schwerßlliges Arrangement gefasst machen. Aber nein , wir 
können ihm versichern, dass die Harmonium- Sätze fliessender 
sind als die der vonvorUicben Belehrung. 



PariBer Opem-Berioht. 

Die Opern: Jeanne d'Arc von Mermet, Piccolino von Guiraud, 
les Amoureux de Catherine von Marechal, A'ida von Verdi. 
(Nach de la Genevais.) 
(Fortsetzung.) 
Hier taucht aber nun eine ganz persönliche Frage auf, 
welche aussch liessend Herrn Mermet betreffen dürfte. Lange 
vor der ersten Vorstellung gab sich ein gewisses Uebel wollen 
kund, allenthalben circulirten widerliche Gerüchte und Unheil 
verkündende Prophezeiungen, bis die Hauptprobe kam, die 
unter sehr ungünstigen Bedingungen verlaufend dem Werke 
einen empfindlichen Stoss versetzte. Die erste Aufführung war 
weniger schlecht als man fürchten oder hoffen musste. Je nach 
dem Standpunkte, auf den man sich stellte, aber Tags darauf, 
gerechter Himmel, welch ein Platzregen bitterer Kritiken! 
Selbst ein Missethäter hätte keine strengeren Richter finden 
können. Fa.st fürchte ich, dass an Herrn Mermet in Anbetracht 
der Zeit , in welcher er lebt , ein ungemein grosses Unrecht 
haftet : er ist weder Mitglied des Conservatoriums, noch irgend 
einer Coterie oder Gruppe ; er war weder Träger des prix de 
Rome, noch St. Simon ist. Herr Mermet macht weder für Je- 
manden Reclame, noch macht sie irgend Jemand für ihn, einige 
seltene Freunde ausserhalb der musikalischen Kreise , Eugen 
Forcade, Emil Augier etc. ausgenommen. Auf jenem Pariser 
Asphalt, auf dem sich so viele hungrige Mitbewerber herum- 
tummeln und drängen , geht er allein und ruhig seinen Weg, 
»son petit bonhomme de chemini wurde Herr Gautier sagen ; 
den Tagesfragen fremd, kümmert er sich eben so wenig um den 
Wagnerismus, wie um den Jakobinismus. Timeo hominem unius 
libril Herr Mermet ist fürwahr dieser Mann; sein Buch ändert 
zuweilen den Titel, aber nie den Autor. Im Jahre 1846 hiess 
das Buch der KönigDavid; 16 Jahre später war es betitelt : 
Roland zu Ronceval ; heute trägt es den Namen : Jeanne 
d'Arc. Während die Anderen in den Krieg ziehen und sich 
zum Kreuzzuge drängen, entwirft und componirt Herr Mermet 
ungestört seine Oper, und wenn er sie fertig geschrieben hat, 
lässt er sie aufführen, was noch viel schwieriger ist, aber nicht 
verfehlt, ihm ein gewisses Uebergewicht über jene enorme 
Zahl von Leuten zu geben , welche Opern schreiben , die man 
nicht aufführt. Folglich kann er durchaus nicht auf die Nach- 
sicht der Gallerie rechnen : drei von der Acad^mie nationale, 
der ersten Bühne der Welt , aufgeführte Werke , drei Opern, 
fast ein Repertoir, obschon er sich weder Meyerbeer, noch 
Rossini, noch Halövy, noch Auber nennt, drei Opern, von 
denen die eine : Roland zu Ronceval als ein grosser Er- 
folg gilt und während 50 Vorstellungen das Maximum der 
Einnahmen erzielt hat I Solche Schmerzen werden einem nicht 
verziehen, und dem Herrn Mermet, wenn er verlästert und an- 
geschnauzt wurde , ist nur widerfahren was ihm gebührt. 
Glücklicher Weise kümmert sich das Publikum nicht um dieses 
kleinliche Gezänk, die Uebertriebenheit des Angriffs findet ihre 
Reaction, und Johanna d*Arc erfreut sich jetzt der entgegen- 
gesetzten Strömung ; allein was helfen solche Argumente gegen 
die Böswilligkeit, welche fortfährt zu behaupten, dass der 
gegenwärtige Andrang in dem Glänze der Aufführung seinen 
Grund hat, und dass die Beifallsbezeugungen nur der Sängerin 
gelten 1 



In Ansehung der physischen Persönlichkeit der Johanna 
d'Arc verweisen uns die Chronik und die Schilderungen aus- 
schliessend auf Conjecturen : an Portiüten ist nichts Authen- 
tisches vorhanden , und die einzige Möglichkeit , sich ein Bild 
der Jungfrau zu verschaffen , besteht darin , unter den ver- 
schiedenen und schwankenden Zügen, die sich aus den auf die 
Vorgänge ihrer Existenz bezughabenden Berichten ergeben, 
eine Zusammenstellung zu versuchen. Auf diesem Wege er- 
fahren wir, dass sie von mittlerer SUtur, schlank und kräftig, 
wohlgebildet und gut gewachsen war und eine Büste besass, 
deren Schönheit insbesondere dann hervortrat, wenn sie ihr 
Schlachtross tummelte und das prachtvolle Thter bald antrieb, 
bald zurückhielt, während dasselbe, den weissen Schaum über 
den Zügel ergiessend, dem Winke der jungen Kriegerin sich 
fügte. Der Sire d'Aulnon, von dem Dauphin damit betraot, die 
Jeanne d'Arc als Leibwache zu begleiten, erzählt Wunderdinge 
von dieser Büste, deren Schätze zu inventarisiren ihm, wie es 
scheint, in unbewachten Augenblicken das gezwungene Zusam- 
menwohnen des Lageriebens gestattete : aliquando videbat ejus 
mammas ({uae pulchrae erant. Sie besass im höchsten Grade 
die Diagnostik nervöser Naturen : reizbar bis zum Ezcess, ge- 
neigt zu Thiünen , beleuchtete in enthusiastischen Momenten 
ein himmlischer Strahl ihr Gesicht. Bemerkenswerth erscheint 
auch die eigen thümliche Vibration ihrer Stimme : vox infantiUi, 
sowie deren Reinheit und Jungfräulichkeit, ein Phänomen, das 
sich drei Jahrhunderte später bei einer anderen Heroine un- 
serer Geschichte wiederholte: Charlotte Corday besass die- 
selbe Klarheit des Accenles und denselben Zauber der Stimme ; 
ein deutscher Maler Namens Hauer , der ihr Bild in extremie 
zeichnete und sie nicht früher verliess , als bis sie den ver- 
hängnissvollen Karren bestieg, hat diese seltene Eigenschaft 
constatirt, und ohne eine Parallele zwischen der grossen Be- 
freierin des vaterländischen Bodens aus dem 15. Jahrhundert 
und jenem armen echt römischen Mädchen zu ziehen, welches 
keine anderen Helden anerkannte, als die Helden der Republik 
und einen Brutus oder Cassius im Schatten des Palais-Royal 
oder der Champs-£lysees suchte, mag es doch gestattet sein, 
ein beiden schönen Seelen gemeinsames Merkmal unaussprech- 
licher Reinheit anzuführen. Aus dieser flüchtigen Zeichnung 
ist zu ersehen, was Mlle. Krauss zur Aehnlichkeit mit Johanna 
d'Arc mangelt. Alles Aeusserliche ist bewunderungswürdig vor- 
handen : sie besitzt die Stärke und die Gewalt, den Nachdruck 
und die Haltung in den Bewegungen ; das Uebrige, die NaivetSt, 
der Pathos, die Erleuchtung fehlt, sie trägt den Helm ohne den 
Nimbus. Ich möchte nicht behaupten, dass der doppelte Cha- 
rakter der Rolle ihrem Scharfblicke entgeht : sie erfasst viel- 
mehr denselben sehr wohl, aber die Mittel dafür mangeln ihr ; 
ihrem Temperamente als grosser classischer Tragödin wider- 
strebt der Ausdruck des Träumerischen und der Extase des 
jungen Mädchens : wie sollte sie sich auch jenen idealen Klang, 
jene kindliche Stimme, die mit den Engeln und Heiligen des 
Paradieses spricht, verschaffen? Der wahre Platz der Mlle. 
Krauss ist auf der Erde, und nicht in den mystischen Regionen ; 
sie feiert ihren Triumph in dem Appell zu den Waffen, in ihrer 
Anrufung des Gottes der Schlachten , wenn sie in den letzten 
Takten des Veni creator mit fast übermenschlichem Auf- 
schwünge die Chöre , das Orchester und das ganze Haus mit 
sich fortreisst , in edler und erhabener Bewegung , wo man 
fühlt, dass die gewaltige Künstlerin ganz sich der Sache des 
Autors bemächtigt hat, und schliesslich für ihn den Process vor 
dem Publikum gewinnt I Wenn Mlle. Krauss nicht sehr der 
Jeanne d*Arc ähnlich ist , so gleicht eben so wenig Herr Faure 
dem Dauphin von Prankreich, was ihm zu statten kommt, denn 
dieser arme Sire besass eine sehr hässliche Maske , während 
Herr Faure sicherlich der schönste König ist , der jemals mit 
seinem Lilien-Mantel die BreUer einer Bühne gefegt hat. Als 
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sanger ist er vielleicht das nicht mehr, was er war, seine 
Stimme wird dicli, und der berühmte obligate Effect am Schlüsse 
eines Rhythmus beginnt seine Zauberkraft za verlieren ; aber 
welch ein Souverain ist er bei der Krönung I wie weiss er das 
Scepter und die Krone zu tragen, auf das Evangelium zu 
schwören , zum Volke zu sprechen und es zu segnen I Ihm 
allein gilt die ganze Ceremonie, und wenn er unter dem Thron- 
himmel niederkniet, um die heilige Salbung von dem Erzbischof 
von Rheims zu empfangen, möchte man glauben, dass er sein 
ganzes Leben lang nichts Anderes gethan habe. 

Bescheidene AnOlnge und nachhaltiges Portschreiten, das 
zur vollständigen Entwicklung der Plhtgkeiten des Meisters 
führt, das ist die Geschichte der Mehrzahl der grossen Künst- 
ler unserer alten französischen Schule. Gegenwärtig regiert 
die Theorie die Welt, und jeder maasst sich an , vor allem als 
Reformator aufzutreten. Eine traditionelle Technik existirt 
nicht mehr, aber wir haben den experimentalenStil, den 
subjectiven Stil, mit anderen Worten : eine Art von Eklekti- 
cismus, welche von Boieldieu, Auber und Herold zu Richard 
Wagner schreitet, an Dooizelti, Weber, Meyerbeer und Verdi 
vorüberstreifend, — den Gounod-Stil, eine melodische unent- 
schiedene schwankende Form, immer gleich bleibend, ohne 
Bewegung und Farbe, welcher mit Vorliebe die ConcertsSle 
aufsucht und sich dort in Oratorien, Orchester-Suiten 
und wunderlich grossartigen Conceptionen breit macht. Was 
das Theater angeht, so ist das eine andere Sache ; da man hier 
nur unter gewissen Voraussetzungen reussirt, sind diejenigen, 
welche sich damit befassen, gewöhnlich die begabtesten und 
gewandtesten, worunter Bizet , der Gomponist von Carmen, 
oder Guiraud, der Autor von Piccolino, zu nennen sind. 
Auch sie haben ihre eigene Weise zu schreiben , ihren sub- 
jectiven Stil , was sie aber nicht hindert , wenn sie die Bühne 
besteigen, die Theorie bei Seite zu lassen und eine Sprache zu 
reden, welche nicht nur dem Geschmacke des Publikums, son- 
dern auch dem gegenwärtigen Stande der Kunst Rechnung 
tiügt. Herr Guiraud scheint nun endlich auch die richtige 
Plhrte gefunden zu haben : er hat es wahrlich durch so uner- 
müdliche Arbeit und vielfache Versuche verdient. Goethe be- 
hauptete, dass man niemals es dahin bringe, ein Werk zu 
produciren , wenn man vorher nicht wenigstens zehnmal fehl- 
geschossen habe. Sollen wir auf die Rechnung der verun- 
glückten Werke die verschiedenen komischen Opern setzen, 
welche im Salle Favart oder im Ath^n^e gegeben wurden: 
Sylvia (1864), den Kobold («870], Madame Turlu- 
pin («872]T Ich werde mich wohl hüten, mich darüber aus- 
zusprechen ; aber ich erkenne gern an, dass das Ballet Gr et n a- 
Green , welches in der Oper im Jahre 4 873 aufgeführt wurde, 
eine ausgezeichnete musikalische Composition ist und dass die 
im Winter - Circus aufgeführte Orchester-Suite, deren 
Finale, betitelt der Carneval, dem dritten Acte des Picco- 
lino einverleibt ist , nur Lob verdient. Das neue Werk des 
Herrn Guiraud enthält nicht weniger als S3 Stücke, genug um 
zu behaupten, dass es einen Ueberfluss von Musik besitzt; 
fügen wir hinzu, dass es überdies den Fehler hat, sich stets in 
einem episodischen Zustande zu zeigen. Der erste Act ist eine 
Art monotones Oratorium, wobei das im Familienkreise ge- 
feierte Weihnachtsfest, und das Erscheinen der heiligen drei 
Könige zum Anlass von Terzetten, Quartetten und Chören 
dient, also Musik der Musik wegen. Hierauf folgen idyllische, 
komische, camevalistische und tragische Zwischenspiele, denn 
es kommt von allem etwas in dem Melodrama vor : geistliche 
Gesänge , Dolchstösse und abenteuerliche Scenen. Man moss 
zogeben, dass Herr Sardou hiermit dem Musiker ein schlimmes 
Geschenk gemacht hat, aber warum hat sich auch der Musiker 
80 bereitwillig an die unrechte Schmiede gewendet? Herr 
Sardou war niemals ein Librettist und versteht nichts in Sachen 



der Musik. Welch ein Einfall , zu glauben , dass er sich um 
klare, deutliche und bestimmte Situationen kümmern würde, 
da er doch in seinen Bühnenstücken nur dem Nebensächlichen 
und den Kleinlichkeiten huldigt! Jedermann kennt zudem das 
Streben, seine alten Manuscripte aufzufrischen, das den Autor 
der Pottes det mouches charakterisirt. Es ist schon genug, dass 
die Pres Saint-Geroais hundert Mal von D^jazet in Gestalt eines 
Vaudevilles aufgeführt worden sind, ohne dass es nöthig ge- 
wesen wäre, sie dem Publikum der Vari6t^ vneder als Operette 
aufzutischen , und doch hält er diesen PieeoUtw, der schon im 
Gymnase keine Wunder gewirkt hat, für ein so kostbares 
Kunstobject, dass er sich gedrungen fühlt, nachdem davon be- 
reits in Ventadour mit der Musik der Mme. Grand val eine 
zweite Auflage gegeben worden ist, damit die Op^ra-Comique 
auszustatten, ohne Zweifel in der Voraussetzung, es als Zauber- 
Ballet auch in das Gait4 zu bringen. Und das nennt man dem 
Geschicke junger Componisten zu Hülfe kommen ! 

Ich frage mich, was irgend ein Meister dieses Genres, He- 
rold, Auber, aus einem solchen Texte hätte machen können? 
Jedermann kennt die Claudine von Florian; das ist dieselbe 
sentimentale mit tausend und einem Flitter eingefasste und 
verbrämte Anekdote einer veralteten Dramaturgie. Claudine 
nennt sich in der Op^ra-Comique Martha ; der Geliebte dieser 
Bastard-Mignon hat sie verlassen, um auf Abenteuer auszu- 
gehen, und siehe da, sie zieht verkleidet als kleiner Statuetten- 
Händler hinaus über Berg und Thal, ihn wieder zu erwischen. 
Einmal unterwegs, ist ihre Phantasie nicht mehr zu halten. 
Der Ungetreue hat sich via Helvetiae nach Rom begeben ; er 
hätte aber eben so gut durch den Suez-Canal nach Indien rei- 
sen können, um seineri ezperimentalen Launen nachzugehen, 
das Stück wäre unverändert geblieben, und das Pittoreske hätte 
nur gewonnen ; anstatt der wieder aufgewärmten Gastwirthe 
ausFraDiavolo wären dann aus der Mode gekommene Sn- 
delmaler dagewesen, welche ein Klagelied um die Braune, 
oder die Blonde, oder die Kahle angestimmt hätten I Von allem 
diesen schlechten Geschmack und von allem diesen Kram sehen 
wir hier die Perspective, Exercitien von Bajaderen, Chöre von 
Braminen, Sarabanden von Falisken, Maharadschahs auf ihren 
Blephanten und den oft erwähnten Scheiterhaufen der Wittwe 
von Malabar, wie in der Reise um die Welt. Herr Guiraud 
ist nach den Umständen geistreich zu Werke gegangen. Man 
gab ihm ein Scenarium ohne Interesse und ohne Situationen, 
er hat sich kopfüber in das Beiwerk hineingestürzt, er hat Se- 
renaden, Sorrentinen, römische Camevale, Tarantellen und 
Ritoroelle aufgewendet und weniger eine Partitur als eine schil- 
lernde Sammlung einzelner Stücke componirt. Immerhin aber 
steht fest, dass er Talent besitzt, und dass, wenn er auch als 
Dramatiker sich erst noch auf andere Weise definitiv zu er- 
proben hat, der Musiker von jetzt an nicht mehr in Frage 
steht. Das im Geiste der Zeit geschickt gehandhabte Oi^ 
ehester sprudelt von harmonischen Erfindungen, von inter- 
essanten Resonanzen , die Melodie ist schwungvoll , häufig sehr 
gelungen, zuweilen banal, aber fast immer amüsant. Alles das 
erscheint uns, wenn wir an den alten Stil der Op^ra-Comique, 
an das vteux jeu denken, anfänglich absonderlich originell und 
funkelnagelneu ; wir werden aber wohl daran thun, uns zu er- 
innern, dass diese neuen Tendenzen schon von Bizet ins Leben 
eingeführt worden sind, und dass er es ist, der in Carmen 
hierfür den Ton angegeben hat. 

(Fortsetzung folgt.) 
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Die durch einen Herrn oder eine Dame zu besetiende Lehrstelle 
fttr SologetUf erledigt sich 4. Oct. I. J. Gehalt für 21 Wochen- 
stunden und nothwendig werdende Beiheiligung an regelmässigen 
Unterhaltungen der Schule: 4800 Mk. Jede die Zahl von 11 Lect. 
überschreitende Stunde wird mit 1 Mk. honorirt. Meldungen mit 
Lebenslauf, Zeugnissen Ober kOnstlerische Ausbildung und prak- 
tische Leistungsfähigkeit belegt, an den Unterxeichneten. 

Das neue Schuljahr beginnt: Montag, 1. Oct. Der Lehrplan um- 
fasst Ciavier (Frl. Fasnacht, Frl. Irminger, H. Fahr). Violine (H.SIu- 
nicko). Cello (H. Deppe], Orgel (H. Schiele). Sologesang, Chorgesang 
und Theorie (Dir. Schletterer). Anmeldung bei Herrn Cassirer Arold 
oder Unterzeichnetem. Ebenda Statuten. 

H. M. Schletterer, Kapellmeister u. Director der Musikschule. 

[<«8J Verlag von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig and Winterthar. 

Ansgev^ahlte 
ILiiedei« und CSrets^ftnffe 

for eiie SinptiiuDe nii ledeitoM kA Piaiofbrle. 

M.Pf. 
«BaiBgartier, ¥., Abendlied: »Abend wird es wieder-, von 

Hofinannv. FaUersM>en. Op. 10. Nr. 4 ..'.... — 80 
Berllei, I., Der Geist der Rose : »Blick* auf, die du tn Trau- 
mes Schoosse«, nach Th. GauUer von P. Cornelius; fttr 
Contraalt. Op. 7. Nr. 1 

Auf den Lagunen : »Mir ist mein Lieb gestorben«, nach 

Th. Gautier von P. Comeliut; fUr Bariton oder Contraalt 
t>der Mezzosopran. Op. 7. Nr. S 

Trennung: »0 kehr zurück, du meine Wonne I« nach 

Th. GauUer von P. Cornelius; für Mezzosopran oder Tenor. 

Op. 7. Nr. 4 . . . 
«Dietrioh, Alb., Frühling : »Es blühen aus dem Schooss der 

Erden die Blumen allgemach«, von M. Bemays, Op. 4 4 . Nr. 1 
* Sommer: »Was soll nun all' das Trauern?« von M. 

Bemays. Op. 44. Nr. 5 

* Mtlrz: »Es ist ein Schnee gefallen«, von W. Goethe. 

Op. 41. Nr. 4 

* War schöner als der schönste Tag; von W. Goethe. 

Op. 41. Nr. t 

Dein Auge: »Ein Himmelreich dein Auge ist«, von DiUa 

Helena. Op. 46. Nr. 4 

Meine Linde : »Im Garten unter der Linde , da sitz ich 

so manchen Tag«, ungen. Dichter. Op. 46. Nr. t . . . 

Um Mitternacht : »Um Mitternacht hab' ich gewacht«, 

von IV. Rückert. Op. 46. Nr. 9 

Blühendes Thal : »Wo ich zum ersten Mal dich sah, wie 

üppig grünt die Wiese dal« von /. v. Rodenberg. Op. 4 7. 

Nr. 1 

* FrUhlingssonne: »FrUhlingssonne tritt mit Funkeln aus 

den Wolken«, von /. v. Rodenberg. Op. 47. Nr. S . . . 

* Muntrer Bach : »Muntrer Bach , was rausch'st du so?« 

von Jul. V. Rodenberg. Op. 4 7. Nr. 5 * 

Ihlilt, L, Bei den Bienenstöcken im Garten ; von 0. Roguette. 

Op SO. Nr. 4 

*— ^ Holder klingt der Vogelsang; ungenannter Dichter. 

Op. SO. Nr. 1 

* Was schmettert die Nachtigall in den Wald? von 0. L. 

Gruppe. Op. 10. Nr. t 

erUeBer,0.e.P., Abendreihn: »Guten Abend, lieber Monden- 
schein I« von W. MüUer. Op. 44. Nr. 6 

SllBB, JlL 0., Wie scheinen die Stemlein so hell; Böh- 
misch. Op. 44. Nr. 4 

* Fragen : »Wozu mein langes Haar mir dann«, Slavisch. 

" 44. Nr. 



Op. 



* Warum bist du denn so traurig? Deutsch. Op. 44. 

Nr. 4 

Nun steh'n die Rosen in Biüihe ; von Paul Heyse. Op. 4 4 . 

Nr. 6 
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M.Pf. 
«erlBB, lll. 0., Bitte: »Weir auf mir, du dunkles Auge«, von 

N. Lenau. Op. 45. Nr. 1 — 50 

^— Jkgerbraut: »Mein Junger Liebster zog zu Wald«, von 

Frün% Büffer. Op. 45. Nr. t — 80 

*^-* Liebesnacht: »Du sprichst von Scheiden?« von A. Kauf- 
mann. Op. 45. Nr. 4 — 80 

Minnelied: »Ich unternahm's, den Falken gleich«, von 

Ottov. Turne. (Altdeutsch.) Op. 45. Nr. 6 -> 80 

lelftail, F. V^ Auszug : »Blas, blas, blas und blas, Trompeter 
blas das Lied«, von Aug. Becker; für tiefe Stimme. Op. 48. 
Nr. 4 — 50 

Lustiges Reiterleben: »Holiah, heil welch' lustig Reiter- 
leben hat der Herrgott uns dereinst gegeben I« von Aug. 
Becker; für tiefe Stimme. Op. 48. Nr. 8 — 50 

Das gefeite Hemd: »Am Christaachtabend sass mein 

jüngstes Schwesterleln«, von Aug. Becker; fttr tiefe Stimme. 

Op. 48. Nr. 5 — 50 

^-* Jflgerlied : »Zierlich Ist des Vogels Tritt im Schnee«, von 

B. Mörike. Op. 46. Nr. 1 — 50 

Winteriied: »Geduld, du kleine Knospe«, von B.v.Pla- 

fen. Op. 46. Nr. 8 — 50 

WaldfrüuleiB : »Am rauschenden Waldessaume dasteht 

ein finstrer Thurm«, von W. Hertx. Op. 10. Nr. 4 . . . — 80 

Im Frühling: »BItttbenschnee weht durch die Lande«; 

ungenannter Dichter. Op. 10. Nr. 8 — 80 

Ich wohn' in meiner Liebsten Brust; von Fir. BUckert. 

Op. 10. Nr. 4 — 80 

*I«nstail, R. f., Grillen : »Es ist ein Elfchen leicht und klein«, 

ungenannter Dichter. Op. 6. Nr. 1 — 80 

Enmu, L, Sei getreu bis in den Tod ; ungenannter Dichter. 

Op. 40. Nr. S — 80 

Lefl, lern., Der letzte Gruss: »Ich kam vom Walde her- 

nleden, von /. v. Bichendorff. Op. 1. Nr. 6 — 80 

lelBe4»ke, 0., Die Nachtigallen: »Möcht* wissen, was sie 
schlagen so schön bei der Nacht«, von /. v. Bichendorff. 

Od. 59. Nr. 8 — 80 

*Wettlf, C, Wiegenlied: »Schliesse, mein Kind, die Aeuglein 

zu«, von Atb. Träger. Op. 18. Nr. 5 — 80 

^WUlaer, f., Brtiutlein meiner Seele ; nach dem Spanischen 

von Paul Heyse. Op. 5. Nr. 1 — 80 

Ueber allen Gipfeln ist Ruh'; von H^. GoetAe. Op.5. Nr. 8 — 60 

Wenn der Frühling auf die Berge steigt; nach Jftrsa 

Schaffy von Fr. Bodenstedt. Op. 8. Nr. 4 — 80 

NB« Die mit * beieichneten Lieder sind soeben ap«rt eneUenoiL 

M"] Verlag von 

J» Mieter 'Biedernumn in Leipzig und Winterthur. 

ÜMEoiritas ^on SehTrind'ei 

niastrationen 



Id Kupfer gestochen von H. Merz und G. Gonsen^oc^. 

Heue Separat^ FrachtMATiBBabe. 
^if pi4fitiK0ni von ^ermann GÜm00. 

Inhalt t 

EUtrin Fildlol ii in Hol tti eeflipiiiis. Erbuim-Scni. FliüAn-Bciu. 
Uttn-Aiulii. 

Imperial-Format. Elegant cartonnirt. 
Preis 12 Mark. 

[480] Im Verlage von J. Bieier-Biedermann in Leipzig und 
Winterthor ist erschienen und kann durch jede Buch- oder Musi- 
kalienhandlung bezogen werden : 

ITottebohm, Ghutav, Beethoven's Studien. Erster Band. 

Beethoven's Unterricht bei J. Haydn, Albrech tsberger und Salieri. 

Preis netto 41 Mark. 
BeethoveiliMUl. AufsStze und Mittheilungen. Preis 

netto 7 Mark. 
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Zur Bemignng der Werke Beetboven's von 
FeUem und fremden Zuthaten. 

Von «. Hottebehm. 

5. Yermeintlielie Yerbesserungen. 

(Fortsetzung.) 

Dies sei genug der Beispiele. Man kann hier ziemlich alles 
wiederholen, was gelegentlich der Czemy^schen Aenderangen 
gesagt wurde. Ersichtlich ist, dass sich auf dem Wege einer 
vermeintlichen Verbesserung manche Conterbaode in Beet- 
boven's Werke eingeschlichen hat. Bin grosser Theil der 
Aenderungen besteht aus hinzugefügten Vortragszeichen. Mögen 
manche von ihnen auch zu vertreten sein und für executive 
und instructive Zwecke als nothwendig erscheinen , so können 
sie, aU fremde Zothaten , doch auf Echtheit keinen Anspruch 
machen. Abgesehen davon sind mehrere der hinzugefügten 
Vortragszeichen überflössig, da sie sich nach bekannten Spiel- 
regeln von selbst verstehen. Wem ist es z. B. nicht bekannt, 
dass von zwei aneinander geschliffenen Noten die zweite kurz 
gespielt wird T Einige der hinzugefugten Vortragszeichen können 
auch irre fuhren. Ein anderer Theil der Aenderungen ist auf 
eine Verbesserung des Textes gerichtet. Dass eine solche in 
den meisten FSllen erreicht sei, ISsst sich nicht behaupten. So 
ist z. B. durch die Veränderung der Pausen in der Sonate Dp. S 
Nr. S eine Eigenthömlichkeit Beetboven's aufgehoben ; und in 
der Sonate Dp. 4 06, wo eine auf einen schlechten Takttheil 
fallende Note zu einer Viertelnole gemacht ist, ist diese Aende- 
Tung mit dem von Beethoven gewollten Rhythmus nicht ver^ 
trfiglich. Wollte man die Aenderung jener Stelle, wo Beet- 
hoven die natürliche rhythmische Ordnung durch einen 
eingeschobenen Takt unterbricht, billigen, so mösste man auch 
zur Ausgleichung Shnllcher Unebenheiten in anderen Werken 
schreiten*). Dies fuhrt uns auf einige andere Eigenthumllch- 
keiten des Beethoven'schen Stils. 



*) Wir denken hier an die so oft bezweifelten Stellen io den 
ersten Stttzen der Symphonien in B-dur und C-moll. Im ersten Satz 
der Symphonie in B-dur sollte der sechstletzle Takt »zu viel« und im 
ersten Satz der Symphonie in C-moll sollte ein Takt im dritten Theil, 
wo alle Stimmen pausiren (Breitkopf und Hfirtersche Gesammtaus- 
gäbe, Partitur Seite 48 Takt S), »eine Unmöglichkeil« sein. Dass 
Beethoven beide Stellen so haben wollte, wie sie gedruckt sind, ist 
gewiss und Ittngst sicher gestellt. Den Zweiflern Ifisst sich entgegen- 
halten bei der ersten Stelle: das Autograph. eine von Beethoven re- 
vidirte Partitui^Abschrift und geschriebene Orchesterstimmen , die 
frtther im BesiU von Beethoven waren und von ihm bei Auffüh- 
rungen gebraucht wurden; bei der zweiten Stelle: das Autograph 
XI. 



Beethoven hat in fugirten Sätzen, nach geschehener erster 
Durchfuhrung und namentlich bei Engführungen, die Intervalle 
des Themas häufig in freier Weise verändert. Er hat z. B. aus 
einem Terzen- einen Quintenschritt gemacht , und umgekehrt. 
Man kann diese Eigenthümlichkeit oder, wenn man will, diese 
Nichtbeachtung der Regel schon früh an ihm bemerken. *) 
Unter den der späteren Zeit angehörenden Compositionen ist 
besonders das Allegro fugcUo in der Sonate für Pianoforte und 
Violoncell in D-dor Op. 102 Nr. S zur Bestätigung jener Wahr- 
nehmung geeignet, (n einigen neueren Ausgaben der Sonaten 
Op. 4 04 und Op. 4 06 hat man nun bei diesen Stellen 




die mit einem x bezeichneten Noten geändert und ihnen die 
Stufen gegeben, die sie streng nach dem Thema haben 
müssten.^) Nach dem vorhin Bemerkten ist aber nicht zu 
zweifeln , dass Beethoven die Stellen so gewollt hat , wie sie 
gedruckt sind. Einer Aenderung derselben kann man um so 
weniger beistimmen , da die erste Stelle im Autograph ebenso 
lautet, wie sie oben angegeben ist, und da in den Skizzen zur 
Sonate Op. 4 06 Stellen vorkommen, 



und geschriebene, von Beethoven re vidirte Orchesterstimmen, die 
ettenfalls früher in seinem Besitz waren und bei Aufführungen ge- 
braucht wurden. Auch im letzten Satz der Cmoll- Symphonie ist 
eine Stelle (Takt 88 bis 87 vom Wiedereintritt des «/r Taktes, Parti- 
tur Seite 86 Takt 7 bis 44} bezweifelt worden, bei der ein Takt zu 
viel oder zu wenig erscheint, die aber ebenfalls richtig ist. Man mag 
in diesen und ähnlichen Stellen Compositioosfehler wittern ; Schreib- 
fehler sind es nicht. Wären es Schreibfehler, so hätte sie Beethoven 
bei den wiederholten Aufführungen der Werke nicht übersehen 
können. 

*) Siehe »Beetboven's Studien« (Leipzig, J. Riater-Biedermann), 
4. Band, S. 84 ff., 497. 

**) Zu verweisen ist anf die Ausgaben von Fr. Kroll nnd Dr. Hans 
von BUIow ; Letzterer sagt in Bezug auf die zweite Stelle: »Die erste 
Ausgabe hat die Note e statt df was harmonisch richtiger ist, aber 
nicht contrapunklisch (thematisch}«. 
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die in ihrer Aebnlichkeit für die Richligketi der aodem Steile 
eintreten. 

Beethoven hat es femer geliebt, in fugirten Sätzen das 
Thema, namentlich wenn es mit einer längeren Note und auf 
gater Taktzeit beginnt , mit einer Anticipation und Vergröese- 
rang der ersten Note eintreten zu lassen. Beispiele von der 
Anwendung dieses Mittels, das Beethoven früh kennen lernte/) 
findet man in der ersten Messe, in der Fuge für Streichinstru- 
mente Op. 4 33 und in anderen Werken. Im Credo der zwei- 
ten Messe kommt folgende Stelle vor, von der wir jedoch nur 
die Stimmen der zweiten Violine , des Tenors und des Sing- 
basses hersetzen. **) 




Sd lautet die Stelle im Autograph. Die anticipirende Note ist 
hier die Note f auf dem vierten Viertel des ersten Taktes im 
Tenor. Diese Note , die mit der vorhergehenden Note fis im 
Bass einen grellen Querstand bildet, ist bei der Heransgabe 
des Werkes in der im Jahre 4 9S7 nach Beethoven's Tode bei 
Schott in Mainz erschienenen Partitur (Seite 4 58) in /b umge- 
Sndert worden, und von dieser Ausgabe ist die Aenderung auf 
alle spSteren Ausgaben Obergegangen. Offenbar wat es bei 
der Aenderung auf die Beseitigung jenes Querstandes, also 
eines vermeintlichen Fehlers abgesehen. Wer der Aenderer 
war, ist mit Gewissheit nicht zu sagen. Die Vermuthung flUlt 
auf Ferdinand Kessler in Frankfurt, da Dieser die Correctur 
übernommen hatte. ***] Von Beethoven kann die Aenderung 
nicht ausgegangen sein, da er, wie aus der Correspondenz mit 
Schott hervorgeht, an der Correctur der Ausgabe hiebt bethei- 
ügt warf) und da er unmöglich selbst einen ihm eigenthüm- 



*) 8. »Beetboveo's Studien« S. 4t5, 100. 

**) Das VioloDcell gebt mit dem Tenor. Die anderen Stimmen 
konoMD nicht in Betracht. 

***) Siehe die Anzeige der Verlagshandlung im Intelligenzblalt 
zor »Gicilia« vom Mai 4 837 (Heft 34). 

f) Beethoven's Bruder schreibt 4 8S5 an Schott: . . . »wobei ich 
Ihnen bemerke , dass Sie alle in Hunden habenden Werke , nftmUch 
die grosse Messe, die Symphonie .... nicht meinem Bruder zu den 
Gorrectaren des Stiches übersenden , sondern dem bekannten , ge- 
schickten Herrn Gottfried Weber übertragen, um die Henusgabe 
nicht zo sehr zu verzögern.« Weber wies den Antrag von >i jh mit 



liehen Zug zerstören konnte. Dass überhaupt die Stelle so 
heissen muss, wie sie oben angegeben ist, dass Beethoven sich 
aus dem Querstand nichts machte u. s.w., daran ist auf Grund 
anderer Stellen in den Werken seiner letzten Periode nicht zu 
zweifeln. Auch lassen sich ausser dem Autograph noch an- 
dere Belege für die Richtigkeit der Stelle beibringen. In einer 
im Besitz von Johannes Brahms befindlichen Abschrift, welche 
Beethoven nach dem Autograph anfertigeu liess und in welcher 
er dann manche Aendeningen und Verbesserungen vornahm, 
lautet die Stelle ebenso wie im Autograph. Eine der von ihm 
darin vorgenonmienen Correcturen betrilll die obige Stelle. Der 
Copist hatte sich bei der zweiten Note der zweiten Violine ver- 
schrieben. Beethoven ändert die Note und schreibt, wie hier 
angegeben, 
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den Buchstaben P darüber. Ebenso wie im Autograph lautet 
die Stelle femer in der sauberen Abschrift, welche Beethoven, 
nach geschehener Revision, im MSrz 1 8S3 dem Erzherzog und 
Erzbiscbof Rudolf übergab. 

Auch an Texte hat man die verbessernde Hand gelegt. In 
der 4 841 erschienenen Ausgabe des »Christus am Oeibergi 
sind bei mehreren Stellen die von Beethoven componirten 
Worte geändert worden. Wir stellen hier einen Theil der von 
der Aenderung betroffenen Zeilen und Worte zusammen , wie 
sie ursprünglich lauten und wie sie geändert worden sind. *) 

Im ersten Recitativ : 
(TJrspribiglieher Text) (eeinderter Text) 

Wie Todesangst mein Herz za- 1 Wie Todesangst mein Herz mit 
sammenschraobt ! | Macht ergreift I 

In der ersten Arie : 
Liegt dein Sohn im Staob vor dir, | Fleht dein Sohn hinauf zu dir: 
In der Arie mit eintretendem Chor der Engel : 



Wenn ihr getreu der Lehre 
Des Gottversöhoers seyd. 
Doch weh I die frech entbehren 



Wenn ihr getreu in Liebe, 
In Glaub* und Hoflhnng seyd. 
Doch weh I die frech entehren 



Im ersten Chor' der Kriegsknechte : 
Schlagt links den Weg nnr ein ; 1 Entfliehen ksnn er nicht; 
Er muss ganz nahe seyn. | Sein wartet das Gericht 

Im Chor der Jünger : 

Umringt von Kriegesleoten, Umringt von rauhen Kriegern, 

Wie wird es uns ergehn I Wie wird es uns ergehn ! 

Erbarmen, ach Erbarmen! 
(Die letzte Zeile isthinzugefttgt. 
In der orsprttnglicben Fassung 
wiederholt derChor die Worte : 
Was soll der Ltti*m bedeuten 
u. s. w.) 



Im Terzett : 
Unbändig Zorn und Woth. 

Im Schlusschor : 
Welten singen Lob und Ehre 



Gerechter Zorn und Woth. 



Welten singen Dank und Ehre 



Man wird schweriich diese Aendeningen alle aufgeben 
wollen. Sie zeigen, wenn nicht alle, so doch meistens eine 
wesentliche Verbesserung des früheren Textes. Beachtung ver- 
dienen die früheren Worte zum Chor der Kriegsknechte (Schlagt 
links den Weg nur ein u. s. w.) , die sich der Musik besser 
anschmiegen, als der später untergelegte Text. Beethoven sagt 



der Antwort an Schott: iDie Correctur kann ich unmöglich über« 
nehmen, und habe keine Lust, Hrn. Beethoven's Corrector zu wer- 
den. Verfluchte Zumuthong von dem Hansnarm. 

*) Bei dieser Zusammenstellung konnten nur alte geschriebene 
Stimmen und ein Textbuch aus dem Jahre 1815 benutzt werden. 
Merkwürdiger Weise ist das gedruckte alte Textbuch aus dem Jahre 
180S noch nicht wieder zum Vorschein gekommen. 
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das selbsi in einem im Jahre 4 84S an Yarenna in Graz ge- 
schriebenen Briefe, wo es heisst : »Die Worte bei einem Chor 
nach Nr. i in C-dar wurden von den Heraosgebem geSndert, 
aber ganz wider den Aasdnick.« 

6. DraekfeUer. 

Unter dieser Ueberscbrift sollen Fehler und Ungenauig- 
l:eiten vorgebracht werden, die meistens den Stechern und 
Correctoren zur Last zu legen sind und die bisher aus irgend 
einem Grunde übergangen werden mussten. Wie bei den ver- 
meinten Verbesserungen , so wird auch hier die Claviermusik 
die meisten Beitiüge liefern. Das ist erklSriich. Im Vergleich 
zu anderen Werken wurden von den Sonaten und anderen 
Ciaviersachen die meisten Ausgaben veranstaltet. Jede neue 
Ausgabe war Aenderungen ausgesetzt, und in jede konnten sich 
neue Fehler einschleichen. 

ZunSchst sind einige Bezeichnungen Beethoven*s zur Sprache 
zu bringen. 

Beethoven hat, wie Clement! und Andere, die Zeichen 
tf und rf unterschieden. *) Dass dies der Fall war, dass er das 
Zeichen 9f immer nur auf eine Note, rf aber , im Sinne eines 
kleinen Crescendos (-< oder -o) , auf einige oder mehrere 
Noten bezog , ersieht man aus vielen Stellen , z.B. aus dieser 
in der Sonate Op. \i vorkommenden. 




Auch auf einige Stellen in der zweiten Messe kann verwiesen 
werden. Im S4. Takt des ersten AlUgreUo ijwace im Agmu 
DH (alte Schott'sche Partitur, S. S5i, T. 5] hat Beethoven den 
Violinen und anderen Instrumenten rrmforzando*, und gleich- 
zeitig den Singstimmen »cre».« vorgeschrieben. Das ^rinfor- 
jumdo^ ist also hier ganz oder ziemlich gleichbedeutend mit 
^crese.* (Im Autograph nimmt das rrmfonando* den ganzen 
Takt ein, kann also nicht auf eine einzelne Note bezogen wer- 
den. In Drucken ist es in »rfk gekürzt und einer einzelnen 
Note beigefügt, was zu einer füschen Auflassung Anlass geben 
kann. Auch das im nlichsten Takt in den Blasen beginnende 
»TNi/ors.c ist im Autograph nicht der ersten Note, sondern auch 
den nSchstfolgenden Noten zngetheilt.) Im Si. Takt des Sanetut 
ist in allen Stimmen nfontato,* vorgeschrieben. Im Autograph, 
wo die Noten weit auseinander geschrieben sind, steht das 
9$forMata* nur bei der ersten Note des Taktee , so dass es nur 
auf diese Note bezogen werden kann. (In den Drucken, wo 
die Noten zusammengedrSngt wurden > hat das Zeichen eine 
etwas zweifelhafte Stellung bekommen.) Den besten Beweis, 
dass das Zeichen tf. sich immer nur auf eine Note bezieht, 
liefern Stellen, wo, wie bei dieser im Credo der Messe in D-dur 
vorkommenden. 



•^ mf m-r m-r m-f m-f »-f »* 



•f •/ •/ •/ »/ •/ •/ 

jede Note mit einem solchen Zeichen versehen ist. 

In neueren Ausgaben nun sind die Zeichen tf und t/ manch- 
mal verwechselt worden. Anführen lassen sich Stellen aus den 
Sonaten Op. i Nr. I [Aiaqio) und Nr. 3 (erster Satz), 



*) ClemenU sagt in seiner »iMrodMcfioii d VJan de Umektr le 
Piono-Fort»* : 

•Forsando, ou sforxcmdo (fz,, <m tf.) signiße en g4n^al, gn'ü fmU 
renforcar le ton <m Vexprettion de certainet notet.n 

•Rinforxando ou rinf. (rf.) t'emploie quand M,Soh4 notet com- 
t6aUiv0t doivmt Stre renforc6et 9Htmuibl&ment.m 

Da Beethoven die Sonaten von Clemeoti kannte nnd liebte , so 
konnte ihm der Dnterscbied zwischen den Zeichen, falls er ihn durch 
Clementi kennen lernte, nicht entgehen. 





Op. 7 (zweiter und vierter Satz), 



j, . 1 3 [^ r? I ,[1 ^^ 



Op. 43 (erster Satz) und Op. S6 (Var. S, Takt 4 8), 

rf 




wo das Zeichen rit%f. oder rf in $f umgeSndert ist. Umgekehrt 
ist im leUten Satz der SonaU paihäiqüe (Takt S3 und S4 vor 
Schlnss), 




V TT 

in der Sonate Op. 4 4 im 78. (vollen) Takt der »Fugac und an 
anderen Stellen rf statt sf gedruckt worden. Auffallend ist es, 
dass einige von diesen Verwechslungen, die sich noch in 
neueren Ausgaben finden, von C. Czemy herrühren, von dem 
man doch voraussetzen sollte, der Untencfaied, den Beethoven 
zwischen den Zeichen machte, sei ihm bekannt gewesen. Von 
Czemy rühren auch die Takt 48 und 49 im Adagio der SanaU 
paihäique vorkommenden f/-Zeichen her. Czemy kann da nur 
if gemeint haben. Beethoven hat da kein Zeichen angebracht. 
Eine andere Ungeneuigkeit ist im ersten Satz der Sonate in 
F-dur Op. 54 (Takt 4 8, SO und S4) 

SSL— 
» ^ ^ 8 ^ ?^ JL 




nnd im ersten Satz der Sonate in Fis-dnr Op. 78 




vorgefallen, wo das von Beethoven gebrauchte Zeichen des mit 
(dem Pralltriller verbondenen Doppelschlags durch das der; 
blossen Doppelsohlags ersetzt ist. Beethoven, der das Zeieheu 
schon in den im Jahre 4 785 oomponhten Quartetten tar Piano- 
forte und Streichhistrumente angebracht hat, mag es ans den 
ihm wohlbekannten Claviercompositionen C. Ph. B. Bach*s her- 
fibergenommen haben, vrird aber in Betreff des anfangenden 
Pralltrillers, den Bach mit der Hülf^note, Beethoven aber, wie 
sich nicht anders annehmen Iftsst ,' mit der Haoptnote anfing, 
die Ausfühmng etwas anders gewollt haben, als Jener. *) Man 

*) Zeichen nnd Ansftthmng des »prallenden« Doppelschlags sind 
in Bach's »Versuch« so angegeben : 




Die zweite Note (a) denken wir uns nicht angeschlagen, sondern an 
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findet das Zeichen auch in den Sonaten Op. 5 Nr. S (erster 
Satz) nnd Op. 4S Nr. I (letzter Satz). Schon C. Czerny hat in 
der von ihm redigirten Ausgabe der Sonaten Op 54 und 78 das 
Zeichen nicht beachtet. 

Im Trio in G-dur Op. 4 Nr. t {%. Satz, Takt Sl) und in 
der vierhSndigen Sonate Op. 6 (letzter Satz, Takt 36) kommen 
folgende Stellen vor : *) 



^1^^ 



In neuen Ausgaben hat man den da stehenden Doppelschlägen 
Versetzungszeichen (^ und ^) beigefügt. Es ist aber die Frage, 
ob die Versetzungszeichen da zulftssig sind. Die ZulSssigkeit 
der Versetzungszeichen hängt von der Ausführung der Doppel- 
schlage ab. Wie aber sollen die Doppelschläge ausgeführt, die 
Stellen gespielt werden T Das wird mit Gewissbeit nicht zu 
sagen sein. Sehr wahrscheinlich haben wir hier, wie bei frü- 
her angeführten Stellen**) , wo das Doppelschlagszeichen zu spät 
gesetzt ist, wieder eine ungenaue Bezeichnung Beethoven's vor 
uns. Wenn das aber der Fall ist , wenn die Stellen nicht so 
gespielt werden sollen, wie sie streng nach den Noten gespielt 
werden müssten : so sind jene hinzugefügten Versetzungszeichen 
irreführend. Für die Ansicht, dass die Doppelschlagszeichen 
nicht streng auf die Noten zu beziehen sind , über denen sie 
stehen , dafür lässt sich , abgesehen von dem , was man aus 
musikalischen Gründen gegen die strenge Ausführung einiger 
Stellen einwenden könnte, ein Umstand geltend machen. Dieser 
ist, dass in den ältesten Druckeo und Manuscripten, überhaupt 
in Vorlagen, die wir als authentisch hinzunehmen haben , bei 
Stellen, wo die Ausführung eines Doppelschlags keinem Zwei- 
fel unterliegt, z. B. bei Doppelschlägen zwischen zwei Noten, 
ein dazu gehörendes Versetzungszeichen selten, und zwar in 
ungefähr fünf Fällen nur einmal vergessen ist , dass hingegen 
von allen den in verschiedenen Werken vorkommenden Stel- 
len, die den obigen ähnlich sind und wo die Stellung und Aus- 
führung des Doppelschlags zweifelhaft ist, nur eine einzige er- 
scheint, wo dem Doppelschlagszeicben ein Versetzungszeichen 
beigefügt ist. Diese Stelle findet sich im alten Originaldruck 
des Rondos in C-dur Op. 54 Nr. 4 . 




Dieser eine Fall kann aber, bei der Ueberzahl der andern, die 
ebenfalls ein Versetzungszeichen haben müssten. für diese an- 
dern schwerlich bindend sein. Nach dieser Erscheinung kann 
man schliessen, dass Beethoven, wenn er bei den zuerst ange- 
führten zwei Stellen an die leiterfremden Töne gedacht hätte, 
die mit einer Ausführung im Sinne der neuen Ausgaben ver- 
bunden sind, nicht vergessen haben würde, die nöthigen Ver- 
setzungszeichen beizufügen. Jedenfalls muss man es rathsam 
finden, die Stellen in ihrer zweifelhaften Schreibweise so zu 
lassen, wie sie sind. 



die erste Note (a) gebunden. Die folgendeo zwei Noten (g a) sollen 
in der grössten GeschwiDdigkeit scharf geschnellt werden. 

*) Bei der ersten Stelle ist In der Vorlage vor der vorletzten 
Note ein H vergessen. Bei der zweiten Stelle, wo beide Hände genau 
in Octaven zusammengehen, fehlen in neuen Ausgaben einige Vor- 
tragszeichen. 

**} Siebe Nr. It dieser Zeitung. 

(FortseUung folgt.) 



Bemerknngeii 

zu dem in Nr. 13 bis 17 gedruckten, die Mnaik B. Wagnef s 
betreffenden Anfkatze. 

(Fortsetzung.) 
Diesen zweiten Beweis einer Wagner-Beurtheilung , den 
wir unsererseits nicht möchten zu verantworten haben , ent- 
nehmen wir einem Artikel des Herrn Dr. Ferd. Hiller. In 
einer Besprechung der »Neuen musikalischen Charakterbilder« 
von 0. Gumprecht, welche wir vor einigen Monaten in Roden- 
berg's Deutscher Rundschau lasen und nun (ohne Angabe der 
ersten Druckquelle) in dem unlängst erschienenen Büchlein 
»Musikalisches und Persönliches von Ferdinand Hiller« wieder 
finden, steht Folgendes : »Das lebhafteste Interesse wird wohl 
die Besprechung einiger Wagnerischen Opern und der Tenden- 
zen ihres berühmten Verfassers erregen. Das hier Ausge- 
sprochene enthält sicherlich die Ansichten einer viel grösseren 
Anzahl Kunstverständiger, als freimuthig Zugestehender. Der 
Erfolg des genialen Dichter-Componisten-Regisseurs ist so be- 
täubend , dass er die Widersprechenden zweifeln lässt an der 
Richtigkeit ihrer Eindrücke. Wagner hat vieles gemein mit 
Napoleon dem Dritten. Gleich diesem wurde er unter den 
eigenthümlichsten Verhältnissen nie irre an seinem Glücksstern, 
wendete er alle Mittel an, um zu seinem Zwecke zu gelangen, 
und zwar mit einer Ausdauer und Energie , die , nach Aussen 
gerichtet , kaum bei einem Tonkünstler so dagewesen. Aach 
das hat er mit dem Genannten gemein , dass er Viele fast un- 
löslich mit seinen Bestrebungen zu verknüpfen wusste , und 
dass er das Gonfiscationssystem ausübte an denen, deren ruhm- 
volle Stellung ihm gefährlich schien. Er ist zur Herrschaft ge- 
langt, und als Bekundung höchsten Glanzes wird der Pariaer 
Ausstellung vom Jahre 66 [?] die Bayreuther im Jahre 76 fol- 
gen. Wird er auch noch ein Sedan erleben? Schwerlich; — 
von musikalisch-dramatischen Bismarcks und Moltkes zeigt sich 
bis jetzt keine Spur, und so schnell wie durch mUitärische 
Feldzüge sind künstlerische Eroberungen noch nie errungen 
worden. Aber seine Sache wird ihr Sedan finden , denn sie 
beruht , wie die des einst so mächtigen Kaisers , auf der Un- 
wahrheit.« (S. SSO — tSS.) Die kaiserliche Herrschaft Napo- 
leon's III. ruhte nicht auf einer Unwahrheit, sondern auf einem 
Verbrechen. Auf ihn angewandt , klingt Hiller's Wort milde, 
wie es mit Rücksicht auf Wagner hart und übertrieben er- 
scheint, und darin liegt zunächst die Ungerechtigkeit. Wir 
müssen aber auch noch aus anderen Gründen rundweg ab- 
weisen , dass das Wort »Unwahrheit« einen geeigneten Maass- 
stab liefern könne für die gerechte Beortheilung beider Persön- 
lichkeiten. Das ganze Gebiet der Politik oder Völkerherrschaft 
ist der Gerechtigkeit unterthan, das Gebiet der Kunst der 
Schönheit. Wahrheit oder Unwahrheit sind, unbeschadet ihrer 
Bedeutung, nebensächliche d. h. abgeleitete Begriffe, abgeleitet 
dort aus der Gerechtigkeit oder den bestehenden Gesetzen, 
hier aus der Schönheit oder dem zeitweüig geltenden Ideal. 
Wer auf Grund der bestehenden Gesetze mit seinem Volke im 
Einklänge lebt , der ist ein gerechter Herrscher , mögen Volk 
und Gesetze auch auf einer sehr primitiven Stufe sich befinden ; 
wer treulos daran rüttelt, der ist ein Frevler. So ist auch der- 
jenige ein ehrlicher wahrer Künstler, welcher auf idealem Ge- 
biet den Gedanken und Neigungen seiner Zeit Gestalt verieiht, 
mögen diese Gedanken und Neigungen nun auch noch so sehr 
den höchsten Manifestationen der Kunst abgewandt seit. Wir 
haben es schon vorhin gesagt und wollen es hier wiederholen, 
dass Wagner in besonderem Maasse ein solcher Künstler ist, so 
erpicht der Gegenwart zu dienen, dass er nach den vermeint- 
lichen Bedürfnissen derselben fast seine sämmtlichen Kunst- 
mittel neu gebildet hat. Und die Wahrheit seines Werkes liegt 
eben in diesem Dienst, in dieser Hingebung an die Ideale seiner 
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Zeil and würde dadurch nicht im geringsteo alterirt werden, wenn 
es sich auch zeigen sollte, dass jenen Idealen ein fester gestal- 
tungsfKhiger Kern fehlt, oder dass der Künstler hinsichtlich der 
Mittel im Kleinen oder Grossen sich vergriffen hat. Letzteres 
wäre dann ein Irrthum, nicht aber eine Unwahrheit, denn 
irren ist menschlich, d. h. Geschöpfe von unserer Art haben 
ein Recht sich zu irren, ohne dadurch auch nur einen Schat- 
ten von jenem sittlichen Makel auf sich zu laden, welchen das 
Wort Unwahrheit einschliesst. Die »Unwahrheit«, auf welcher 
Hiller's Versicherung zufolge Wagner's »Sache« beruhen soll, 
kann also nicht liegen in der Wahl der Stoffe oder ihrer Aus- 
fuhrung, nicht in dem Stabreim oder den sonstigen ange- 
wandten Mitteln poetisch-scenischer Darstellung, nicht Inder 
Melodiebildung, Modulation oder Instrumentation, nicht in der 
Anwendung von Leitmotiven oder sonstigen musikalischen Foi^ 
men und Ausdrocksweisen , auch nicht in seinen Neuerungen 
hinsichtlich des Verhftltnisses von Gesang und Begleitung. 
Nehmen wir einmal an , dass sich alle angeführten Wagner'- 
schen Kunstmittel mit der Zeit als unzulSnglich oder verkehrt 
erweisen sollten , so würden sie dennoch alle zusammen ge- 
nommen seinem Werke, seiner Sache noch nicht den Stempel 
der Unwahrheit aufdrücken können. Unwahr könnte man 
vielleicht mit einigem Recht einen Kunstler nennen, wenn 
er Zerrbilder schafft, die den Geschmack verderben, oder 
wenn er, unfähig etwas Selbständiges zu erzeugen, die 
Kunstmittel Anderer unmotivirt verwerthet. In letztere Rubrik 
möchten nun wohl Manche gehören , die mehr oder weniger 
uneingestanden Wagner die Effecte ablauern. Wir wollen 
sie aber dennoch nicht unredlich und noch weniger unwahr 
schelten, denn die Veranlassung zum Componiren ist gar 
mannigfaltig und Viele ringen um die Palme; auch ist es 
zu allen Zeiten so gewesen, ohne dass man deshalb in der Ge- 
schichte dieser Kunst eine besondere Rubrik für unwahre Mu- 
siker eingerichtet hätte. Componisten stellt man sich doch 
sämmtlich als erwachsen vor: schmeckt es nun nicht etwas 
nach der Kinderstube , wenn man ihr Werk nach dem Maass- 
stabe der »Unwahrheit« abzuschätzen unternimmt? Wirklich 
bilden die Begriffe Wahrheit und Unwahrheit die Exercitien 
der frühesten Lebensstufe ; dort sind sie Realitäten, die eingeübt 
werden, von der eigentlichen Schule an versteht sich aber für 
den Menschen Wahrheit von selbst und Unwahrheit ist ein 
Laster, seit dieser Zeit ziehen sie sich daher ganz in das mora- 
lische Gebiet zurück. Und wir möchten nun gern verhüten, 
dass man sie aus diesem in das künlerische Reich überträgt als 
Schlagwörter , mit welchen über die Thätigkeit eines ganzen 
Lebens das Eodurtheil gefällt werden kann. Moralische Begriffe 
auf andere Gebiete anwenden, ist ebenso gefährlich als billig, 
denn moralische Gebrechen besitzen Alle, ein selbständiges 
Urtheil aber nur Wenige, also leuchtet ihnen eine etwaige »Un- 
wahrheit« sofort ein, wenn auch Niemand anzugeben im Stande 
ist, selbst der Autor derselben nicht , was sie in dem ange- 
^ wandten Falle bedeuten möge. Erwägungen solcher Art Hessen 
sich vielleicht mit Nutzen noch weiter ausfuhren, aber wer 
möchte wohl einem so geistreichen Herrn gegenüber den lehr- 
samen Pedanten herauskehren? Obiges mnsste gesagt werden 
als Protest gegen die Neigung , in die Kunst den moralischen 
Pr^foss einzuführen. Wagner wendet »alle Mittel an, um zu 
seinem Zwecke zu gelangen«. Ja, es ist schrecklich zu denken, 
selbst Notenpapier von sechs und dreissig Linien wendet er 
an, um zu seinem Zwecke zu gelangen. Soll der Grund seiner 
Sache die »Unwahrheit« sein, so fragen wir : Was ist denn in 
der Kunst eigentlich Wahrheit? Herr Hiller wird es uns nicht 
sagen können, obwohl er ein geistreicher Mann ist, und zwar 
deshalb nicht , weil die Worte Wahrheit — Unwahrheit un- 
tauglich sind, für das Gebiet der künstlerischen Thätigkeit den 
Gesammtbegriff abzugeben. Sie sind trotz ihrer hohen Bedeu- 



tung als begriffliche Bestimmungen nebensächlicher Art , hier 
wie in der Politik. Kunst und Politik sind anderen und , wie 
vorhin bemerkt , so verschiedenen Gewalten unterthan , dass 
eine Vergleichung der angeführten Art unstatthaft ist. Noch 
einmal also, wir weisen sie ebenso entschieden von uns , wie 
den Versuch, Kunstwerke nach moralischen Regulativen zu 
maassregeln. Diejenigen , welche die Gewohnheit haben , ihr 
Urtheü im Tone sittlicher Entrüstung kund zu geben , mögen 
nur zu Hause bleiben ; zum Kunstrichter taugen sie nicht, aber 
in einem grossblältlichen Feuilleton können sie mit Anstand 
lange hantieren. 

Diese Bemerkungen haben den Zweck, die Leser vorzube- 
reiten, um die Prophezeiung des Herrn Dr. Hiller beurtheüen 
zu können, nach welcher sein Landsmann und College Wagner 
ebenfalls ein Sedan finden wird, so gewiss wie der verflossene 
Franzosenkaiser, nur, der Natur »künstlerischer Eroberungen« 
entsprechend, weniger »schnell«, also auch wohl weniger pom- 
pös. Ein geistreicher Mann sein , mag seine Annehmlichkeiten 
haben , aber es liegt zugleich eine gewisse Gefahr darin ; die 
Feder läuft mit Worten davon, deren Sinn man nachher schlech- 
terdings nicht gemeint haben wiU. Was bedeutet Sedan ? Es 
bedeutet nicht eine verlorne Schlacht, nicht einmal eine vertorne 
Sache, sondern schimpfliche Niederiage und Untergang. Dass ein 
Künstler und Deutscher dem andern, auf Grund eines erwiesen 
haltlosen Vergleiches, eine schimpfliebe Niederlage prophezeit, 
also auch wünscht, also auch nach Kräften herbeizuführen sucht 
— liegt in den oben angeführten Worten, über welche wir eben 
deshalb hier mit dem Wunsche hinweg gehen , dass es Herrn 
Dr. Hiiler gefallen möge, ihren einfachen Wortsinn in Abrede 
zu stellen, oder aber den Beweis des zureichenden Grundes 
dafür anzutreten. Einstweilen sind wir so frei dagegen zu be- 
merken , dass Wagner ein Sedan niemals finden kann , auch 
wenn die bevorstehenden Bayreuther Aufführungen nicht den 
erwarteten Glanz und Erfolg erhalten, oder seine Neuerungen 
sämmtlich nicht in der Kunstpraxis ein dauerndes Bürgerrecht 
bekommen. Was an seinem Werke künstlerisch schön ist, wird 
dennoch bleiben ; es wird alt werden und anderen Lieblingen 
Platz machen , unter Umständen auch veralten , aber niemals 
ein Sedan erleben. Er wird mit genau denselben Maas.sen ge- 
messen werden, wie alle übrigen Meister und wie auch Meister 
Hiller, nicht nach seinen Worten Mitteln oder Zwecken, son- 
dern nach seinen Werken , nach der ästhetischen Bedeutung 
derselben. Ihre kunstgeschichtliche Bedeutung ist ebenCalls ein 
Moment, der schwer in die Waage fällt. Sie haben als Ganzes 
zunächst für sich ihre lange Dauer auf der Bühne, und hin- 
sichtUch ihrer Gestaltung die Anwendung mannigfaltiger Mittel 
je nach den verschiedenartigen Stoffen, wodurch stilvolle Werke 
entstehen, nicht Schablonen , was von jeher der Beweis einer 
originalen künstlerischen Kraft gewesen ist ; und von den neu 
eingeführten Kunstmitteln haben mehrere durch Nachahmung 
schon eine Art von Legitimität [erhalten , man kann sie daher 
nicht schlechtweg zu deigenigen Eigenthumlichkeiten zählen, 
die mit dem Autor kamen und auch wieder verschwinden wer- 
den. Unsere gesanunte Bühnenmusik , und mit ihr ein TheU 
der dramatischen Spiele überhaupt , geht so zu sagen durch 
Wagner hindurch und strebt irgend einer Verjüngung, Sonde- 
rung, Einigung zu je nach den Kräften. Die Resultate davon 
können im einzelnen Falle unmöglich vorhergesagt werden: 
aber die Erwartung einer weitgreifenden Neubelebung der 
musikalisch-dramatischen Formen und Kiüfle ist es, welche 
eine andächtige Menge vor das Wagner-Orakel geführt hat. 
Nur aus dieser starken, chaotisch drtingenden und sprudelnden 
Strömung ist es zu erklären, dass sich mit einer solchen zähen 
Ausdauer eine Partei um ihn gruppirt uud dass es derselben 
gelingt, das Publikum anhaltend zu fesseln. Die eigentliche 
Kraft , welche diese Partei und diese Menge zusammen ballt. 
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ist die Erwartung neuer Bracbeinangea in der Kunst, also ein 
Antrieb von wesentlich idealer Natur. 

Herr Uiller freilich erkürt die Thatsache anders. Ihm ge- 
nOgt es zu sagen, dass Wagner gleich Napoleon »Viele ful un- 
löslich mit seinen Bestrebungen zu verknüpfen« gewusst habe 
^ und »dass er das Confiscationssystem ausübte an denen, deren 
ruhmvolle Stellung ihm gefthrllch schien«. Hiernach sollte man 
meinen, es hatten ihm ähnliche Landesgüter und Pfründen zur 
Verfügung gestanden, wie einst Napoleon, also etwa sSmmt- 
liche musikalische Aemter Deutschlands, durch deren Austhei- 
lung er seine Anbeter nun »fast unlöslich« mit sich und seinen 
Bestrebungen verknüpft habe. Es wird aber bekannt sein, 
dass Wagner nur ausnahmsweise einmal in der Lage war, 
durch eine derartige Lockspeise Anhänger zu gewinnen. Auch 
nach dem Werbesystem Friedrich's des Grossen konnte er seine 
Partei nicht bilden , weil ihm die polizeilichen Mittel fehlten, 
um Jemand Gewalt anthun zu können. Die Schaar , welche 
setner Trompete folgt , ist ohne Frage eine gemischte Gesell- 
schaft, wie bei allen Parteien, und jeder von ihnen wird seine 
Privatgründe haben ; recht viele Arme aq^ Geist sind auch da- 
bei : aber bestochen und gepresst ist Niemand in einem Maasse, 
dass. er dadurch das Recht verwirkte, als Grund der Heerfolge 
seine freie Ueberzeugung von der künstlerischen Bedeutung 
Wagner*s anzugeben. Was soll es nun heissen , dass Wagner 
an berühmten CoUegen das Coofiscationssystem ausübte? 
Konnte er sie durch seine HSscber des Nachts aus dem Bette 
holen und einsperren oder in's Ausland treiben? Keine Na- 
poleonischen Streiche dieser Art waren ihm möglich ; es war 
lediglich die freie Presse, aus welcher er sein Polizeicorps bil- 
den musste. Dieselbe steht aber allen Andern genau in dem- 
selben Maasse zur Verfügung und wird auch ausgiebig von 
ihnen benutzt — weshalb denn fühlen sie sich durch Wagner 
in ihrer Existenz bedrückt? Wenn Herr Hiller sich über Con- 
fiscation beschwert , so vermögen wir keinen andern Sinn da- 
mit zu verbinden , als dass die Wagner'sche Partei stärker ist 
als die HillerVhe, und der Grund hiervon dürfte verständlich 
sein, ohne die Unterstellung der Beihülfe einer wunderbaren 
Polizeimaschine. Soweit die Conflscation mit papiernen und 
anderen unschuldigen Mitteln ausgeführt werden kann, bilden 
wir uns ein , dass Herr Hiller sie so gut kennt und übt , wie 
Herr Wagner, und recht erfolgreich sich und die Seinen gegen 
fremde Zugluft abzusperren gewusst hat. Besässe der Genannte 
nicht diese zarte Empfindlichkeit gegen Alles, was den Men- 
delssobn'schen Dunstkreis reinigen könnte, nebst einer ent- 
sprechend unzarten Abwehr desselben, so stünde es besser 
um die Praxis des älteren Theiles unserer Kunst, und Wagner- 
furcht würde ihn dann nicht beklemmen. 
(Schloss folgt.) 



Pariser Opern-Bericht. 

Die Opern: Jeanne d^Arc wm Mermet, FieeoUno van Guiraud, 
le» AmowreuoD de Catherine von Maireehal, A^da tnm Verdi. 
(Nach de laGenevais.) 
(PortseUaog.) 
Eine unterhaltende einactige Komödie mit artiger Musik 
bieten uns Lee Amoweux de Catherine, welche man kürzlich 
gab. Das Stück ist nach einer Erzählung von firckmann- 
Chatrian sehr geschickt durch Herrn Jules Barbier bearbeitet, 
der sich besonders auf Bauer ngeschichten versteht, was er 
durch Lee Noeee de JeanneUe, Le Chien du Jardinier und zwan- 
zig andere ebenso realistische als romantische Pastorale bewie- 
sen hat. Dtt Musiker Herr Heinrich Mar^chal konunt aus Ita- 



lien zu uns zurück , wohin ihn im Jahre 4 870 sein Preis von 
Rom führte. Seinem heutigen Debüt gingen Oratorien und an- 
dere Compoeitionen von hohem Fluge voran ; man merkt es an 
dem leichten, einfachen und sicheren Stil seines Gesanges, der 
Gott Lob 1 nicht in das Gebiet der Symphonie hinübergreift. Seine 
Feder weiss bereits was sie wH. und vras sie kann, und Fähig- 
keiten mangehi ihr wahrlich nicht. Ausser den schönsten 
Augen besitzt Katharine auch ein Wirthshaus mit sehr guter 
Kundschaft, und natürlich bemüht sich Jeder ihr zu gefallen, 
aber ohne zu reussiren ; denn es ist eine Caprice dieser guten 
und niedlichen Fee, einen armen Teufel von Schulmeister, der 
sie aus der Tiefe seiner niederen Stellung heimlich anbetet, zu 
sich empor zu heben und mit einem Schlage reich und gluck- 
lich zu machen. Mlle. Chapuy spielt^ die Rolle der guten Fee 
Katharine und verwendet viel Grazie und Talent auf die Dar- 
stellung dieser Persönlichkeit , der ihr Costüm als Elsässerin 
noch eine besondere Anziehungskraft verieiht. Das Spiel, der 
Gesang, alles ist bei dieser jungen Künstlerin ausgesucht, und 
es sollte mich sehr wundem , wenn es einem so geschickten 
Geschäftsmann wie Herrn Perrin mit einem solchen Sterne 
nicht gelingen würde, eine vollständige Renovation der komi- 
schen Oper zu bewirken. In gewissen umsichtig ausgewählten 
Wiederholungen des alten Repertoirs wird Mlle. Chapuy aus- 
gezeichnete Dienste leisten. Diejenigen , welche sie die Arie 
aus dem Khalifen von Bagdad haben singen hören, wissen, 
wie hoch ihr Geschmack und ihre Manier zu schätzen sind ; 
ihre Kunst, so zart und niedlich sie auch ist , entspricht dem 
Genre : es bandelt sich nur darum , sie bei dem Publikum ge- 
hörig in Credit lu setzen und keine Gelegenheit zu verlieren, 
die Liebhaber davon zu unterrichten , dass man einen Meisso- 
nier besitzt und zwar einen von der seltensten Art. 

Der Name Verdi's muss etwas von der Wirkung eines Ta- 
lismanns besitzen ; sobald diese fünf mysteriösen Buchstaben 
auf einem Zettel prangen, richten sich alle Köpfe in die Höhe 
und die Discussion belebt sich. Wir gedenken jener mächtigen 
Naturen, denen nichts widersteht, welche die halsstarrigste 
Gleichgültigkeit zwingen , in Enthusiasmus umzuschlagen und 
die mit kräftiger Hand die ganze müssige Menge , welche nur 
noch an die Operette glaubte , auf die Pfade der Kunst , der 
wahren grossen Kunst zurückführen. Meyerbeer besass diese 
Gabe, aber er machte davon weniger Gebrauch, denn erst von 
dem Zeitpunkte seiner französischen Periode, von seinem Ro- 
bert und seinen Hugenotten an wurde er wirklich berühmt. 
Verdi dagegen bat nicht gewartet und hatte auch gar nicht 
nöthig zu warten : das Renomm^ ist ihm sofort zugeströmt, 
ohne im mindesten zu zögern. Von dem Tage seines ersten 
Auftretens bis zur gegenwärtigen Stunde war ihm die Gunst 
des Publikums niemals versagt , das nach der Reibe im Jahre 
4843 über die Lombardi, um 1850 über den Rigoletto, 
im Jahre 1874 und 4 876 über das Requiem und über jenes 
köstliche Werk entzückt war, welches das italienische Theater 
jetzt aufführt. So viele Wandlungen, eben so viele Krisen, an 
denen ganz Europa sich betheiligt hat. Die ersten Variationen 
Meyerbeer's fanden in vollständigem Dunkel statt. Bei Verdi 
zählen wir bereits drei verschiedene Manieren, von denen 
keine unbemerkt geblieben ist. AussergewöhnUche Energie 
des Temperaments, ungemein entvrickelter dramatischer und 
melodramatischer Ausdruck, das Hinreissende und zuweilen 
Ueberscbäumende der Leidenschaft, dabei gross angelegte Be- 
handlung der Massen, berriiche Trios, Finale, welche das 
ganze Hans elektrisiren, — alles dies bietet die Physiognomie 
Verdi's in seiner ersten Manier und in der Reaction gegen die 
oberflächliche Eleganz Rossinfs, gegen die entnervende Morbi- 
dezza Bellinrs, in jener ersten Manier, die wir in Nakueoo, 
Emani, Jfac6e«fc, Lmta MiUer und in den Maenadieri erblicken. 
»Verdi ist eine schwer zu verschluckende Pille für die vorein- 
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»geoommeDe Kritik« (bemerkt Herr Hanslick*) »für jene Kritik, 
»welche gegenüber einem bedeutenden und populären Compo- 
»nisten lieber geradezu negirt, als mit Umsicht zu Werke geht.« 
Bigoletto, La Traviata und insbesondere Un Ballo in miuehere 
charakterisiren eine neue Periode, wobei der französische Ein- 
flusssich durch eine gewisse Sorgfalt hinsichtlich des Details, eine 
besondere Feinheit der Ausführung , durch ein Streben nach 
sorgfültigerer Wahrnehmung des dramatischen Ausdruckes sich 
bemerklich macht. Unterdessen haben die Wagner'schen Prin- 
cipien sich in der Welt verbreitet , die Zukunftsmusik und die 
unendliche Melodie sind mit grossem Lttrm ins Leben getreten. 
In demselben Augenblicke erscheint Don Carlos, ein Ueber- 
gangswerk von amphibischer Natur , eine seltsame Mischung 
von italienischen Cantilenen und verlängerten Recitativen, eine 
Anhäufung der verschiedensten Elemente, die uns neben sym- 
phonistischer Vorliebe ein versttrktes, complicirtes und sieb 
stark bemerklich machendes Orchester und bei verschiedensten 
Incoh&renzen das bewunderungswürdige Finale des Autodafe 
und die erhabene Scene zwischen Philipp II. and dem Gross- 
inquisitor bringen. Ein Schritt weiter, nachdem wir dem Com- 
pooisten Zeit gelassen haben, sich zu sammeln und wieder zu 
sich selbst zu kommen, und wir sehen zuerst Aida und dann 
das R e q u i e m für Manzoni. 

Diese Aida, welche Paris endlich vor Kurzem gehört hat, 
nimmt in dem Repertoire von Verdi einen besonderen Platz 
ein : sie ist sein Kunstwerk par excellenee ; der Meister hat nie 
etwas Redeutenderes geschrieben. Einer solchen Composition 
auf den Grund sehen , ist keine so einfache Sache. Wie die 
Igyptische Isis, von der sie inspirirt ist, bedecken diese Musik 
Schleier, die man zu lüften wissen muss, aber dann auch 
welche rein technische Schönheiten , welche Wunder zeigen 
sich, die uns entgingen, als wir zuerst von dem Aussenwerke, 
von dem Zauber der Melodien, von dem Schwünge der Rhyth- 
men, von dem unwiderstehlichen dramatischen Flusse ergrif- 
fen waren I Glauben wir aber ja nicht, dass alle Welt zufrieden 
gestellt sei. Der Mensch ist ein sehr bizarres Geschöpf und im 
Allgemeinen der grösste Feind seiner Genüsse. Jedermann 
weiss, in welchen Misscredit die alte italienische Oper gefallen 
war. Nun wohl , und doch genügt es , dass ein Musiker von 



*) Rel dieser Gelegenheit wollen wir eine bezeichoende That- 
Sache anflUiren : die deutschen Pedanten , welche lange hochmütfaig 
und aofgeblaseo keinen Unterschied zwischen den Opern von Merca- 
dante und Pacini and jenen von Verdi bemerkten , wechselten nach 
dem Erscheinen des RIgoletto die Tonart nnd haben sich erst 
dann herbeigelassen, von dem Autor der AKda und des Requiems 
mit voller ilsthetischer Rücksicht und überhaupt so zu sprechen, wie 
es sich von Meistern zu sprechen geziemt. 



Genie sich findet und mit Entschlossenheit deren vollsttndige 
und gründliche Regeneration vollzieht , um augenblicklich zu 
bewirken, dass tausend wahre und falsche Parteigänger die 
Ohren stutzen und im Namen der Routine protestiren. Seht, 
wie sie sich geberden, diese missgünstigen Vorkämpfer des 
Donizettismus ! Hört, wie sie fordern, dass man ihnen die 
Plattheiten der Vergangenheit wieder gewähre! »Und die Cava- 
»tine, mein Herr, was soll damit geschehen? Was soll aus dem 
»eanto tpianato werden , der dem göttlichen Rubini so werth 
»war, aus diesem h$l conto italiano, ehe nell' amma ri sente? 
»Ach, wer wird uns die Niobe von Pacini und die Ve Stalin 
»von Mercadante wieder geben, wer die Mme. Fodor und Pisa- 
»roniT« Auch höre ich eine Anzahl von Leuten um mich herum 
rufen : das ist Wagner*sche Musik I Nichts ist weniger wahr. 
Indem sich Verdi bestrebt , zu einem höheren Ideale hinan zu 
dringen , indem er alle Hülfsmittel der modernen Kunst dem 
Dienste dieses Ideals widmet, denkt er nicht daran, sich zu den 
Theorien des Mystagogen von Bayreuth zu bekehren, und der 
Beweis dafür liegt darin, dass er bei alle dem in der A ida der 
Melodiker bleibt, als welchen wir ihn kennen. Weit entfernt 
davon , mit der Melodie zu brechen — man bricht nicht mit 
der Melodie , wenn sie nicht uns im Stiche lässt — begnügt er 
sich damit, ihren Charakter zu vergröesem und sie von den 
vulgären Elementen zu befreien , welche früherhin ihre Popu- 
larität begründet haben. Wenn man , wie der uns beschäf- 
tigende Meister, den Vortheil geniesst, sich auf eine traditionelle 
Technik von derartiger Bedeutung zu stützen , so giebt man 
nicht heiteren Sinnes eine solche Position auf. Ich führe als 
Beispiel das Finale des zweiten Actes an. Versuchen wir, uns 
von dieser mono mentalen Schöpfung Rechenschaft zu geben. 
Nach einer Palast -Tragödie — dem Eifersnchts-Duette zwi- 
schen Amneris und Aida — beginnt das Finale mit einem 
von Fanfaren herausgehobenen Trinmphmarsche ; aber von 
welchen Fanfaren! von solchen, wozu zwei Gruppen rie- 
siger thebaischer Trompeten die Signale geben! I>abei ent- 
wickelt der Marsch sein Motiv, wozu das Corps de ballet 
pirouettirend und sich schwenkend den Rhythmus markirt. 
Unterdessen füllt sich die Bühne mit einer unermesslichen 
Menge; Priester, Krieger, Gefangene, Volk, Sciaven, alle 
drucken ihre Wünsche aus, theils Bitten, theUs Klagen zum 
Himmel sendend. Die Gefangenen, unter denen sich der Vater 
der Aida befindet, flehen um Gnade, welche von den Priestern 
verweigert wird ; Radames nimmt sich hierauf der Sache an, 
und der König giebt endlich den Bitten seines jungen sieg- 
reichen Generals nach. 

(Schloss folgt) 
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(Die Singstimmen werden in beliebiger Anzahl einzeln geliefert.) 
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', Ltllt, Op. H . Fünf Lieder für vierstimmigen Männerchor. 8. 
rtitor i M. Stimmen ä SO Pf. 

Sommernacht: »Der laute Tag ist fortgetogen«, von Jl. HeMek. 
Aus Jncunde: »0 Lust, o Lust, vom Berg ein Lied in's Land 
hinab zu singen«, von B, JHolM. Mittemacht: »Die Blumen gltth'n 
im Mondenllcbtc, von /. Mmtdeluotm, Das schönste Auge : »Das 
schönste Ange, das ich weiss«, von Fr. Rüekert, Morgen- 
gedanken: »Horch I wie ein Echo jenes mächt'gen Werde«, von 



; T.L, Op. 84. Drei Gesänge für vierstimmigen Männerchor. 8. 

Nr. 4. FrOhlingsmorgendämmerang : »Noch liegt die Welt im 
stillen Traum«, von /W. v. üodsnftary. Partitur 4 M. Stim- 
men ä 80 Pf. 

Nr. 8. Sonntagsfeier auf dem Berge : »Anf den Bergen glttht das 
Leben«, von W. Kü%9r, Partitur 80 Pf. SUmmen ä 80 Pf. 

Nr. 8. Frfiblingsgross : »Wie nnn mit Bltih'n nnd Dttflen«, von 
Lm4wig Emm. Partitur 80 Pf. SUmmen ä 80 Pf. 
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', Frau, Op. 3i8. Drei Lieder für Männerchor. 8. Part. 80 Pf. 
Stimmttn ä 30 Pf. 

SUindcben: »Der Mond ist schlafen gangen«, von W. Osler- 
wald. Ja^dchor: »Ihr Jager auf zur Jagd«, von E.GeWel. Volks- 
lied : »Lieber Schatz, sei wieder gut«, von W. Osterwald. 

BeriyB, A., op. 294. Morgen ist der erste Mai! Gedicht von Fr. Osvr 
für vierstimmigen Männerchor. 8. Part. 4 M. 50 Pf. Stimmen 
ä 40 Pf. 
Bnkat, J«h., Op. 44. Fünf Lieder für vierstimmigen Mtfnnerchor. 
8. Part. 4 M. 50 Pf. Stimmen ä 50 Pf. 

Ich schwing' mein Hörn in's Jammerthal , Altdeutsch. Frei- 
willige her! von C. Lemcke. Geleit : »Was freut einen allen Sol- 
daten?» von C. Lemcke. Marschiren: «Jetzt bab' ich schon zwei 
Jahre lang«, von C. Lemcke. Gebt Acht ! von C. Lemcke. 

Hier, Wilh., Op. 47. Drei Lieder für vierstimmigen Männerchor. 8. 
Part. 80 Pf. Stimmen ä 50 Pf. 

Jugendglück: »Was geblüht in Jugendstunden«, von K. F. 
Müchler. »Drum! drum! drum I Wahre Lieb ist stumm!« von 
Th. Hell. Soldattfnwunsch : »Schlaf wohl mein Kamerade«. 

Heikel, Hetar., Op. iS. Sechs Gesänge für vierstimmigen Männer- 
cbor. 8. Part. 4 M. 50 Pf. Stimmen ä 80 Pf. 

Bundeslied: »Wein und Lied Herz und Sinn zum Schönen 
zieht«, von LiMlun^. Trinklied: »Ein Leben wie im Paradies«, 
von Hölty. Vaterlandslied: »Kennt ihr das Land, so wunder- 
schön«, von Wächter. Schlemmerlied: »Trinke nie ein Glas zu 
wenig«, von Homfeck. Ein Segel : »Es steht ein Haus am Strande«, 
von H. Sixt V. Arnim. Liebe und Freude: »Es tönen die Lieder 
der Liebe und Lust«, von /. K. Grimm. 

Kalllwedi, J. W., Op. 244. Fünf Gesänge für vierstimmigen Mttnner- 
chor. 8. Part 4 M. Stimmen ä 50 Pf. 

Deutscher Männer Festgesang: »Lass schallen, deutscher 
Männerchor*, von A'. A. Mayer. Mondnacht: »Es war als hätt' 
der Himmel die Erde still geküssl«, von /. v. Eichendorff. Grie- 
chisches Trinklied : »0. du des Bechers süsse Gewalt«, aus W. 
BtUwer's Roman : Die letzten Tage von Pompeji. Vergiss nicht 
mein: »Wenn ein Vöglein ich war'«, Volkslied. Liebeskummer: 
»Schätzchen, was hab' ich dir Leid's gethan«, Volkslied. 

KiekeB, Fr., op. 77. Turner-Trinklied: »Schenkt ein! Was braucht 
der Mensch zum GlUcklichsein?« Gedicht von Hermann Simon für 
Männerstimmen. 8. Part. 4 M. 50 Pf. Stimmen ä 40 Pf. 

Kutie, Ctrl, Op. 4 0S. Soldatenliebe: »Soldaten marschiren zum 
Thore berein«, Gedicht von A. Sckults für vierstimmigen Männer- 
chor. 8. Part. 4 M. Stimmen ä 80 Pf. 
Op. 408. Paulinzelle: »In friedlich stillen Waldeshallen«, Ro- 
manze von Müller von der Werra für Männerstimmen. 8. Part. 
4 M. 50 Pf. Stimmen ä 40 Pf. 
Muigold, G. A., Op. 60. Sechs Gesänge für vierstimmigen Männer- 
chor. 8. Part. 4 M. 80 Pf. Stimmen ä 90 Pf. 

Morgenwanderung : »Wer recht in Freuden wandern will«, 
von E, Geibel. Sängerwonne: »Wenn kaum der Alte im düstern 
Gewand«, von K. C. Tenner. Mein Vaterland : »Treue Liebe bis 
zum Grabe«, von Hoffmann v. FaUersleben. Frühlingsaugen: 
»Wenn im Lenz der blaue Himmel«, von R. Reinick. Trinklied: 
»Füllt noch einmal den Becher!« von Lord Byron. November- 
welter: »Es deckt den Himmel, weit und breit«, von K. C. 
Tenner. 
HeBdelSiehB'Btrtholdy, F., op. 445. Zwei geistliche Chöre. (Nr. 44 
der nachgelassenen Werke.) 8. Part. 4 M. 50 Pf. Stimmen ä 40 Pf. 
Beati mortui. (Wie selig sind die Todten.) 
Periti autero. (Es strahlen hell die Gerechten.) 

Ortaer, AatOB, Op. 4S. Drei geistliche Gesänge für drei Männer- 
stimmen. (Ave Maria. Psalm. Hymnus.) Pari. SM. Tenor 4,1. 
Bass ä 50 Pf. 

Rabe, 0., Vorüber! »0 darum ist der Lenz so schön«, Gedicht von 
Em. Geibel für vierstimmigen Männerchor. 8. Part. 50 Pf. Stim- 
men k SO Pf. 

BBhr, Leilf, Op. 48. Acht dreistimmige Lieder für zwei Tenor- and 
eine Bass-Stimme. 8. Part. 80 Pf. Stimmen ä 80 Pf. 

Frühlingslied: »Tief im grünen trühlingshag«, von E. Geibel. 
Wandervöglein : »Wandervöglein, leichtes Blut«, von H. Kletke. 



Morgenwanderung : »Wer recht in Freuden wandern will«, von 
E. Geibel. Sonntagsfruhe : »Aus den Tbälern hör* ich schallen«, 
von R. Reinick. Mondaufgang : »Die stolzen Berge sirecken«, von 
Wolfgang Müller. Abendstille: »Die Schwalbe schwingt zum 
Abendliede«, von Fr. Rückert. Winternacht: »Verschneit liegt 
rings die ganze Well«, von /. v. Eichendorff. Der Sandmann: 
»Zwei feine Stieflein hab' ich an«, von H, Kletke. 

, Id., Op. 5. Sechs Lieder von L. Köhler für vierstimmigen 
Männerchor. 8. Part. 4 M. Stimmen k 65 Pf. 

Sängerfahri: ».Mit lust'gen Kameraden«. »Ob ich dich liebe 
fragst du mich«. Wanderlied: »Wanderzeit, frohe Zeit«. »Wenn 
du die Rose wär'st, mein Lieb«. Früblingslied: »Was ist das für 
ein Klingen«. Des Trinkers Kamerad: »Herr Wirth, schaflTi mir 
den Kerl hinaus«. 

lohUTer, A19., op. 4 04. Deutsches Bannerlied: »Erhebt euch rings, 
ihr deutschen Lande!« von Walther Mayer, für vierstimmigen 
Männerchor. 8. Part. 80 Pf. Stimmen ä SO Pf. 

lohletterer, ü. M., Op. S. Ostermorgen : »Die Lerche stieg am Osier- 
morgen«. Gedicht von Em. Geibel für achislimmigen Männerchor. 
8. Part. 4 M. 50 Pf. Stimmen ä 30 Pf. 

lohelX, BenlL, Op. 42. Vier Chöre für Männerstimmen. 8. Partitur 
4 M. Stimmen ä 65 Pf. 

Lied der Städte : »Ihr Bürger auf von nah und fern« , von H. 
Lingg. »Das Glas in der Rechten«, von Hermann v. FaUersleben. 
»Wie die jungen Blüthen leise träumen«, von Hoffmann v. FaUers- 
leben. Röselein im Wald : »Irgend und irgend im Wald«, von 
Hoffmann v. FaUersleben. 

Sehettttche Yelktlieder (Scotch Songs j für vier Männerstimmen 
(Soli und Chor] bearbeitet von Carl Kissner. 8. Pari. % M. Stim- 
men ä 50 Pf. 

»Auf in der Früh'«, von Alfons Kissner (Up in the morning 
earlvj by R. Bums. »Mein Herz ist im Hochland«, von F.Freilig- 
rath (My bearl's in the Highlands, by R. Bums.) »Ach wo, sagt 
mir wo«, von A. Kissner. (0 where, teil me where, by Mr<i. 
Grant of Laggan.] »Alt Joe Nicolsons traute Nannte«, von A. Kiss- 
ner. (Auld Joe Nicolson's bonnie Nannie, by the Ettrik Shepherd.) 
»Die gute alle Zeit«, von Karl Bartsch. (Auld Langsyne, by R. 
Bums.] »Bruce's Anrede an sein Heer bei Bannockburn« , Von 
Karl Bartsch. (Scots, wha bae wi Wallace bled, by R. Bums.) 

IChlb-Beitlieil, ü., Op. so. Sieh, der Frühling kehret wieder. Ge- 
dicht von H. AUmers. Für vierstimmigen Männerchor. 8. Partitur 
% M. Stimmen ä 50 Pf. 

SchunaBB, Beb., Op. 487. Jagdlieder. Fünf Gesänge ans H. Laube's 
Jagdbrevier für vierstimmigen Männerchor. (Mit vier Hörnern ad 
libitum.) [Nr. S der nachgelassenen Werke.] 8. Part. 4 M. 50 Pf. 
Singstimmen ä 80 Pf. Hornstimmen ä 50 Pf. 

Zur hohen Jagd: »Frisch auf zum fröhlichen Jagen«. »Habet 
Acht!« Jagdmorgen: »0 frischer Morgen, frischer Mulh«. Frühe: 
»Früh steht der Jäger auf«. Bei der Flasche : »Wo giebt es wohl 
noch Jägerei«. 

Seifert, C. T., Op. 46. Vier Gesänge für vierstimmigen Männercbor. 
8. Part. 50 Pf. Stimmen ä 50 Pf. 

Lied und Gesang: »Was schallt daher wie Sturmgebraus«, von 
L. Storch. Abendruhe : »Abend ist's, mit leisen Düften«, von A. 
SchtUies. Sonntags am Rhein: »Des Sonntags in der Morgen- 
stund'«, von/). Reinick. Freiheil: »Freiheitso die Flügel schwingt«, 
von W. A, Schiegel. 

Tanwitl, Id., Op. 46. Drei Gedichte von Friedr. Oser für vierstim- 
migen Männerchor. 8. 

Nr. 4. Heimathlied: »Und so lang' ich noch jauchz'«. Partitur 
80 Pf. Stimmen ä SO Pf. 

Nr. 3. »Gotiwillkommen , liebe Sonoe«. Part. 80 Pf. StimmoD 

& 80 Pf. 
Nr. 8. Waldlied : »0 Wald , wie ewig schön bist dal« Partitur 

50 Pf. Stimmen ä 45 Pf. 

Wilter,Avg., Op. 48. Lustige Musikanten: »Der Waldl dass Gott 
ihn grün erhalt'«. Gedicht von J. v. Eichendorff, Tür MäDDerchor 
mit willkürlicher Begleitung von vier Hörnern. Part. S M. 50 Pf. 
Chorstimmen ä 50 Pf. Hornstimmen ä 45 Pf. 



Verleger: J. Rieter-Biedennann in Leipzig und Wintertbur. — Druck von Breiikopf d Harte! in Leipzig. 
Expedition: Letpiif» Querstrasse 45. — Redaction: Bergedorf bei Hamburg. 
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iDhalt: Zur Reioigung der Werke Beethoveo's von Fehlern and fremden Zutbaten. (Fortsetiang.) — Bemerkongen in dem in Nr. 4t 
bis 47 gedruclileo, die Masili R. Wagner's betreffenden Anfsalze. (Schlass.) — Anzeigen and Beartbeilangen (I. Unterrichte- 
werlte für Gesang [Die Kanst des Gesanges von Ferdinand Sieber. Geseng-Uebangen für Schale and Haas von Gari v. Radecki. 
Chorschule der Münchener Musikschale, xasammengestellt von Franz Wttllner]. a. Bearbeitungen ttiterer Orcbesterwerke von Bach, 
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Zur Beinigung der Werke Beethoven'! von 
Fehlem und fremden Zuthaten. 

Von 6. H«ttebokiu 

6. DraekfeUer. 

(Fortsetzung.) 

Bs folgen nan eine Anzahl von verschiedenen Druckfeblem 
and Uogenauigkeiten, wie sie bei einer Durchbfötterung neuer 
Aasgaben der Zufall an die Hand giebt. SeibstverstSndlich iBt 
mit den hier anzuführenden die Zahl der vorkommenden Feh- 
ler lange nicht erschöpft. 

Im 4 0. Takt des letzten Satzes der Sonate Op. % Nr. 4 

*■_ ^ *■_ 



I 



fe^ 



m 



=t: 



=;:: 



=P 



=t: 



'^ 



ist ein Trillerzeichen vergessen. 

Im i7. Takt des zweiten Satzes der Sonate Op. % Nr. 8 



m 



d^=^ 



EJJl^r^T-,T^ 



'^-^^sr 



i 



moss die letzte obere Note der linken Hand f$ (nicht d) heissen. 
Im zweiten Satz der Sonate Op. % Nr. 3 muss der 4 8. Takt 
vor dem Schlusszeichen in der rechten Hand so 







lauten. Im 9. Takt vor dem Scblosszeichen 




P^^^T^ 



müssen die Doppelschlagszeicben zwischen (nicht über) den 
Noten stehen. 

Im Adagio des Streichtrios Op. 9 Nr. 3 muss im 4 5. Takt 
vor dem Scblosszeichen in der Yiolinstimme 



^^ 



das Zeichen des Doppelschlags zwischen den Noten (c und e) 
stehen. 

Im ersten Satz der Sonate Op. 40 Nr. t muss die letzte 
obere Note des 56. Taktes des zweiten Theils 
Xi. 



^ ^^ 



w 



de- - 



c (nicht as) heissen. Dieser Fehler wurde sehr wahrschein- 
lich durch eine irrthümlicbe Angabe des Schreibers dieser Zei- 
len veranlasst. Vier Takte später , drei Takte vor Eintritt des 
dritten Theils, ist a$ richtig. Im letzten Satz derselben Sonate 
hat im 34 . Takt vor dem Scblosszeichen 



^^ 1 , ' j s^r^ :^ 



die 8. Note der linken Hand kein AaflÖeongszeicben vor sich. 
Im zweiten Satz der Sonate Op. 4 Nr. 3 müssen bei einigen 
Stellen (Takt 4 4, 4 8 and 57) 



Im 




die Zeichen des Doppelschlags zwischen den Noten stehen, 
nüchsten Satz 




muss zwischen der letzten oberen Note des 4 S.Taktes und 
der darauf folgenden gleichstnfigen Note ein Bindebogen ste- 
hen. Im ültesten Druck steht der 4S. Takt zu Ende einer 
Zeile, und ist der Bogen etwas dünn gezogen, so dass er leicht 
übersehen werden kann. Femer fehlt in neueren Ausgaben 
ein Bogen zwischen den Bassnoten im 45. und 4 6. Takt. Im 
letzten Satz der nimlichen Sonate Allt bei der vor dem sech- 
sten Rahezeichen vorkommenden Stelle 
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das Zeicbeo »f auf ein letztes Taktachtel uod das Zeichen j» 
aar die Anfangsnoten des nächsten Taktes. In der alten Aus- 
gabe stehen die Zeichen sogar etwas früher , als sie oben an- 
gegeben sind , so dass es zweifelhaft erscheinen kann , ob die 
Zeichen nicht um ein Achtel früher zu stehen kommen sollen. 
Sinn und Zu?«ammenhang sprechen für die obige Wiedergabe. 
Keinenfalis ist das Zeichen $(, wie es in neueren Ausgaben ge- 
schehen ist, auf den Anfang des letzten Taktes zu beziehen. 
In der alten Originalausgabe stehen beide Zeichen getrennt, so 
dass nicht ein zusammengezogenes sfp daraus gelesen werden 
kann. 

Im ersten Satz der S<maie pathetiqw hat das erste ÄUegro 
za Anfang ein vorwärts weisendes Wiederholungszeichen. Im 
letzten Satz derselben Sonate ist in der Mitte des 4S. und des 
34. Taktes »cresc.i vorgeschrieben. Im 49. Takt 



^fe 



Jt«^ 



flUlt auf das dritte Viertel ein tf. Ein / (foHe) kommt im Takt 
nicht vor. 

In der Sonate Op. 16 ist in der 5. Variation im viertletzten 
Takt (nach dem ji^) wcrete,; uod im vorletzten Takt »ppc 
(statt p) vorgeschrieben. Im Trauermarsch steht zu Anfang des 
4 7. Taktes vor dem Scblusszeichen : fp (statt p). 

Der 72. Takt des letzten Satzes (Mlegro vivace) der Sonate 
in Es-dur Op. S7 Nr. I lautet in der linken Hand so: 



^ 



fe 



^^P 



Im Trio des zweiten Satzes der Sonate in Cis-moU Op. S7 
Nr. S beben Takt 4 und 5 des ersten Theils und Takt 7 bis 4 3 
des zweiten Theils in der linken Hand 




frf' r_ 



eine andere Bogenbezeichnung. 

In der Sonate für Pianoforle und Violine Op. 30 Nr. 4 lautet 
in der letzten Variation in der Cla vierstimme in der rechten 
Hand 




die erste Note des S 4. Taktes fi$, und die letzte Note des 
7S. Taktes e. 

Im letzten Salz der Sonate in G-dur Op. 3 4 Nr. 4 haben 
bei einer Stelle für die linke Hand, Takt 14 bis 49 vor dem 
ersten Ruhezeichen, 



:irTX 



'F 



^^ 



'P 



■:i=t- 



*^ 



^ 



neuere Ausgaben ein sf und einen Schleifbogen vergessen. 

Im zweiten Satz der Sonate in D-moll Op. 34 Nr. 1 soll, 
nach allen alten Drucken , das Zeichen des Doppelschlags im 
10. Takt 



I 



i^g 






Über (nicht nach) der Note auf dem zweiten Taktviertel stehen. 

Im letzten Satz der Sonate in Es-dur Op. 34 Nr. 3 haben 
einige neuere Ausgaben im zweiten vollen Takt des dritten 
Theils (mit anderen Worten : bei der letzten Note des 96. Taktes 
nach dem Wiederholungszeichen) ein p und zehn Takle spkter 
ein /. Beide Zeichen gehören nicht hin. Die ganze Stelle ist 
forte zu spielen. 

In den Variationen in F-dur Op. 34 gehören die im 5. Takt 
der ersten Variation 




vorkommenden VerstSrkui»gszeichen zu den Noten d (nicht zu 
Ott und gi$). Dasselbe Zeichen kommt im 4 9. Takt bei der 
13., 35. und 47. Note der rechten Hand (jedesmal d^ vor. In 
neueren Ausgaben ist es da vergessen. Ferner lautet, nach 
einer von Beethoven in einem gedruckten alten Exemplar vor- 
genommenen Aenderung, die zweite HSlfle des 41. Taktes der 
zweiten Variation in der rechten Hand so : 






ra_ 



Im Finale der Variationen in Es-dur Op. 35 beisst 
55. Takt die Note der Mittelstimme fit, nicht f. 

In der »Adelaide« (Op. 46) .soll das im vierten Takt 




vorkommende Zeichen des Doppelschlags über der zweiten von 
den vier Noten stehen. Das Zeichen hat hier dieselbe Stellung, 
wie bei einigen früher (S. 474) angeführten Stellen, wo, der 
zweifelhaften Ausführung wegen , eine genaue Wiedergabe 
rathsam erschien. 

Im 15. Takt des zweiten Theils des ersten Satzes der So- 
nate in C-dur Op. 53 




haben einige Ausgaben bei der neunten Note der linken Hand 
einen Druckfehler. Die Note beisst F, nicht G, Im letzten Satz 
derselben Sonate beisst es Takt 15 vor dem Prestissimo nicht 
9tempre Ped.« und »jfc, sondern »sempre jf« und *Ped.* 

Im letzten Satz der Sonate Op. 78 sind Takt 57, 64, 4 46 
und 410 mit »^« (statt mit f) bezeichnet. 

In der Sonate Op. 4 04 lautet der 74 . Takt des ersten Satzes 
in der rechten Hand so. 




und der 5. Takt des zweiten Satzes in der rechten Hand so. 



^^- 



=^^ 



So lauten die Stellen in dem erst vor einigen Jahren aufgefun- 
denen Autograph. 

Im letzten Satz der Sonate für Pianoforte und Violoncell 
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Op. lOS Nr. I lauten, nach einer revidirten Abschrift, Takt 85 
bis 8 4 vor dem Schlosszeichen in der ViolooceUslimnie so. 




In der Sonate Op. 4 06 lautet der driUletzte Takt des ersten 
Satzes in der linken Hand so : 




5 ? 

Im Adagio derselben Sonate hat die rechte Hand im 76. Takte so 
und im 36. Takt vor dem Scblusszeichen so 



#^^pi 



zu spielen. Im Schlusssalz lautet im iO. Takt nach dem Ein- 
tritt des Fugenthemas die untere Note der rechten Hand auf 
dem vierten Achtel g (nicht ^e«), und im 35. Takt nach der 
ersten Verzeichnung von D-dur ist beiden Händen *non legato* 
(nicht ben legato) vorgeschrieben. 

In der Sonate Op. 109 ist in der zweiten Hälfte des 8. 
[vollen] Taktes 



^^^ 



die Note ais (nicht eis) eine Viertelnote. Zu Anfang des 3. Taktes 
im zweiten Adagio espressivo hat die linke Hand Dreisech- 
zehntel- (nicht Achtel-) Noten. Die vierte Triole des Taktes 
ist der linken Hand gegeben, und hat während derselben die 
rechte Hand eine Sechzehntel-Pause. Takt 5 and 6 vor Schluss 
des letzten Satzes 




haben dieselbe Yortragsbezeichnung , wie zu Anfang. Das 
Zeichen -*=*- gipfelt beim vorletzten Viertel. Der letzte Accord 
der rechten Hand 

riiard. 



p 



' l=^^r. 



soll voll angeschlagen werden. 

Im t5. Takt des ersten Satzes der Sonate Op. HO tritt das 
jMOfio erst beim zweiten Viertel ein ; dann erst folgt scfetc.c 
Im zweiten Satz derselben Sonate ist der 8. Takt des Trios 
oder Ifittelsatzes 



iE 



^ 



// »/ 



und ebenso der darauf folgende 4 6. Takt zu Anfang mit ff 
(statt $f) bezeichnet. Im letzten Satz sind , nach den im 5. 
und 6. Takt des Meno allegro stehenden Wörtern »erete.*, 
»poeo a poco ptu meto« und »nach und nach wieder geschwin- 
der«, das almiSlige Stärker- und Schnellerwerden andeutende 
kleine Striche zu ziehen, die ungefähr einen Takt lang und bis 
zum nächsten Eintritt des Fugeolhemas reichen. 

In den Bagatellen Op. 4 4 9 ist bei Nr. 7 das Tempo »Allegro 
ma non troppo* vorgeschrieben. In Nr. 4 1 lautet der 8. Takt 
in der linken Hand nach Beethoven's Handschrift so : 



^^^1 



In den Variationen Op. 4 20 sollen, nach der ältesten, von 
Beethoven corrigirten Ausgabe, Takt 56 und 57 der 4 0. Va- 
riation in der rechten Hand so, 

8- - • 



^^^ 



der letzte Takt des zweiten Theils der 4 3. Variation vor der 
Wiederholung so, 

!■» volta. 

^ Ä - 



s 



1:?^ 






der 40. Takt des zweiten Theils der 4 8. Variation in der linken 
Hand so. 




der 8. Takt der 27. Variation in der rechten Hand so 




und der letzte Takt des zweiten Theils derselben Variation vor 
der Wiederholung in der linken Hand so (mit P statt Fis) 
lauten. 



^ 



!■» volto. 






Im Streichquartett in Cis-moll Op. 134 heisst die Note auf 
dem dritten Viertel des 53. Taktes in der ersten Violine (nach 
dem Autograph) et (nicht e) . Im zweiten Satz [Allegro molto 
vivace) heisst die vierte Note des 17. Taktes in der Viola, wie 
die vorhergehenden Noten, fis (nicht e) . Im letzten Satz fällt 
im 10. Takt vor dem Schlusszeichen das »espressivo« in der 
zweiten Violine weg. 

In den Variationen für Pianoforte über das Thema »Tän- 
deln and Scherzen« lautet der 9. Takt der 7. Variation in der 
rechten Hand so : 



P = J=^^ 
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Nr. I voD dem viermal componiiien Goe(he*acben Liede 
»Sehnsachtc hat die Tempobezeichoung •Andante poeo agüato* 
(statt ^adagio*) . 

Im GanoD »Im Arm der Liebe« heisst in der ersten Stimme 
die erste Note des Sl. Taktes / (aicbt g], und die erste Note 
des 13. Taktes g (nicht a). Dieselbe Aenderuog ist spttter in 
den anderen Stimmen vorzanehmen. Im Canon »Glück, Gluck 
zum neuen Jahr« beisst die 8. Note jeder Stimme g (nicht a). 
Im Canon »Schwenke dich!« heisst das 7., 9. und 4 4. Wort 
des Textes »ohne« (nicht »Schw&nke«) . 
(Fortsetzung folgt) 



Bemerkongen 

zu dem in Nr. 13 bis 17 gedruckten, die Musik R. Wagner's 
betreffenden Au&atze. 

(Schlass.) 
Was nun die nahen Bayreuther Aufführungen betrifft, auf 
welche die Augen von Freund und Gegner gerichtet sind , als 
auf entscheidende Probeleislungen , so wird ihr Ausgang nach 
umierer Ansicht wenig beweisen. Die Eigenthümlichkeiten der 
Wagnerischen Muse waren schon vorher erkenntlich und das 
Gute in seinen Werken wird sich verbreiten und bleiben, auch 
wenn die Erfahrung lehren sollte , dass bei dem Bayreutber 
Bau die Rechnung ohne den Wirth gemacht ist. Wir sagen 
dieses nicht , um die Folgen eines günstigen , sondern um die 
eines etwaigen ungünstigen Ausganges jenes Unternehmens 
nicht übersch&tzen zu lassen. Das Gelingen solcher mit schwe- 
ren Anstrengungen zu Stande gebrachten Neuheiten hSngt für 
einen gewissen Zeilpunkt zu sehr von Süsseren ZuOillen ab, 
als dass ein momentaner Erfolg mit irgend welcher Sicherheit 
vorher zu sagen wSre. Ungünstiges Wetter, die Dispositionen 
einflussreicher hoher Persönlichkeiten, politische oder gewerb- 
liche KalamitSten und ähnliche unberechenbare Factoren, die 
mit der Kunst an sich nichts zu thun haben , machen dennoch 
mitunter die sorglichsten Vorbereitungen zu Schanden. Wir 
wissen also nicht, ob die bevorstehenden Aufführungen ge- 
lingen: aber wir wünschen dass sie gelingen und dass ihr 
Erfolg derartig sein möge , um den letzten Rest der Bitterkeit 
in der Seele dieses Mannes zu tilgen , die sich in dem Conflict 
mit widerstrebenden Zeit- und Kunstgenossen angesammelt 
hat. Der letzte Theil dieses Wunsches wird indess wohl ein 
frommer bleiben, denn insoweit die Bayreuther Aufführungen 
Charakter haben , scheinen sie mehr einer Parteidemonstration 
als einem Versöhnungsfeste Shnlich zu sehen. Nach meiner 
Ansicht — die aber in diesem Falle eine ganz besonders un- 
maassgebliche genannt werden muss — wSre eine andere Wen- 
dung erfreulicher und für unsere musikalischen VerhSltnisse 
heilsamer. Es Hesse sich nSmlich wohl denken, dass die Ge- 
sammtheit unserer Musiker die Bayreuther Aufführung betrach- 
ten könnte als den Ehrentag ihres Genossen , der gewisser- 
maassen ihr Haupt genannt werden kann, und in der Anwesenheit 
ihrer bedeutendsten und einflussreichsten Spitzen ihm dabei 
ihre Theilnahme ausdrückte. Was in der gut«n alten Zeit viel- 
fach geschah, nicht nur unter Poeten, sondern auch unter den 
unharmonischen Söhnen der harmonischen Kunst , sollte heut 
zu Tage ebenfalls möglich sein können. Niemand bindet sich 
dadurch die Hände , verleugnet seine Grundsätze , giebt seine 
freie Kritik gefangen — sondern zeigt nur um so unzweideu- 
tiger, dass sein Urtheil lediglich der inneren künstlerischen 
üeberzeugung entspringt mit Ausschluss aller unlauteren Neben- 
quellen. Aber diese Betrachtungen sind müssig : denn Wagner 
ist Festgeber und als solcher müsste er in der Lage sein, seine 
Collegen einzuladen ; sie können weder von selber kommen, 



noch sich einkaufen, denn das wäre etwas ganz anderes. Von 
solchen Einladungen hat man nichts gehört ; vielleicht war der 
Wille dazu nicht vorhanden , vielleicht auch unterblieb es nur 
aus äusserlichen Rücksichten — das Resultat ist da.<iselbe. Für 
das Fehlen der Kunstgenossen, der nicht parteiisch ergebenen 
selbständigen und bedeutendsten Mitglieder der Zunft, vermag 
selbst der fürstliche Glanz keinen Ersalz zu bieten. 

Ebenso wenig aber vermögen meine Worte auch nur das 
geringste, um dieses gespannle Verhältniss zu bessern. Sie 
haben daher lediglich als Privatansicht oder Privatbetrachtung 
Werth und sollen als solche hier stehen. Für so ^nzlich werth- 
los, wie sie erfolglos sein werden , kann ich sie indess nicht 
halten, glaube vielmehr zu dieser Kundgebung ein gewisses 
altes Recht erworben zu haben , wohl mehr als mancher An- 
dere. Schon vor S5 Jahren hatte ich das Glück, unter einem 
ziemlich unbefangen empfänglichen Theaterpublikum den Tann- 
häuser kennen zu lernen , welchem Lobengrin und Holländer 
bald folgten, und mein erster schriftstellerischer Versuch war 
eine Recension des Tannhäuser, die in einer Tageszeitung un- 
terging, bei weiterem Bekanntwerden aber wohl als Disser- 
tation für die Aufnahme in die Zukunftspartei hätte gelten 
können. Eben damals kam die letzte Oper Marscbner's her- 
aus und machte das Neue in Wagner nur um so anschaulicher. 
Der Kapellmeister an jenem Hoftheater sagte mir, Tannhäuser 
sei die sorgCaltigst ausgearbeitete Partitur, welche ihm in seiner 
langen Praxis vorgekommen. So lernte ich das Work und den 
Autor genau und ungestört kennen , so genau , dass ich den 
Ausführenden die wagehalsige Versiclierung geben konnte, falls 
die Partitur des Tannbäuser verloren ginge, sie aus dem Kopfe 
wieder herstellen zu wollen. Diese frühe Gelegenheit, Wagner 
kennen zu lernen, nenne ich ein Glück, weil sie mich ein für 
alle Mal über Vorurthelle hinweg hob, mit welchen ich später 
zu meiner Verwunderung die angesehensten Musiker belastet 
fand und die ganz wesentlich zur Verwirrung Verbitterung und 
Verlängerung der Wagnerfrage beigetragen haben. Ich erinnere 
noch, dass ich mir damals die Direction der erforderlichen 
Kräfte wünschte , um diese Opern schnell auf die Bühne zu 
bringen, und bin noch jetzt der Ansicht, dass ihre Verschlep- 
pung in vieler Hinsicht schädlich gewesen ist. Seit jener Zeit 
habe ich mich daran gewöhnt, alle bedeutenderen Musik- und 
Schriftwerke Wagner's früh und aus den besten Quellen kennen 
zu lernen. Ich war vielleicht der erste Privatmann, welcher 
die Lohengrin- Partitur kaufte, und ähnlich habe ich fast mit 
allen seinen späteren Publicationen Schritt gehalten. 

Hiermit soll nun nicht mehr und nicht weniger erwiesen 
werden, als die Berechtigung zu den obigen Aeusseruogen. 
Von denjenigen Ansichten , welche ich mir über den Zustand 
der Tonkunst in unserer Zeit und über die besten oder noth- 
wendigsten Mittel zu ihrer Förderung gebildet habe , gedenke 
ich keine einzige preis zu geben, obwohl sie insgesammt nicht 
Dogmen, sondern Material für die Prüfung Anderer sind. Aber 
der Kritiker sollte überall im Stande sein, den Beweis zu füh- 
ren , dass er bona fide urtheilt nach den beiden Seiten hin, 
nach welchen menschliches Urtheil geprüft wird : nach WUlen 
und Kenntniss. 

— Den französischen Verfasser , welcher zu Gegenwär- 
tigem die nächste Veranlassung bot , haben wir zuletzt etwas 
aus dem Auge verloren und gedenken ihn heute auch nicht 
wieder einzuholen. Manche bedenkliche Aeusserongen in dem 
letzten Theile seiner »Studie« verdienen indess als Ausdruck 
weit verbreiteter Vornrtlieile gelegentlich noch eine besondere 
Besprechung. Chr. 
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Aiiseigen und Banrtheilimgeii. 

I. Unttrrichtswtrke fOr Gesang. 

ito intt diM fietaagei. VoUsUndige theoretiflch- praktische 
Gesangschule von ferilaandl Sieber. Zweite Abtheilung : 
Praktische Studien. Op. 444. Offenbach, Andr6. 

Vorliegendes Opus vermehrt die kahlreicbeo Arbeiten Sie- 
ber's um ein Heft. Dasselbe enthalt nichts wesentlich Neues, 
aber es bietet brauchbaren Uebuogsstoff für die Ausbildung der 
Stimme besonders nach Seite der Beweglichkeil hin. Das Heft 
enthalt grossentheils mechanische Uebungen (nicht Solfeggi 
oder Yocalisen) und ist seinem Werthe nach weder höher noch 
tiefer zu stellen , als die meisten von Sieber und Anderen her- 
ausgegebenen Sachen dieser Art. Wer also Material dieser Art 
besitzt, braucht dieses Heft nicht zu kaufen ; wer es aber kauft 
und verstandig und fleissig übt, wird ohne Zweifel Fortschritte 
machen. 

Im Allgemeinen erscheint die Herausgabe immer neuer 
mehr oder weniger umfangreicher Uebungshefte ohne Nutzen. 
Was gegeben werden kann, ist oft gegeben, und das Nöthige 
existtrt In Hülle und Fülle. 



I fir Schale aad law, zugleich als praktische 
Grundlage für den Unterricht in der Theorie von Carl 
f. Badeckl. Leipzigi Breitkopf und Härtel. 
In drei Abtheilungen : 1 ) Die C dui^Tonart, S) Dur-Ton- 
arten und 3) Moll-Tonarten geben diese Gesangübungen den 
Inhalt einer quantitativ sich in bescheidenen Grenzen haltenden 
Harmonielehre in kleineren und grösseren für eine oder meh- 
rere Singstimmen mit Ciavierbegleitung gedachten Uebungen 
auseinandergelegt; zugleich ist Bedacht darauf genommen, den 
Schülern das Verstandniss für den rhythmischen und melo- 
dischen Bau eines Musikstückes zu erschliessen. Die Idee, 
theoretische Uebungen singen zu lassen , ist gewiss praktisch. 
Bei Durchsicht des Werkes drangt sich die Meinung auf , dass 
der Fortschritt in der Schwierigkeit der einzelnen Uebungen 
ein zu schneller sei, und dass einige Tonstücke sich für den 
Gesang wenig eignen. Auch möchte das rhythmische Element 
noch mehr betont sein. Ob es nicht besser wäre, Singübungen 
auf den Contrapunkt zu basiren , statt auf Harmonielehre , soU 
hier nicht untersucht werden. JedenfaUs kann dieses Buch in 
der Hand eines tüchtigen Lehrers viel Nutzen stiften. Ueber 
Stimmbildung enthalt es nichts ; es zielt nur auf musikalische 
Tüchtigkeil ab. Die Singstimmen sind in einem besonderen 
Heft herausgegeben. 



Chertchale der MindieBer Muiluchile susammengestellt von 
rrau Willaer. Erste Stufe. München, Theodor Acfcei^ 
mann. 4876. 90 Seiten in Lex.-^ctav. 

Ein vortrefliiches Buch, welches, wie auf dem Titel und im 
Vorwort zu sehen, für die Musikschule in München geschrieben 
ist und dort seit längerer Zeit gebraucht wird. Zweck dessel- 
ben ist, den Schülern alles das zu geben, was sie zu vollkom- 
men ausgebildeten Chormitgiiedem macht. Das hierzu nÖthige 
theoretische Wissen wird in kurzer , klarer Weise zum Ver- 
standniss gebracht und an zahlreichen , das Wesen der Sache 
treffenden Uebungsbelspielen praktisch festgestellt, so dass dem 
»Kennent das «Können« auf der Stelle folgt. Ganz besonders 
praktisch und zweckdienlich sind die rhythmischen Lese- 
übungen. Das Buch enthalt das NÖlhige in reicher Fülle und 
nichts UnnÖthiges. 

Allen Instituten, welche auf die Pflege eines vollkommenen 
Chorgesanges Gewicht legen, sei es bestens empfohlen. 

Aomerkuog. Wie wir hören, sind Herrn Wülloer's »Chor- 
ttboDgeD« auch schon In der legi. Hochschule io Berlin seit einiger 
Zeit eingeführt und bewahren sich trefflich. Dem Buche ist ein 



lesenswertbes längeres Vorwort beigegeben , ans welchem wir un- 
seren Lesern noch Einiges mitthelleo. Dem Verfasser worde 1867 
bei der Neogestaltang der Musikschule In München die Leitnog des 
Ghorgesanges übertragen. Diesem Gesänge wurde aber ein höheres 
Ziel gesteckt , als das allgemein übliche des blossen BlnUbens von 
Ghorgesangwerken : »Der Cborgesang sollte als eins der obligatori- 
schen Fächer gleich der Harmonielehre zur allseitigen musikalischen 
Ausbildung des Schülers beitragen. Man weiss, wie hSuflg and bis 
zu welchem Grade der Privatunterricht die allgemeine Mnsiklebre 
vernachlässigt; diese aber in unserer Schule gründlich dnrchsa- 
arbeiteo, dazu sollte der Unterricht Im Chorgesange Gelegenheit 
geben ; er sollte spater neben dem theoretischen Unterrichte , den 
die Schüler tn den Harmooiestunden erhalten, auch eine Art prak- 
tischen Harmontennterrichtes bieten ; er sollte die Schüler befähigen, 
mnsikallsch zn denken, d. h. sich melodische Portscb reitungen, 
Rhythmen, Intervalle, Acoorde u. s. w. ohne Beihülfe eines Instru- 
mentes vorzustellen. Wer dabin geführt war, las selbstverständlich 
jede Chorstimme von> Blatt. Daneben sollte natürlich — und zwar 
in erster Linie — r.ncb die Art des Ghorsiogens möglichst ausge- 
bildet, es sollte ein schOoer Cborklang, deutliche und correcte Text^ 
ausspräche , künstlerische Schatlirong erzielt werden , so dass die 
besten Kräfte wahrend und namentlich am Schlüsse des Schuljahres 
einen möglichst mustorgiltigen Chor bildeten, befabigt. Jede Schwie- 
rigkeit zu überwinden. Dieser Musterohor sollte für die angebenden 
Dirigenten und Lehrer ein Vorbild sein , das ihnen zeigte , wie ein 
Chor geführt werden müsse und was sich mit einem gut geschulten 
Chor erreichen lasse ; er sollte möglichst viele gute Chorwerke stn- 
diren, um die Betheiligten mit dem Hervorragendsten aus diesem 
Zweig der musikalischen Literatur bekannt zu machen; er sollte 
schliesslich den angehenden Gomponisten Gelegenheit verschaffen, 
ihre eigenen Versuche auf diesem Gebiete möglichst gut ausgeführt 
zu hören.« (S. 1^1.) 

Dreistofen oder Klassen sind hierzu eingerichtet. »Vorbedingung 
mm Eintritt In die unterste Klasse ist nur: etwas Stimme, etwas 
Gehör, etwas Notenkenntniss. Ich sage ausdrücklich ,, etwas"; denn 
die Erfahrung hat uns gelehrt, unsere Anforderungen nicht allzu 
hoch zu spannen. Wie viele würden wir sonst abweisen müssen! 
Und dann sollen Ja Stimme und Gehör steh erst entwickeln ; und In 
der That entwickeln sie sich oft überraschend schnell in Folge un- 
serar Uebungen.« (S. 1.) 

»Was wir mit unserm Chor erreichen , möge man daraus er- 
sehen , dass wir in einem der letzten Prüfongsconcerte des Jahres 
4878/74 lediglich mit eigenen Kräften der Musikschule unter Bethei- 
ligung sammtlicher Chorklassen Bach's Hmoll-Messe zur Aufführung 
brachten, der sich im Jabra 4874/75 unter anderen Chorwerken 
Brahma' deutsches Requiem angeschlossen hat. Der Chor bestand 
aus etwa 450 Singenden, 80 Schülern und 70 Hospitanten, wirkte 
aber mehr als mancher Dilettantencbor von doppelt so grosser An- 
zahl. — Durch diese Resultate, sowie durch die nun seit acht Jahren 
bei unsem Scblussprüfungen gemachten Erfahrungen dürfte einem 
Einwurf begegnet werden , der mir schon vor der Veröffentlichnng 
dieser Uebungen von Fernstehenden gemacht worden ist, ond der 
Jetzt vielleicht wieder auftauchen könnte. Mao hegte nämlich das 
Bedenken, dass in unseren Chorklassen luviel von den Schülern ver- 
langt werde. Wie ich schon oben sagte , genügt für unsere meisten 
Musikschüler und begabteren Hospitanten Je ein Schuljahr zur Ab- 
solvirung der beiden unteren Klassen. Es gilt eben auch hier der 
Grundsatz: „man erreicht nur viel, wenn man viel verlangt''; na- 
türlich muss man bei Anwendung desselben ganz folgerichtig und 
ruhig vorgehen.« (S. 4.) 

Der Herr Verfasser macht hierauf folgende behenigenswerthe 
Bemerkungen: »Ich bin sogar der Ueberzeugung, dass unser Weg 
der richtige ist, um den Schul- und damit den Volksgesang auf eine 
höhere Stufe zu bringen. Die Gesangstuoden , wie sie Jetzt In den 
Volksschulen gegeben werden, beschranken ihre Aufgabe meist auf 
ein mechanisches Eriernen der Notenzeichen, dem sich vielleicht in 
besondere günstigen Fallen ein ebenso mechanisches Erlernen der 
nolhdürftigsien Anfllnge der allgemeinen Musiklehre anschliesst, um 
dann zu gipfeln in dem Auswendiglernen einer Anzahl wirklicher 
oder sogenannter Volksmelodien. Ich habe häufig genug Hospitanten 
aufnehmen müssen, die in hiesigen oder auswärtigen Schulen Jahre- 
Iaogen Gesangunterricht genossen hatten, die Jedoch kaum die Ton- 
leiter kannten ond nicht im Stande waren , eine Ten vom Blatt zu 
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treffeo. Waram sollte nicht in dieseo Anstalten bei gleichem Zeit- 
aafwaode etwas Besseres zu leisten sein? Freilich gehören dazu vor 
Allem verstMndige und für ihre Aufgabe begeisterte Lehrer, die das 
System, nach welchem sie zu unterrichten haben, genau kennen und 
biolingliche musikalische Pädagogik besitzen, um ihre Schüler darin 
einiufUbren. Aber es mUsste doch seilsam zugehen , wenn das, was 
wir io unserer untersten Klasse zum Theil mit volligen Anftlngern, 
worunter Knaben und Mlidchen von H bis 41 Jahren, in einem höch- 
stens zwei Jahren erreichen, nicht in der Volksschule wlihreod ihrer 
ganzen Dauer zu erreichen wäre I Rechnet man auch statt der vier 
Stunden , die wir unsern Schülern wöchentlich ertheilen , dort nur 
xwei, — die Zeit würde sogar vollständig ausreichen , neben den 
Dotbwendigen Uebungen theoretischer Art auch praktisch zu musi- 
cireo, d. b. Volkslieder, ein- und mehrstimmige Gesiinge u. s. w. 
singen zu lassen. Und zwar würde das Letztere mit mehr VerslUnd- 
Diss und mehr Nutzen und deshalb quantitativ reichlicher und quali- 
tativ besser mit geringerem Zeilaufwande geschehen können, als auf 
dem bisherigen rein mechanischen Wege. Solche, welche nur die 
Volksschule besuchen, htttten damit schon eine musikalische Aus- 
bildung erlangt, welche diejenige weit übertrifft, die jetzt auf vielen 
weitergehenden Lehranstalten erreicht wird. Für jene aber, die aus 
der Volksschule in Präparandenschulen, Lateinschulen (Gymnasien) 
oder andere höhere Schulen eintreten , wfire eine Grundlage gelegt, 
auf welcher weiter gebaut werden könnte. Die Zeit würde dann 
auch in diesen Anstalten hinreichen, um sowohl das, was wir mit 
unserer zweiten Klasse durchnehmen , zu bewältigen , als auch aus 
den besten Kriften schliesslich eine Chorklasse zu bilden , die im 
Stande wire, höhere künstlerische Aufgaben zu lösen. Ganz beson- 
ders erwünscht wSre eine solche Vorbildung für angebende Lehrer. 
Wenn der Gesangunterricht in der von mir angedeuteten Weise von 
der Volksschule an durch die Prttparandeoschule bis in das Lehrer- 
seminar in einander griffe, 'so könnte man auf Lehrer ztthlen , die, 
selbst gründlich durchgebildet, auch guten methodischen Chor- 
getangnnterricht zu geben im Stande waren.« (S. 4—5.) Das vorge- 
legte Debongsmaterial wird auch diesem weiteren Zwecke um so 
sicherer dienen, Je mehr es nebst den entwickelten GrundsMtzen zu- 
Dicbst in unseren höheren Musikschulen Wurzel tust. D. Red. 



t. BMiMtungen Uttrer Orchetterworke von Bach, Hindel 
und Coralli für Ciavier. 

M. M. Backet CMMrt in D-moU (Ür Klavier mit Begleitung 
von 2 Violinen, Viola und Bass, für das Klavier allein 
bearbeitet von iraai lallaL Berlin, Bote & Bock. Pr. 

M.2,.Q.^) 
Die zehnte Nanuner einer Reihe von Compositiooen Bach's, 
welche die genannte Verlagshandlang noter einem französischen 
Titel herausgegeben haL Die meisten davon bestebeo in Cla- 
▼iers&tzeo des Meisters und sind von den Herausgebern blos 
mit Vortragsbezeicbnungen versehen. Das vorliegende Werk 
bildet aber ein Arrangement für Ciavier allein , da Bach es für 
Ciavier mit Begleitung von Saiteninsimmeoten geschrieben hat. 
Die Bearbeitung des Concerts rührt von einem gewandten Spie- 
ler und anerkannten Lehrer her , der zugleich seinem Autor 
mit besonderer Neigung ergeben ist. Seine Uebertragung für 
das Ciavier ist daher vorzüglich gerathen. Es ist ein schweres 
Stück Musik, sowohl in der Auffassung wie in der Ausführung, 
lohnt aber die darauf verwandte Mühe reichlich. Bei den Spiel- 
manieren hat Herr Kullak den Vortrag derselben in Noten aus- 
geschrieben darüber gesetzt , was sich gewiss empüehll , weil 
die Kenntniss der richtigen Ausführung dieser Manieren noch 
sehr wenig verbreitet ist. Das Arrangement erweist sich also 
in jeder Hinsicht als sorgfältig ausgearbeitet. Wir empfehlen 



*) Wie wir schon liei einer früheren Gelegenheit bemerkten, 
ist das die oliein richtige Art den Preis anzugeben, weil unsere neue 
Münze auf dem Decimals\su>ni lioruiit. Die oben genannte Berliner 
Verlagshandlung isl aber die uiiizi^c. bei welcher wir bisher eine 
S( Iche Noliruiis; bemerKl haben 



es aufs wärmste , aber nur sehr guten Spielern , oder solchen 
die es werden wollen. 

'Schluss folgt.) 



Pariser Opezn-Bericht. 

Die Opern: Jeanne tTArc von Mermet, Piecolmo von Guiraud, 
le$ Amoureux de Catherine von Marechal, Atda von Verdi. 
(Nach de la Genevais. ) 
«Schluss.) 
Man kann sich kaum voretellen , welchen Effect des En- 
sembles und des instrumentalen und vocaleo Zusammen- 
wirkens ein solcher dramatischer Conflict hervorbringen muss, 
geschaffen von einem Manne, der in der Anwendung des 
crescendo auf der Bühne nicht seines Gleichen hat: drei 
Chöre wirken vor uns zu gleicher Zeit, ausgeschieden und 
doch in einander versclimolzen , ausgeschieden weil jeder 
sein besonderes Motiv hat, verschmolzen weil jedes dieser 
Motive sich mit dem grossartigen Totti combinirt und in dem- 
selben aufgeht. Es ist darin eine FUrbnng, eine Bewegung und 
Kühnheit, welche uns blendet ; allein so originell dieses Stück 
auch ist, so fügt es sich doch nichtsdestoweniger der Form 
eines italienischen Finales, und wir sind darüber froh. Kann 
man wohl annehmen, dass ein auch noch so reich begabtes 
Genie von heute bis morgen dahin gelangen werde , blos ver- 
möge seiner subjectiven Inspiration solche Effecte hervor- 
zubringen? In der prachtvollen Conception dieses Finales fin- 
den wir zwei Dinge: die Ideen, die dramatische und musika- 
lische Triebkraft, die Verdi allein eigen ist, und die Form, in 
der diese Ideen und das Drama sich bewegen , den Zuschnitt 
und den grossen architektonischen Plan, die Erbschaft von 
Jahrhunderten und des Landes eines Dante, Palestrina, Pergo- 
lese, Cherubini und Rossini. Wir wären neugierig, wie es 
Herr Gounod anstellen würde, ein Stück von diesem Gepräge 
in jener »unmittelbar aus der Emotion hervorgegangenen« Form 
zu schreiben, zu welcher er sich in der Theorie bekennt, und 
deren Praxis uns die endlosen Tiraden inRomeouodJulie, 
sowie die vage Gesaogssprache im Faust verschafft hat. 
Bleiben wir aber bei unserem Gegenstande und betrachten wir 
das wundervolle Duett zwischen Amneris und Radames im 
vierten Acte. Wer anders als ein Italiener von Race hätte diese 
Inspiration gefunden und würde, wenn er sie gefunden hätte, 
sie in einem so reinen, soliden und wie Bergkryslall leuchten- 
den Stile formnllrt haben? Ausser den angeführten Stücken 
treffen wir noch mehrere schöne Duette : im oralen Acte das 
Duett zwischen Amneris und Radames , das bei dem Eintritte 
der Aida in ein Terzett übergeht ; im zweiten Acte das tragi- 
sche Duett zwischen den beiden Rivalinnen , voll Energie und 
Pathos, in welchem mitten unter den Zornausbrüchen der 
Tochter des Königs und dem Ergüsse ihrer Drohungen gegen 
die arme äthiopische Sciavin eine göttlich elegische Stelle auf- 
taucht, die auch io dem als Ouvertüre dienenden symphoni- 
schen Präludium vorkommt : Amore, arnore! und die wir stets 
als eine melodische Ausströmung dieses Charakters einschlür- 
fen ; endlich das Duett der Entwicklung mit der leidenschaft- 
lichen Stretta. Der jugendliche Feldherr der ägyptischen 
Armee, Radames, wird wegen Hochverralbs zum Tode ver- 
urtheill und soll lebendig begraben werden, allein in das unter- 
irdische Gewölbe, worin er seine Strafe erleiden soll, hat sich 
heimlich AVda cingescliliclien , um die letzten Seufzer ihres 
Geliebicn zu empfangen und mit ihm zu sterben. In Wirklich- 
l^oil i<t c> allerdings ein Duett , weil wir einen musikalischen 
Vorgatiii /Aischen z>vei Personen Nor uns haben, aber wir ge- 
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wahren, dass die Decoratioo getheilt ist , und dass über dem 
Gewölbe sich uns der Tempel des Plha darstellt , in welchem 
bei glänzender Beleuchtung heilige Gesänge erschallen. Wir 
haben es also hier mit einem jener gewaltigen Contrast-Effecte 
zu thun , auf die sich besser als irgend einer der Autor des 
Miserere im Trovatore und des Quartetts im Rigoletto 
versteht. Die heiligen Gesänge von oben mischen sich mit den 
klagenden Stimmen von unten ; und doch ziehen weder die 
Neuheit des Anblickes noch die harmonischen Complicationen 
das Interesse von dem ab, was in der unleren Abtheilung vor- 
geht. Nach einigen Takten voll unsäglichen Schmerzes , wäh- 
rend welchen Aida eintritt , entwickelt sich das Duett : zuerst 
ein süsses Andante, zart und pathetisch , dann der letzte Ab- 
schied, die Extase der Liebenden beim Sterben: terra, 
addio, addio volle di pianto I Eine himmlische, wie von Flü- 
geln getragene Melodie, der leuchtende Schimmer einer in das 
Unendliche entschwebenden Seele erklingt, und diese Partitur 
voll Donner und Blitz, dieses von allen Stürmen der modernen 
Instrumentation durchrauschte Werk erstirbt in einem Liebes- 
Seufzer. 

Wo wäre da irgend eine Spur von Wagnerismus zu finden? 
Was hätte der recitativische Dialog und die unendliche Melodie 
mit einem Systeme zu schaffen , das sich blos mit dem musi- 
kalisch und dramatisch Schönen befasst , das , dem Geiste vor 
dem Buchstaben den Vorzug gebend , das sciavische Hängen 
am Worte verschmäht und nur den Ausdruck der Situation 
darzustellen strebt und ohne einen Eingriff in die Freiheit des 
Künstlers dem Genie die Freiheit der Bewegung lässt, und 
nichts desto weniger in seinem Programme das Duett, Terzelt, 
die Arie, die Romanze, das Finale, alle diese schönen Formen 
von italienischer Erfindung und Tradition , welche den liturgi- 
schen Canon der Oper bilden, beibehält. 

Die Aufführung ist bewunderungswürdig ; die Stelle , von 
der ich eben sprach, singt Herr Masini, dem die Rolle des Ra- 
dames übertragen ist, mit überwältigender Lieblichkeit und 
Zartheit ; seine Stimme bat den Schmelz und den Zauber des 
Mario in seiner guten Zeit. Später werden wir uns mit seinem 
Stil befassen, denn für uns, die wir nur an ausgesungene und 
keuchende Tenore gewöhnt sind, ist es schon an sich ent- 
zückend, endlich einmal die Wiedergabe einer klangvollen und 
natürlichen Stimme zu vernehmen. Die Stolz singt die Aida, 
und die Waldmann die Amneris. Das Pariser Publikum kennt 
die eine wie die andere von früher , da sie schon in dem be- 
rühmten Requiem mit Beifall begrüsst worden. Amneris ist 
die stolze Vasthi des Racine; wehe dem, den sie auf ihren 
Wegen findet ; mit Tigersprüngen , mit einem Schlage der 
Kralle überwältigt sie ihn. Welch traurig Loos auch für dich, 
arme Ai'da ! denselben Krieger zu lieben, wie jene Furie, und 
was noch schlimmer ist, von ihm wieder geliebt zu werden. 
Die Waldmann ist fürwahr, was sie darsteül, die stolze uner- 
bittliche Tochter so vieler Könige und für eine Tragödin von 
zwanzig Jahren erscheint ihre Leistung sehr tüchtig. Ihr Prin- 
zessinnen vom allen classischen Repertoire, ihr Ataliden, Ju- 
nien, was würdet ihr, die ihr so wohl erzogen und anständig 
seid, dazu sagen, wie dieses junge Mädchen der ganzen Leiden- 
schari und dem Sturme einer grossen ersten Rolle sich über- 
lUsst? Mehrere machen es der Waldmann zum Yorwurre, diese 
Rolle der Amneris in so überschwenglicher Weise zu singen 
und zu spielen ; wahr ist, dass sie sich gar nicht massigt ; aber 
offen gesagt : kann man es einer solchen Amazone zum Vor- 
wurfe machen, alle ihre Mittel im Kampfe anzuwenden? Man 
fordert sie auf, sich zu massigen , sich etwas mehr zurückzu- 
halten, aber die Kühne fährt fort, lo.szusch lagen , indem sie 
ihre schöne und sympathische Stimme voll austönen liissl und 
im Duett des zweiten Actes durch ihr innewohnendes Feuer 
das ganze Haus leidenschaftlich mit sich fortreissl. Ein Meisler 



findet immer diejenigen Darsteller, welche er verdient ; in die- 
sem Sinne darf Verdi sich glücklich preisen. Ist es nicht in 
der Thal ein erbebendes Schauspiel , diese beiden Damen so 
ionig an das Schicksal seiner beiden Meisterwerke gekettet zu 
sehen, wie sie die Welt durchziehen, um ihr das Evangelium 
der Aida und des Requiems für Manzoni zu verkünden. 
In Theresa Stolz scheint vorzugsweise diese Flamme des Prose- 
lytismus zu lodern. Sie besitzt in ihrer warmen und sympathi- 
schen Stimme , in ihrsm bewegten zarten Spiele eine lieber^ 
zeugungskraft, die uns elektrisirt. Bedauern müssen wir nur, 
dass in diesem einzigen Falle, in welchem es uns vergönnt ist, 
sie auf der Bühne zu bewundern , die grosse Künstlerin mit 
den Zügen einer mehr als gebräunten Aethioperin vor uns 
erscheint. Was für eine armselige Zierde für eine Schönheit 
ist aber eine solche dunkle Schminke I Damit berühren wir 
die kritische Seite des Sujets ; diese geforderte und im Pba- 
raonenlande ganz am Platze sich befindende Localfarbe verur- 
sacht in Europa geradezu Entstellung und verbreitet sogar in 
die Länge über das ganze Werk eine gewisse Monotonie. 

Man braucht keine absolut frivole Gesinnung zu besitzen, 
um keinen besonderen Enthusiasmus für das Ceremoniell des 
alten ägyptischen Cultus zu hegen. Schon von alten Zeiten her 
kennen wir diese colossalen Götzenbilder, diese Götter mit 
Affen- oder Sperber-Köpfen, die italienische Bühne bat sie uns 
nur zu oft vorgeführt. Man wird uns einwenden, dass seitdem 
die Zeiten fortgeschritten sind und dass in der Aida die Prie- 
ster und Priesterinnen der Isis ein viel bedeutungsvolleres Per- 
sonal bUden , als die sagenhaften Tempeldiener des Bolus in 
Ro6sini*s Semwemie ; doch ist nicht minder wahr , dass dieses 
Ab- und Zugehen der Figuranten in mehr oder weniger hiera- 
tischen Costümen der Action den Charakter einer langweiligen 
Feierlichkeit verleiht, der auch auf die Musik einwirkt; die 
langsamen Bewegungen prädominiren, die Contraste fehlen, bei 
den unaufhörlichen Triumphmärschen und Priesterchören muss 
man einen ganzen Act lang warten , bis man endlich im Fluge 
einen dreitheiligen Takt erwischt. In Kairo hatte die Aegyp- 
tologie guten Grund für ihr Vorhandensein , wir aber lieben 
diesen alten Orient nur in der Akademie der Inschriften ; im 
Theater interessiren wir uns nicht für jene Gebräuche , reli- 
giösen Feste und Politik, diese Processionen der Eingeweihten, 
dieses Defiliren von lauter Schwarzbraunen ; dieses ewige Ritual 
und Ebenbolz langweilt uns. Mögen immerhin, wenn ein der- 
artiges ethnographisches Sujet einmal gegeben ist , drei oder 
vier solche Situationen vorübergehend eingeflochten sein ; aber 
bei diesem fortgesetzten Zwange und dieser dunkeln Färbung 
müssen wir allerdings um so mehr das Genie des Musikers be- 
wundem, der im Stande ist, auf solche Art uns in einer Krypte 
herum zu führen und doch volle vier Stunden lang nicht nur 
in Athem, sondern auch in seinem Zauber zu halten. 

Auf diesem Punkte seiner Laufbahn angelangt, wird Verdi 
nicht Halt machen ; stark durch seine angeborne Kraft und 
durch den Reichlhum der erworbenen Schätze wird er auf dem 
Theater wie anderwärts neue Unternehmungen ausführen und 
an dem Tage, an welchem es ihm gefallen wird, sich für ein 
interessantes, mannigfaltiges und poetisches Gedicht zu inspi- 
riren , das insbesondere den Ideen und dem Geschmacke der 
Neuzeit näher liegt, als ein solches aus der Chronik der Pha- 
raonen-Zeil, an diesem Tage wird der Autor der Aida sich 
selbst übertreffen. 

München. L. v. St. 
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Neue Musikalien. 

Verlag von Bi^itkopf Sc JBL&rtel in L e i p z i g. 

Gramer. H., Phtatuleitftck über Motive ausTristao und Isolde von 

Richard Wagner, für das Pfle. zu 4 Hdn. M. S. 75. 
Jensen. GhbUt, Op. 4. Trio für PRe., Violine u. Vcell. M. 7. — . 
KranBe, i.9 Op. 4. 3 lBttnicti?e Souten für das Pfle. Arrang. für 
das Pfle. zu vier Händen von Friedr. Hermann. Nr. 4 M. 3. 25. 
Nr. S M. a. — . Nr 8 M. I. — . 
Liederkreis. SUDmlug vorzüglicher Lieder und Gesänge für eine 
Stimme mit Begl. des Pfte. .Ausgabe für eine tiefere Stimme. 
Zweite Reihe. 
Nr. 444. Eckert, Carl, Getreu. Der Frühling naht, aus Op. 45 

Nr. S. M. — . 50. 
- 44i. Uwe» C, Die Einladung. Ein frommer Landmann, aus 
Op. 76. Nr. 4. M. 4.i5. 
TwietmeyeryTh., Kornblumen flecbt' ich dir zum Kranz, 

aus Op. 6. Nr. 7. M. — . 50. 
Curschmann, Fr., Willkommen , du Gottes Sonne, aus 
Op. 8. Nr. 4. M. — . 50. 

Mein. Büchlein, lass dein Bauschen sein, aus 

Op. 8. Nr. 4. M. — . 75. 

Ungeduld. Ich schnitt es gern in alle Rinden ein, 

aus Op. 8. Nr. «. M. — . SO. 

Der Fischer. Das Wasser rauscht, das Wasser 

schwoll, aus Op. 4. Nr. 8. M. — . 75. 

Danksagung an den Bach. War es also gemeint, 

ausOp. 5. Nr. 4. M. — . 50. 

Wiegenlied. Schlaf, Kindchen, balde, aus Op. 5. 

Nr. 4. M. — . 50. 

Die stillen Wanderer. Die Wolken zieh'n vor- 
über, aus Op. 5. Nr. 5. M. — . 50. 

HaaBy L.) Op. a. Nr. 8. lachtgeMIg. Romanze für Violine mit 

Pianofortebegleitung. M. 4. 50. 
Meürter, Unsere« Band 5. Sawialnag auserlesener Werke für das 
Pianoforte (Originale u. Bearbeitungen) von L. van Beethoven, 
gr. 8. lUtkcail n. M. 8. — . 
■endelSBOhn's Werke« Kritisch durchgesehene Ausgabe von J u 1. 
Rietz. 

Sixiael- Ausgabe : 
(Nr. 48.J Op. 89. Oa?ertarezur Heimkehr aus der Fremde inA. 

Partitur n. M. 4. 50. 
(Nr. 48.) Dieselbe, stimmen n. M. 8. — . 
■endelssolin Bartholdy, F., 0«?ertvei f. Orchester. Arr. für das 
Pfte. zu 4 Httnden. 
Op. 86 Paalu. M. 4. 75. 

Dieselbe. Arr. fUr das Pfte. zu S Htfnden. M. 4. S5. 

SimmtUeiie Lieder md lieslDge. Für das Pfte. übertragen von 

C. Czerny. (Nr. 71—79 sind von S. Jadassohn übertragen.) 
40. lUth cart n. M. 6. — . 

auartette für S Violinen, Viola u. Vcell. Arr. für das Pfte. zu 

S Händen. 40. Rotkcart n. M. 4 0. — . 



4 48. 



444. 



445. 



4 46. 



447. 



- 448. 



- 449. 



- 450. 



Hetidorff; B«» Op. S6. Cafrie€lO für das PÜe. M. S. 75. 

Heiart, W. A., ftllatette für a Violinen, % Bratschen und Vcell. 

Neue Ausgabe. Zum Gebrauch beim Conservatorium der Musik 

in Leipzig, genau bezeichnet von Ferd. David. 5 Bände. k9. 

lUthcart. n. M. 4S. — . 
Nleeddy J.L.9 Op. 7. UsseUea. 4 stücke für das Pfte. zu 4 Händen. 

M. a. 75. 
Perles nmslcales. Mff'*'''*g kleiner Klavierstücke für Concert u. 

Salon. 
Nr. 85. Back, JOk. Sek., Orgelfuge, Gmoll. M. 4. — . 
. 86. Siciliano a. d. Violinsonate Nr. 4, C moU. M. — . 50. 

- 87. Barfliel, W„ Marsch aus Op 84, Bdur. M. 4. — . 

- 88. Jadassehn, 8., Scherzo aus Op. 85, Fisdur. M. — . 50. 
Belneeke, C, Op. ISS. 8 KiRderlleder mif leichter Ciavier- und 

Violin-Begleitung. Bearbeitet für eine Singslimme mit Begleitung 
des Pfte. allein, vom Componisten. Sechstes Heft der Kinderlieder. 

M. a. — . 

3 Italleilscke Volkslieder für vierstimmigen Männerchor ge- 
setzt. Partitur und Stimmen M 4. 75. 

Streety J., Op. as. DeulAme Soiate pour Piano et Violon. M. 6. 50. 

[4 88] Verlag von 

J* Mieter-Biedermann in Leipxig und Winterihur. 

Polnische Volkslieder 

aus Oberschlesien. 

Verdeutscht von 

HofEtaiann von Fallenleben 

harmonisirl und 

mit 01a.vie]rl>egrleitimg vex*selieik 

von 

H. M. Schletterer. 

Pr. 3 M. 80 P/. 

Inhalt: Ewig gelrennt. Die traurige Hochzeit. Hin sind meine 
frohen Tage. Nur sie ist todtl Der letzte Dank. Wen doch beweinst 
du? Heute in Gold, Morgen in Schwarz. Nun — dann nicht I War- 
nung. Keinen Bruder mehr! Das treue Boss. Krieg bei Ratibor. 

[484] Verlag von 

J. Bieter -Biedermawn in Leipzig und Winterthur. 

Prftludlum für die Ursel 

von 

Joh. Seb. Bach. 

Für grosses Orchester bearbeitet von 
Bernh. Scholz. 

Partitur Pr. 8 M. Stimmen Pr. 7 M. 



[485] Verlag von J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. 

Werke yon F. Mendelssohn-Bartholdya 



Op. 98. Nr. S. A?e Htria für Sopran-Solo und weiblichen Chor aus 
der unvollendeten Oper: Loreley. [Nr. 27^ der nachgel. Werke.] 
Partitur 4 M. 60 Pf. Clavier-Auszug 1 M. 50 Pf. Orchesterstimmen 

4 M. 50 Pf. Chorslimmen: Sopran 1. 2 ji 45 Pf. 

Op. 98. Nr. 8. Willxer€hor für Männerstimmen aus der unvollende- 
ten Oper: Loreley. [Nr. S?« der nacheel. Werke.] Partitur 

5 M. 50 Pf. Clavier-Auszug S M. 50 Pf. Orchesterstimmen 1 M. 80 Pf. 
Chorslimmen: Tenor 4, S. Bass 4, 2 ä 45 Pf. 

Op. 408. Travermanch. [Nr. 8S der nachgel. Werke.] Für Har- 
moniemusik: Partitur 4 M. 50 Pf. Stimmen 3 M. Für grosses Or- 
chester: Partitur 4 M. 50 Pf. Stimmen 8 M. Für Pianoforle zu vier 
Händen 2M. 80 Pf., zu zwei Htinden 4 M. 50 Pf. FUr Orgel 4 M. 80 Pf. 

Op. 4 05. Soute (in Gmoll] für Pianoforte. [Nr. 84 der nachgel. 
Werke.) 3 M. 



Op. 106. Seiate (in Bdur) für Pianoforle. [Nr. 85 der nachgelassenen 
Werke.] 8 M. 

Op. 408. Marsch für Orchester. [Nr 87 der nachgel. Werke.] Par- 
titur 2 M. Stimmen 3 M. Für Pianoforte zu vier Händen 2 M. 50 Pf., 
zu zwei Händen 4 M. 80 Pf. 

Op. 4 45. Zwet gelitllche ChOre für Männerstimmen. [Nr. 44 der 
nachgel. Werke.] Partitur und Stimmen 8 M. Stimmen einzeln 
k 40 Pf. 

Nr. 1. Beati mortui. Wie selig sind die Todten. Nr. 2. Periti 
autem. Es strahlen hell die Gerechten. 

Op. 4 4 6. Travergetailg für gemischten Chor: »Sahst du ihn her- 
niedersch weben«. Dichtung von Fr. Aulenbach. [Nr. 45 der 
nachgel. Werke.] Partitur und Stimmen 2 M. Stimmen einzeln 
ä 80 Pf. 
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I Q hal l: Zur Reinigung der Werlte Beethoven's von Fehlern und fremden Zuthaten. (Fortsetxung.) — Ueber Bearbeitung Bach'scher Gesang- 
werke. — Anseigen und Beurtheilungen (S. Bearbeitungen tflterer Orchesterwerke von Bach . Handel und Corelli für Ciavier 
[Concerte von G. F. Htindel, bearbeitet von Emil Krause]. (ForUeUung.) Vierbttndige Glaviermusik [Sieben Charakterstücke von W. 
M. Puchtler, Op. 4j). >- Berichte (Halle, Kopenhagen). — Anzeiger. 



Zur Beimgnng der Werke Beethoyen's yon 

Fehlem und fremden Zuthaten. 

Von G. Hottobohm. 

(Fortsetzung.) 

7. Zweifelhafte Stellen* 

Es sind nuD noch Stellen übrig, die theils zweifelhaft sind, 
theils unzweifelhaft als falsch erscheinen , zu deren Richtig- 
stellung aber die bisher angewandten Mittel (authentische Vor- 
lagen, Hinweisung auf Paraileistellen u.s. w.) nicht hinreichen. 
Hierhin gehören auch Druckfehler , die sich von Anfang an in 
den Ausgaben erbalten haben und die sich nur aus musika- 
lischen Gründen erkennen und beseitigen lassen. 

Der zehntietzte Takt des zweiten Satzes der Sonate in 
F-moll Op. S Nr. 1 ist in der alten Artaria'schen Ausgabe, dem 
einzigen Authenticum, das uns erbalten ist, so gedruckt : 
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Man bemerke : die letzte Note der linken Hand (a) steht nicht 
unter der letzten Note der rechten Hand, sondern etwas früher 
und ungefähr mitten unter den zwei letzten Noten der rechten 
Hand ; die vorletzte Note der linken Hand (f) steht nicht genau 
unter der vorletzten Note der Oberstimme, sondern etwas 
früher ; femer ist diese vorletzte Note der linken Hand zu weit 
nach unten gezogen, so dass ihr Stiel den unter ihr stehenden 
längeren Querstrich etwas überragt. Es hat allen Anschein, 
dass diese vorletzte Note in der Druckvorlage als eine Viertel- 
note geschrieben und zuerst auch so gedruckt war, dass ferner 
die letzte Note der linken Hand anfangs eine Achtelnote war 
und dass man erst bei der Correctur, irrthümlich oder ab- 
sichtlich, um den Spieler durch eine ungenaue Bezeichnung 
nicht irre zu führen oder um eine Ungenauigkeit des Stiches 
zu vertuschen . die zwei letzten Noten durch einen zweiten 
Querstrich verbunden hat , so dass sie beide als Sechzehntel- 
noten erscheinen. Dass Beethoven sich die von der linken 
Hand zu spielenden Noten zweistimmig so 
XI. 
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gedacht hat, ist aus Gründen der Stimmenführung und auf 
Grund früher (Takt 4 , 5 u. s. w.) vorkommender Stellen kaum 
zu bezweifeln. Wie aber verhält es sich mit der vorletzten un- 
teren Note der rechten Hand (/) ? Diese Note müsste, statt 
einer Sechzehntel-, eine Achtelnote sein. Ein Stichfehler oder 
eine bei der Correctur vorgenommene Aenderung ist da nicht 
anzunehmen. 

Im ersten Satz der Sonate in Es-dur Op. 7 lauten die 
oberen Noten des S4 . Taktes des zweiten Theils in der ältesten 
Originalausgabe und auch in neuereo Ausgaben so : 




Vermuthlicb liegt hier ein Schreib- oder Druckfehler vor. 
Wenn man die Führung des Motivs ins Auge fasst, wenn man 
die vier Takte später vorkommende Paralleistelle in Verglei- 
cbung zieht und wenn man nicht Beethoven eine solche Stim- 
menfübrung zutraut , wie sie da zu finden ist , so wird man, 
statt der zu Anfang des Taktes von der rechten Hand zu spie- 
lenden mittleren Note e, das eine Terz tiefer liegende <u 
nehmen. 

Im ersten Salz des Quartetts in G-dur Op. 4 8 Nr. 2, dritter 
Theil, Takt 5 bis 8, scheinen einige Noten falsch zu sein. Man 
beachte die offenen Quinten zwischen erster Violine und Viola 
im S. Takt, den Schritt der ersten und zweiten Violine vom 
2. zum 3. Takt, die unnöthigen Primparallelen zwischen erster 
und zweiter Violine vom 3. zum i, Takt u. a.m. Wo ein Feh- 
ler liegt und ob und wie die Stelle zu ändern wäre , muss da- 
bin gestellt bleiben. 

Gegen Ende des zweiten Satzes des Quartetts in F-dur 
Op. 59 Nr. 1 kommt eine Stelle vor , wo die Instrumente sich 
wiederholt in ein Motiv theilen und zuletzt (Takt 43 vor Schluss 
des Satzes] die erste Violine der zweiten das Motiv in folgender 
Weise abnimmt. 




Die zweite Note der ersten Violine scheint , eine Terz höher, 
b (statt g) beissen zu müssen. 
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Im ersten Satz der Symptionie in B-dur scheioen Violonoell 
and Bass im 46. Takt vor dem Wiederboluogszeicbeo des 
ersten Tbeüs eine verlorene Note zu haben. In dieser Stelle 
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ist es die Note im 3. Takt. Parallelstellen haben die Note nicht. 
In einer revidirten Abschrift und in den alten Stimmen steht 
sie aber. 

Im ersten Satz des Quartetts in Es-dur Op. 74, zweiter 
Theil, Takt 18, sind dem Yioloncell folgende Noten vorge- 
schrieben. 

_*Z «/ 
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Offenbar ist die erste Note falsch und mass, eine Stufe tiefer, 
/heissen. 

Eine im ersten Satz der Sonatine in G-dur Op. 79 dreimal 
vorkommende Stelle 




hat nach der Sltesten Originalausgabe jedesmal in der linken 
Hand eine andere Begleitung. Die Ungleichheit lässt auf einen 
Fehler schliessen. Wo derselbe aber sitzt und ob eine von 
den drei Versionen für die anderen zwei als Norm anzuneh- 
men wttre, ist schwer zu entscheiden. Die erste und dritte 
Stelle haben in ihrem Accordwechsel inmitten des Taktes 
etwas Unrhylhmisches, Widerhaariges. Carl Czemy freilich hat 
den Knoten einfach durchhauen, indem er in der von ihm 
redigirten Haslinger'schen Ausgabe die erste und dritte Stelle in 
der linken Hand so 
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und ebenso, nur in anderer Lage, die zweite Stelle abänderte. 

Im Liede »Dimmi, ben mto« Op. 82 Nr. 4 kommt Takt 4S 

eine hässliche Stelle vor. Wohl Jeder wird beim letzten Achtel 

(h fc 

in der linken Hand {g statt ig greifen. 

U U 

Eine in der Bagatelle in G-dur Op. 4 4 9 Nr. 6 vorkom- 
mende Stelle ist im Autograph so zu lesen : 







Am Ende des ersten Taktes fehlt in der rechten Hand eine 
Pause. Das ist ein Schreibrehler. Es scheint aber noch einer 
da zu sein. Die linke Hand lautete ursprünglich anders, wahr- 
scheinlich so : 




^=^. 



Die Accorde sind im Aulograph durchstrichen und nicht gut zu 
lesen. Jedenfalls sollte die linke Hand ursprünglich die Accorde 
um ein Sechzehntel des Taktes früher bringen und , der rech- 



ten Hand gegenüber, bei den Acoorden die besseren Takt- 
glieder bekommen. Beethoven mag dabei diese Skizze 




im Auge gehabt haben. Es hat allen Anschein, dass im Anto- 
graph die rechte Hand spllter als die linke hingeschrieben 
wurde und dass Beethoven dann die Aenderung vornahm, in 
dieser aber stecken blieb. Bei den Nachttssigkeiten , welche 
das Autograph bei mehreren anderen früher angeführten Stel- 
len zeigt, ist auch hier wohl eine anzunehmen. Auffallend ist 
nur, wie die Stelle so , wie sie im Autograph steht , die vei^ 
gessene Sechzehntel-Pause ausgenommen, in den Druck über- 
gehen konnte. Wie sie gedruckt ist, hat die Stelle in dem 
Ueberspringen der vorschlagenden Accorde von einem schlech- 
ten auf ein gutes Taktglied etwas Unsymmetrisches. Man möchte 
sie sich naiüriicher zurecht legen , indem man entweder den 
ersten Takt nach dem zweiten einrichtet, oder, was auf ein 
hioauslSuft, mit einer kleinen Aenderung, der Skizze folgt. 
Die Stelle würde dann so heissen : 
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Im ersten Satz der neunten Symphonie hat die erste Clari- 
nette auf dem 4. Achtel eines Taktes 



1. Clarinette 
in S. 

1. Violine. 



Viola 
und Baal 
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eine Note zu spielen , welche ausser der von den anderen In- 
strumenten gebrachten Harmonie liegt. Man kann da einen 
Schreibfehler vermuthen und möchte die zwei vorietzteo Noten 
der Clarinette eine Stufe tiefer lesen. Im letzten Satz der 
neunten Symphonie findet sich gegen Ende 



Flöten. 




VioU. 



ein mi contra fa. Die Altstimmen und Viola haben ci$, und die 
Flöten, Clarinetten und Fagotte haben gleichzeitig c. Im Auto- 
graph haben, nach der Tinte zu schliessen, die Blasinstni- 
mente das Erniedrigungszeichen vor der ersten Note ursprüng- 
lich nicht gehabt. Die Blasinstrumente scheinen also urspriinglicb 
auch eu gehabt zu haben. Hier ist nur zweierlei möglich. 
Entweder hat Beethoven durch die später im nämlichen Takt 
in der Violastimme vorkommende Note c sich zur Beifügung 
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der Erniedrigungszeichen und so zu eioem Versehen verleiten 
lassen , oder er hat die Stelle gerade so gewollt , wie sie da 
steht. Letzteres ist nicht wahrscheinlich. Dass Beethoven oben 
c und unten eis gewollt habe und dass er auf eine so schnell 
vorübergehende Dissonanz Werth gelegt habe , das muss man 
glauben. Aber beweisen lässt sich das Gegentheil nicht. 

Eine viel discutirte Stelle ist die im driUen Satz (Allegro 
moderatoj des Quartetts in Cis-moU Op. 4 31, wo im 5. Takt 
in der zweiten Violine eine Note fehlt oder zu fehlen scheint. 
Im Autograph beginnt mit dem Takt ein neuer Bogen , und 
lautet die Stelle da eben so , wie sie gedruckt ist. *) Es ist 
möglich , dass Beethoven , als er den Bogen zur Hand nahm, 
die letzte Note des auf dem vorhergehenden Bogen begonnenen 
Motivs einzutragen vergass. Wenn die zwischen Skizze und 
Reinschrift liegenden Vorarbeiten zum Quartelt Sicherheit geben 
können , so muss die zweite Violine zu Anfang des Taktes die 
erwartete Note h bekommen. In erwähnten Vorarbeiten lautet 
die Stelle von dem fraglichen Takt an so : 
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«Spätere Aenderung.; 
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Im ersten Satz des Quartetts in A-moU müssen bei einer 
Stelle für die erste Violine 




der Symmetrie wegen die Figuren bei der I. bis 3. und 40. 
bis 4 2. Note wohl eben so sein, wie die Figur bei der 5. bis 
7. Note. Auch andere Stellen des Quartetts erscheinen zwei- 
felhaft. 

*) Herr Professor J. Joachim war so freundlich , das Autograph 
einzusehen und Mittheilung darüber lu macheo. 
(Schlass folgt.) 



lieber Bearbeitmig Bach'scher Gtosangwerke.^ 

Dem Bearbeiter Bach'scber Gesangwerke gewahren gewiss 
die Arien das grösste Interesse, die nur vom Continuo be~ 
gleitet sind , weil die Nothwendigkeit der detaillirten Ausfüh- 

*) Dieser Aufsatz Ist als eine Fortsetzung des in Nr. i\ erschie- 
nenen anzusehen. Die Besprechung derartiger Themata ist ohne die 
Beigabe xahlreicher Notenbeispiele nicht möglich, wenn sie deutlich 
werden und Nutzen gewähren soll. Aber der Druck ausgeführter Mu- 
sikbeispiele ist für eine Zeitung ein so kostspieliger Luxus, dass da- 
durch der Behandlung solcher Fragen nothwcndig Grenzen gezogen 
sind. Ware dieses nicht der Fall, so würde der genannte Gegenstand 
hier häufiger und ausführlicher zur Sprache kommen. Es wird da- 
her genügen, die richligen Grundsätze bekannt zu machen nebst den 
Modificationen in der Praxis der verschiedenen Meister, was zum 
Glück mit Worten ohne viele Noten möglich ist, und das Uebrige den 
Musikschulen zu überlassen. Letztere haben den Gegenstand seit 
Menschenaltern vernachlässigt und bis auf den heutigen Tag wird 
derselbe noch in keiner Musikschule gelehrt. Die Aufnahme demsel- 
ben unter die ordcnUicben Lehrfiicher dürfte aber nachgerade hohe 
Zelt sein. D. Hed, 



rung vorliegt, eine oft recht beschwerliche, jedenfalls aber sehr 
lohnende Arbeit. 

Ich möchte diese Arien mit einer arithmetischen Gleichung 
vergleichen , ist x gefunden , so ergeben sich die übrigen Un- 
bekannten von selbst. Dieses x , das Motiv , welches Bach zu 
Grunde legt, pflegt sich wie ein rother Faden durch die ganze 
Arie zu ziehen. Nach Feststellung des Hauptmotivs mag die 
Untersuchung dahin gerichtet werden , an welchen Stellen 
dieses in seiner Totalität verwendet werden kann. Ist dieses 
möglich, muss es unbedingt geschehen, und erst in zweiter 
Linie wird die Frage nahetreten , in wie weit Bruchstücke des 
Motivs zu verwerlhen seien. Dass dieses unbedenklich, wird 
dadurch erwiesen , dass Bach in seinen ausgeführten Stimmen 
in weitestem Sinne hiervon Gebrauch macht, auch oft der Con- 
tinuo mit seiner Beziflferung geradezu darauf hinweist , auch 
der Fluss des Ganzen nur dadurch erzielt werden kann , dass 
Theile des Themas herangezogen werden. Je strenger die 
Nachahmungen gebracht werden , desto mehr werden sie sich 
empfehlen, die Grenze in wie weit diese freier sich gestalten 
können , wird sich ergeben , wenn man die von Bach selbst 
ausgeführten Stimmen einer Prüfung unterwirft. 

Um an einem Beispiele zu zeigen, wie das Thema in seiner 
Totalität Verwendung 6nden kann, wähle ich die Sopran-Arie: 
»Höchster, mache deine Güte alle Morgen neu«, der 51. Can- 
tate [Ausgabe der Bach-Gesellschaft] entnommen. 

Das Thema findet sich im i. und 5. Takte der Sopran- 
stimme, folgendermaassen lautend : 
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Betrachtet man den diesem Thema untersteilten Continuo , so 
ergiebt sich, dass in der Arie sich 10 Parallelstellen finden, in 
welchen das Thema der Beziflerung entspricht, sich auch, ab- 
gesehen von einer ganz geringen Abweichung , in richtig har- 
monischen Fortschreit ungen der Singstimme gegenüber bewegt. 

I) Takt 4 und t. 
Soprano taeet. 
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2) Takt 10 und 4 4 
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3) Takt 4 6 und 17. Die Wiederholung des i . und 2. Taktes. 
uigitizea Dy ^^Jv!/\^QlC 
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7 7 7 7 7 7 

5) Takt tt und tZ, ähnlich in G-dur bei einer fortgeben- 
den Sechzehntelbewegung des Soprans. 

6) Takt 15 ond 16 mit einer Modiflcation der zweilen 
Httfte letzteren Taktes in Folge geinderter Bassführang. 




j j, djT ^4ß--^^ r P ^'^k 




7 6 7e«.ee^ 

Aomerkang: Eine Aeodening dieser (?} Note warde des un- 
barmoniscben Schrittes wegen ▼orgenommeo. 

7) Takt 17 und 18. 
8, 




7 » 7 ''7 7 

Anmerknng: Die Aendemog (?) sur Vermeidung einer fal- 
schen Fortschreltuog gegen die Singslimme. 

8) Takt 30 und 34 ist das Thema in derselben Tonart und 
Lage anzubringen. 

9) Takt 31 und 33. Wegen des geänderten Bassgaoges 
mosste das Thema dem analog geführt werden. 

m 




7 » 

Anmerkuog (?) siehe unter Nr. 6. 






Die ganze Arie zihlt 36 Takte. Das Tbena wird ellkiial ge- 
bracht und da es zweitaktig ist , wird es wihrend der Dauer 
▼on 11 Takten wahrgenommen. Es scheint fast, wollte naan in 
weiterem Umfange von dem Thema Gebrauch machen , daaa 
eine Ueberladung zu Tage treten wurde. 

Will man dessen ungeachtet von einem Bruchstflcke des 
Themas Gebrauch naachen, so wurde sich n. A. der dritte 
Takt dazu eignen, vielleicht in folgender Fassung: 




( Iz j7]j füm 




Nicht so übersicbUich gestaltet sich die Klariegung des 
Themas in der Bass-Arie: »Ich gehe hin« der 74. Cantate. 
Das Thema der Arie findet sich in der Gesangstimme vom 
zweiten Viertel des 19. Taktes an, also lautend : 

t9. 30. ^ 81. 
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3) 
4) 

5) 



In seiner TotaliUlt tritt es in dieser Arie dreimal auf, im Yo^ 
spiel, an der soeben angegebenen Stelle und im Nachspiel. 
Dagegen geht aus dem Conti nuo klar hervor , dass Theile des- 
selben zum Oeftem gedacht sind : 
4) Takt 4 (vergleiche Takt 19). 

Takt 41—4 6 (vergl. Takt 33 u. s. w.]. 
Takt 37—40 (vergl. Takt 19 u. s. w.). 
Takt 49—51 (vergl. Takt 33 u. s. w.). 
Takt 65—68 (vergl. Takt 33 u. s. w.). 
Der Mitteisatz steht, unter Ausschluss des Zwischenspiels 
Takt 49 — 51, dessen bereits oben Erwähnung geschehen ist, 
mit dem Hauptmotiv nicht in Verbindung. Da in diesem M ittel- 
satz sich Jedoch Stellen vorfinden , die einer Zuthat bedürfen, 
namentlich zur Ausfüllung der Pausen in der Gesangstinmie, 
so sind diese aus dem Satze selbst zu entnehmen. Takt 41 
und der Paralleltakt 54 finden Ausfüllung durch eine Nachah- 
mung der Gesangstimme des vorangegangenen Taktes 44 resp. 53. 
Die Takte 44 bis 46 mit den Parallelstellen 
Takt 56 und 57 und 
Takt 64 bis 63 
können vielleicht durch folgende Imitation vervoUstilndigt 
werden : 

61. BetM. 62. 
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Die ParallelsielIeD ntnile. 
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Anieigen und BaurtheUimgoii. 

2. BMiMtungan Uterer Orchesternvirice von Bach, Hlndel 
uiKl Corel» für Clavior. 

(FortsetzuDg.) 
War eio leichter spielbares Fingerwerk zu haben wünscht, 
der greife zu dem folgeaden : 

CiMoite für Klavier oder Orgel mit Begleitung von Streich- 
instrumenten und 2 Oboen von €.r.lttdeL FUr Klavier 
allein bearbeitet von bill iranc. Hamburg, G. W. 
Niemeyer. 

Nr. I io B-dur. Pr. M. 1,50. 
Nr. II in P-dor. Pr. M. l,fto. 
Nor diese beiden Stücke sind , soviel wir erfahren haben, 
von der Sammlung bisher erschienen. Von dem Fdor-Concert 
existirt schon eine Ciavierbearbeitung im Druck. Herr Krause 
schreibt aber im Vorwort : »Gegenwttrtige Ausgabe bringt das 
Werk zum erstenmal für Klavier zweihindig bearbeitet. Be- 
reits vor einigen Jahren erschien dasselbe von Mortier de Fon- 
taine herausgegeben im Schlesinger*schen Verlage. Ausser 
manchen dem Geiste H&ndel'scber Musik widersprechenden 
AlAnderungen und ZuAtzen ist das AmdatUe durch willkür- 
liche Kürzungen verstümmelt , und die Einleitung zum letzten 
Satze (Adagio D-moll , eine der schönsten Stellen des ganzen 
Werkes) fehlt ginzlicb. Eine Kadenz, wie sie von M. de Fon- 
taine am Scblttss des ersten Salzes eingefügt ist, dürfte der 
Struktur desselben nicht angemessen sein , da der Componist 
vor dem letzten TmUi selbst kadenzartig die Grundgedanken 
behandelt hat.« Herr Krause fügt noch hinzu, dass seine Aus- 
gabe agenau mit der Partitur der deutschen HindelgesellschafU 
übereinstimme, und dieses scheint uns in seinem Interesse nur 
vortheilhaft zu sein, denn ohne die Vorlage jener Partitur wlre 
es ihm nicht leicht geworden, für seine Bearbeitung einen ver- 
llisslichen Grund zu finden , und eine der Ursachen , weshalb 
seine Ausgabe treuer und besser gerathen ist, als die von M. 
de Fontaine, liegt ohne Zweifel darin , dass der VorgSnger aus 
einer trüberen Quelle schöpfen musste. Dieses wird hier ledig- 
lich aus Rücksichten der Billigkeit angeführt ; Herr de Fontaine 
musste Amold*s Ausgabe gebrauchen und damit ist für den, 
der den Zustand derselben kennt, genug gesagt. Auch die 
Zeit, in welcher Fontaine sein Arrangement publicirte , muss 
in Anschlag gebracht werden. Es ist nicht »bereite vor einigen 
Jahren« erschienen, sondern bereite vor einigen dreissig Jah- 
ren, denn die Vorrede ist »Berlin, Mai 1844« datirt, und hier 
wollen wir nicht unterlassen zu bemerken, dass Hrn. Krause's 
Vorwort nicht datirt ist , diesen einen Vorzug genauer Zeit^ 
bestiromung bat die Sllere Ausgabe also jedenfalls vor der 
neueren. Es ist merkwürdig genug , wie hartnäckig Verleger 
und Herausgeber an der Jahrlosigkeit festhalten; selten ist 
etwas Verkehrtes mit einer solchen Standhafligkeit zur Geltung 



gebracht. Da steht jetzt alles Mögliche auf den Titeln : Firmen, 
Preise, verschiedene Bearbeitungen, Sicherung aller möglichen 
Verlagsrechte, selbst Angabe von Eintragungen in die eng- 
lischen Verlagsregister, wenn solches auch in Wirklichkeit gar- 
nicht geschehen ist, u. dgl. m. , aber für die unschuldige 
Jahreszahl ist nirgends Raum. So lange dieser Zustand an- 
dauert, *J erwarten wir wenigstens, dass die Autoren das Datum 
in das Vorwort einschmuggeln, falls sie eio solches zu schrei- 
ben haben. M. de Fontaine s Bearbeitung ist allerdings im 
Ganzen nicht gründlicher , als die Angabe in seinem Vorwort, 
Händel habe das in Rede stehende F dur-Concert »aller Wahr- 
scheinlichkeit nach in Berlin während seines Aufeothalta da- 
selbst am Ende des t7. Jahrhunderte componirt« — also noch 
vor seinem zehnten Lebensjahre ! Dieses Componistenalter hat 
Herr de Fontaine sich schwerlich klar gemacht, als er jene Be- 
hauptung niederschrieb ; dieselbe scheint ihm vielleicht deshalb 
besonders plausibel vorgekommen zu sein , weil er im Begriff 
stand, sein Arrangement dem Könige Friedrich WUhelm IV. zu 
widmen, was auch wirklich geschehen ist. Weiter ist zu be- 
merken, dass seine Version als eine Virtuosen-Bearbeitung an- 
gesehen werden muss, sowohl hinsichtlich der technischen 
Schwierigkeiten wie der Willkürlichkeiten , an welche wir bei 
solchen Bearbeitungen schon gewöhnt sind , und dass sie in 
dieser Beziehung ein Product ist, vor welchem wir alle Ach- 
tung haben, wie denn auch das Bestreben, seinen Autor mög- 
lichst unverfälscht wiederzugeben, anerkannt werden muss. 
Solches muss hier gesagt werden , um Niemand Unrecht zu 
thun ; aber derartige Bearbeitungen im Ganzen zu loben und 
zur Nachahmung zu empfehlen , kann uns nicht in den Sinn 
konmien, würde auch nichte helfen , denn onsere Zeit lenkt 
immermehr so entschieden in die entgegengesetate Richtung 
buchstäblicher Treue, dass einzelne Stimmen nicht mehr im 
Stande sein werden , von diesem an sich auch ganz richtigen 
Wege die Praxis zu der, bei allem dargelegten Geschick doch 
trostlos unkünstlerischen Weise der früheren Zeit zurückzu- 
führen. Die ganze Aufgabe, welche uns gegenwärtig zufällt, 
kann vielmehr nur darin bestehen, zu verhüten, dass die Ori- 
ginaltreue geistlos wird und alle jene Freiheiten ausser Acht 
lässi, welche der Autor seinem Werke incorporirt hat und die 
deshalb im Grunde ebenso originalgetreu genannt werden 
müasen, wie die geschriebenen Noten. Die »CadauMH, welche 
Herr de Fontaine S. 7 — 8 seiner Ausgabe gegen Ende des 
ersten Satzes anbringt , ist sicberiich ein arger Missgriff and 
verdtent , was Herr Krause darüber sagt ; ste steht an einer 
ganz unmöglichen Stelle, wirkt also unter allen ümstlnden 
verwirrend und verurtheilt sich dadurch selber. Wollte man 
aber die längeren cadenzirenden Solopassagen, welche Händel 
mehr oder weniger oberall , namentlich aoch in dem Fdur- 
Concert, angebracht hat, für den Zweck eines virtuosen Voi^ 
träges weiter ausführen, so Hessen sich hierbei ganz angenehnn^ 
Kunststücke anbringen. Derartige Dehnungen anspruchsloser 
Art hat man sich unter Umständen immer ertaubt , jetzt aber 
sind die Tasten-Instrumente weit umfangreicher als früher, wir 
sollten daher den Gelegenheiten nicht immer aus dem Wege 
gehen , wo unser reicheres Tonmalerial auch bei der älteren 
Musik zur Geltung gebracht werden kann. Natüritch ist dieses 
keineswegs für alle Fälle wünschenswertli und wird auch nicht 
in dieser Ausschliesslichkeit von uns empfohlen ; namentlich so 



*] Es muss hier bemerkt werden, dass die Verieger keineswegs 
allein für denselben verantwortlich sind. Wir eriooem noch, dass 
ein Junger Verleger vor mehreren Jahren steh enischloss, seine Po- 
blicationen mil der Jahresxahl zu versehen, aber derch seine Herren 
Coroponisten dovon abgebalten wurde. Einer derselben , ein alter 
Knabe and eine Localautorität, zog mit einer erstaunlichen Rabulistik 
dagegen zu Felde; das Datum der Composition wollte er schliesslich 
zulassen, aber nicht das der Puhlicalion ! 
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laoge die in Rade stebendeD Werke dem PublUcum Docb gänz- 
lich verschlossene Bucher sind, müssen einfache, zusatzlose 
Bearbeitungen als das einzig Richtige bezeichnet werden, damit 
der Autor zunächst erst in seinen eigenen Gedanken und For- 
men zu Worte kommt. Von dem Augenblicke an, wo er kein 
Fremder mehr ist, wo seine Sprache die Muttersprache der 
Kunstler und Hörer wurde, beginnt die Zeit einer berechtigten 
freieren Reproduction , denn dann erst ist die Sicherheit ge- 
geben, dass sie sich auf dem rechten Boden bewegt und nach 
richtigen Gesichtspunkten beurtheilt wird. Es mag wohl wahr 
sein, dass bei Cadenz- Versuchen für die Kunst niemals viel 
heraus kommen kann ; aber wir tragen docb Bedenken , der 
freien Kunstübung in irgend einem Falle die Tbure zuzu- 
schlagen, möge er auch noch so unerheblich sein. Bei der 
Ausführung kommt aber Alles an auf jenen Takt, der nur durch 
ein voUs'Sndiges Einleben in die Kunst des Meisters erworben 
werden kann. 

Herrn Krause^s Arrangement der genannten beiden Con- 
certe für Ciavier zu zwei USnden ist nicht überladen ; es tritt 
ohne Pritension auf und hat sich wohl bereits Freunde erwor- 
ben. Mit Vortragsbezeichnungen ist es nur dünne übersiet, 
dennoch ist hin und wieder des Guten etwas zu viel gethan, 
namenUich in den Bogen. So kann z. B. im Fdur-Concert die- 
selbe Figur nicht staccato und darauf gebunden gespielt wer^ 
den, wie hier Seite 5 im zweiten System und Öfter angegeben 
wird ; das ist weder Handelisch, noch entspricht es der Praxis 
der damaligen Zeit , für welche die Tonfiguren nicht Gummi 
elasticum waren , wie so oft im modernen Vortrage , sondern 
Cbaraktertypen, die sich durch das ganze Stück treu blieben. 
Hierdurch fiel auch die NÖthigung weg , im Einzelnen ihren 
Yortrag anzugeben ; wo aber solche Angaben stehen , da sind 
dann besondere Feinheiten beabsichtigt. Der Herr Bearbeiter 
würde dieses, namentlich das Ungeeignete der httufig gesetzten 
Vortragsbogen, vielleicht ohne unsere Beihälfe erkannt haben, 
wenn er seine Augen lediglich auf das Original gerichtet und 
nicht von seinem Vor^nger sich hatte leiten lassen , denn die 
angebrachten Bogen und Punkte hat er durch das ganze Stück fast 
simmtlich von M. de Fontaine abgeschriebeiT Wir reden nicht 
dafür , die Noten in ihrer originalen Kahlheit auch bei einem 
Arrangement zu bewahren. Hier muss das GemXIde nach der 
Natur des Instrumentes und der uns geläufigen Vortragsart aus- 
geführt und geerbt sein ; wir verlangen also ausgesetzte Har- 
monie statt Ziffern über dem Basse, und gleichfalls Vortrags- 
zeichen. In der Ausführung der letzteren hat Herr Krause trotz 
der vorhin beanstandeten Stellen eher zu wenig als zu viel ge- 
than. Es handelt sich hier namentlich um die sogenannten Ma- 
nieren , welche in der alteren Musik zweieriei Art sind : ge- 
schriebene und ungeschriebene. Von ersteren führen wir hier 
als Beispiel S. 5 des Fdur-Concerts an, wo es Takt 3 von unten 
heisst : 
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Im Original lautet diese Stelle aber 
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ist also um einen Takt langer. Wir haben die nächsten drei 
Takte hinzugefügt und geben jetzt auch noch an, wie die Figur 
bei Fontaine steht, weil daraus klar wird , auf welche Weise 
Herr Krause zu seiner Aenderung gekommen ist : 







l=iU 




Pod. 



(M. de FoDtalne, 8. 4.) 

Die Aenderung bat er also, gleich den vorhin erwähnten Vor- 
tragszeichen, seinem Vorgänger entlehnt. Dieser dürfte wohl 
Ursache haben, sich darüber zu beschweren und zu fragen, 
ob Herr Krause also das Recht habe zu behaupten, sein Arrange- 
ment sei das erste vollständige, da es doch , wie der ausgelas- 
sene Takt zeige, weder durchaus vollständig, noch wegen der 
entlehnten Vortragsbezeichnungen völlig selbständig genannt 
werden könne. Herr M. de Fontaine könnte weiter sagen, es 
stehe seinem Nachfolger frei , seine Arbeit so streng zu be- 
urtheilen, wie er glaube verantworten zu können, aber der so 
Beurtheilte müsse dann doch erwarten , dass ihm billigerweiae 
wenigstens das zum Guten nachgesagt werde , was man von 
Ihm beizubehalten für gut befunden. Wenn Herr de Fontaine 
sich etwa so vernehmen liesse, könnte man ihm nicht Unrecht 
geben ; denn namentlich gegen den ungünstig oder gegnerisch 
Beurtbeilten muss peinliche Gerechtigkeit geübt werden. 

Untersuchen wir jetzt aber , mit welchem Recht Beide den 
Handel'schen Takt weggelassen und die Harmonie geändert 
haben. (Schioss folgt.) 



Vierhindige Ciaviermusik. 

SMea Chanktofiticke in Manirkafonn componirt von Wil- 
helm iarlA Pachtler. Op. 4. Leipzig, Rob. Seitx. 
Die vierhandige Clavierliteratur , soweit sie nicht Arrange- 
I ments bietet oder instructive Zwecke verfolgt, ist noch immer 
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nicht so reichhaltig , dass nicht jeder gute Originalsatz dieser 
Art mit Interesse und Wohlwollen zu begrüssen wäre. Es ist 
das Verdienst der Yerlagshandlung Roh. Seitz, uns in vor- 
liegender Novität das Erstlingswerk eines jungen Tonsetzers 
geboten zu haben, welches alle, einem Op. 4 sonst anhaftende 
Merkmale der Unreifheit und Unsicherheit abgestreift hat, und 
auf gediegene Studien und völlige Satzgewandtheit schliessen 
I'asst, vor Allem aber reiche Erfindungsgabe und frische Kunst- 
hegeisterung kundgiebt. Wie fast alle unsere Kräfte, so scheint 
auch Herr Puchtler im »neudeutschen« Fahrwasser einherzu- 
segeln, was sich in manchen kecken Harmonien und eigensin- 
nigen Rhythmen verrälh; wenn aber solches maassvoll und 
ohne Prätension geschieht, wie hier, darf eine parteilose Kritik 
nicht zürnen. Vortreflflich eingehalten sind die verschiedenen 
Stimmungen dieser Stöcke, worunter wir die Nummern 2, 6 
und 7 noch besonders hervorheben möchten : letztere in ihrer 
fugirten Behandlung deutet sogar auf Bach*sches Vorbild ; weit 
weniger ist, wie man bei Mazurkaform (oder besser -Charakter) 
erwarten sollte, die gewöhnliche Chopin-Copie, oder vielmehr 
ein polnisch -nationales Element zu verspüren: in löblicher 
Eigenthümlichkeit giebt der Componist nur sich selbst, wobei 
er besser fährt als Andere mit affeclirtem fremden Stile. Der 
Ciaviersatz bietet keinerlei Schwierigkeit : zwei einigermaassen 
tüchtige Spieler vermögen schon vom Blatte weg alle sieben 
Stücke recht wohl zur Geltung zu bringen. L. St. 



Berichte. 

HAlle a. S., 28. Juli. 
» Gestatten Sie mir, Ihnen die Leistungen der hiesigen Sing- 
akademie während der letzten zwei Halbjahre in einem kurzen 
Ueberblicke vorzuführen , und nur die zwei Bemerkungen voran zu 
schicken , dass der Chor unter Leitung seines Directors, Herrn Vo- 
relzsch , in allen technischen Beziehungen fortwährend an Bildung 
gewinnt, und dass es das Bestreben des Vereins bleibt, thunliehst 
mit eigenen Kräften zu wirken, was bei den weiblichen Soli fast im- 
mer möglich, bei den mttnnlichen nur da nicht, wo zufällige Um- 
stünde oder zu grosse Anforderungen hindernd dazwischen treten. 
Die erste Aufführung im Winter fand, wie gewöhnlich, am Vorabende 
des Todtenfestes in der Marktkirche statt und brachte das sehr sauber 
ausgeführte Requiem von Cherubini, dem der düstere Begrab- 
niss^esang von Brahms, sowie ein Duett und Choral aus Bach 's 
Cantate Nr. 59 vorangingen. Der nicht unbeträchtliche Ertrag kam 
dem hier zu errichtenden Kriegerdenkmale zu gut. Dann kam die 
Wiederholung des Be Isazar, bei welcher die Chöre noch sicherer 
und ausdrucksvoller gingen als bei der Aufführung im Sommer; 
diesmal konnten beide Altpartien aus eigenen Mitteln bestritten wer- 
den; für den Tenor war eine Hilfe aus Leipzig nölhig. Es folgte das 
.Va^t/Ica< von Durante in der Bearbeitung von Rob. Franz. Der 
Mttrz brachte eine sehr gute Aufführung des »Paulus« von Mendels- 
sohn, da nicht nur der Chor sehr Tüchtiges leistete , sondern auch 
die Soli in sehr guten Httnden waren: den Sopran sang Frau Vo- 
retzsch, den Alt Frttul. Wepner aus dem Verein, für Tenor und 
Bass waren die Domsänger Herr Geyer und Herr Schulze aus 
Berlin herübergekommen. Im Sommer wurde zuerst Sc hu man n's 
»Paradies und Peri« vorgeführt, und die liebliche Musik machte den 
wohlthuendsten harmonischen Eindruck; auch für sie reichten die 
eigenen Mittel aus: Frau Voretzsch, Frl. Büttner, Frl. Wopner. Herr 
Otto und HerrBoeck sangen die Soli. Endlich fand in voriger Woche 
noch eine Aufführung am Ciavier statt mit einem gemischten Pro- 
gramm. Auf die Cantate »Denk ich, Gott« von IIa yd n folgte die Arie 
der Irene aus Hände l's Musio Sretola. von Frl. Wepner recht brav 
gesungen ; dann kam der dritte Act der »Armide« von Gluck, worin 
Frl. Büttner die Armidc und Frau Puls, ebenfalls ein .Mitglied des 
Vereins, die Furie des Hasses sicher und ausdrucksvoll vortrugen. 
Nach Beethoven's Sonate Op. 24 von Frl. Seh. und dem hiesigen 
Coocertmeisler Mannewitz gut gespielt, folgte die Ballade »Pharao« 
von Hopffer, deren Wechsel in Ton und Ausdruck vom Chor be- 
sonders fein ausgeführt wurde. Nach drei Terzetten für Frauenstim- 



men von Ferd. Hiller machten zwei Chorlieder von Altinger 
den Schluss. Auch der Vortrag der beiden letzten Nummern ver- 
diente volles Lob. 

Kopenhagen. 

i4ii<. M. L'etotle du Nord, wie man wohl aus mehrfachen Grün- 
den die Jenny Lind nennen könnte (erstens weil sie früher als 
grösster Stern am nördlichen Himmel des Gesanges glänzte, zwei- 
tens weil ihr Auftreten 4 844 in Berlin in der Oper gleichen Namens 
von Meyer beer ihren Weltruf begründete) hielt sich im Juni, 
nach längerer Abwesenheit, in ihrem Vaterlande Schweden auf, wo 
sie dem bekannten fUnfundsiebzigjäbrigen Componisten A. F. Lind- 
blad einen Besuch abstattete. Besagte Künstlerin, die, beiMiufig ge- 
sagt, im nächsten Jahre ihre silberne Hochzeit feiern wird, ist übri- 
gens eine Schülerin von Isac Berg, der einst die Gesangskuust vom 
Italiener Sibooi erlernte. Auf diese Weise wurde italienische Ge- 
sangsweise nach dem Norden verpflanzt, und von der Zeit an, dass 
die »schwedische Nachtigall« ihre Töne in der ganzen Welt erschal- 
len liess, haben auch andere Schwedinnen sich auf dem Gebiete des 
Gesanges ausgezeichnet, z. B. die kürzlich verstorbene Michaeli, 
die Enequist und die in letzterZeit berühmt gewordene Nilssoo. 
Letztgenannte Künstlerin wird zu Anfang des nächsten Monats in 
Schweden und in Dänemark conccrtircn. Dem Vernehmen nach er- 
hält die Diva für ihr jedesmaliges Auftreten in diesen Concerten 
200 i^, so dass diese kurze Reise ihr wohl einen Reingewinn von 
nahe an 20,000 Thirn. eintragen wird. — Die dänische Sucht (eine 
Nationalschwäche], sich in Kunstangelegenheilen Immer In densel- 
ben Geleisen zu bewegen, hat sich in dieser Zeit wieder auf auffal- 
lende Weise bewährt, indem der Musiker A. P. Berggreen ein 
Buch über C. E. Fried erich Weyse herausgegeben bat, also über 
einen Componisten, den wir schon durch und durch kennen, wäh- 
rend andere Kunstgrossen, überdie wirkeine Bücher in dänischer 
Sprache haben, jedenfalls dem hiesigen grossen Publikum gänzlich 
fremd sind. Der Verfasser nennt sein Werk eme Biographie, was es 
aber eigenllich nicht ist; vielmehr könnte man es eine Autobiogra- 
phie mit Beilagen nennen. Auch geht derselbe von der falschen An- 
sicht aus, dass Weyse ein fast ebenso grosses Genie wie Mozart und 
dass es nur ein Zufall war, dass er nicht ebenso berühmt wurde. 
Bekanntlich war Weyse in Altona geboren und kam als fünfzehn- 
jähriger Knabe nach Kopenhagen, wo er den Unterricht des bekann- 
ten Componisten und musikalischen Schriftsteller A. P. Schulz go- 
noss. Schulz war durch und durch ein Deutscher in seiner Compo- 
sitionsart, und sein Schüler gehörte auch der deutschen Schule an. 
Von seinen Pianofortesachen sind einige Hefte seiner Etüden die gc- 
niessbarsten, können sich aber doch nicht in Bezug auf die Origina- 
lität mit denen eines Cramer, Berlini, Moscheies und Chopin messen. 
Aus der Autobiographie ersieht man, dass Weyse auch italienische 
Componisten studirt hat ; das merkt man nun freilich seinen drama- 
tischen Werken, die eben nicht sehr dramatisch sind, nicht an, wes- 
halb sie wohl auch nie auf einer ausländischen Bühne gegeben wor- 
den sind, in der besagten Autobiographie findet sich übrigens 
folgende komische Millheilung vor: »In Kiel bezahlte ich für mein 
Zimmer im Gaslhausc (von Sonnabend bis Dienstag) für drei Mor- 
genfrühstücke, ein Mitlag- und ein Abendbrod 36 Schilling couraot 
(ungefähr 4 Thaler). Oh, ihr f!uten Zeilen!« Ob es wohl noch so 
billige Gasthäuser in Kiel giebt?*) 

Das Wiener Damen -Orchester, geleitet von Frau Josef ine 
W e i n 1 i c h , ist hier augekommen und wird am S. August im Saale 
des Boulevard zum ersten Male hier auftreten. 

*j Das Buch Berggreen's kann wohl noch aus einem vortheil- 
hafleren Gesichtspunkte betrachtet werden, als der ist. von weichem 
aus unser Herr Berichterstatter es hier beurtheill. Weyse war für 
Dänemark bedeutend genug, um ein eigenes Work zu erhalten, und 
wir Deutsche sind sicherlich nicht böse darüber, dnss einem unserer 
Landsleute in Dunemark Nachruhm bcrcilel wird. l;eberhaupl i<:l 
der ohrwürdige Berggreen einer der be.>tf n noch lebenden Reprä- 
sentanten der alten schönen Zeit lebendi^'uu Kunslverkehrs zwischen 
beiden Ländern . was hier demnMchst nusführlicher zur Sprache 
kommen wird. I). Hed. 
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Yeriag von Friedrich Vieweg und Sohn in Brauntchweig. 

[416] (Zu beziehen durch jede Buchhandlung.) 

Die 

Genuteitilekn der Stime is Spracke inH liisaiii 

oebsl einer 

Gebraacbsaowetsung der Mittel zurBehaodluog der Krankheiten 

der Stimmorgane. 

Von 

Dr. L. Mandl, 

Profesaor der »Hygiene de la Voix« am Gonservatoriam der Musik zu 
Paris, Ritter der Ehrenlegion , Mitglied der Akademie der Wissen- 
schaften von Neapel, Pest etc. 
Vom Verfasserbe sorgte deutsche Originalaus gäbe. Mit 
in den Text eingedruckten Holzstichen, gr. 8. geh. 
Preis 4 Mark 80 Pf. 

[U7J DemnMchst erscheinen in meinem Verlage: 

Zwölf 

melodlAse Clavterstaclce 

zn vier HAnden 

in fortrückendeo Seitanspannungen ohne DaamenaDtersatz und 

ohne Octaven io langsam fortschreitender Stufenfolge geordnet, 

als angenehme besonders rhythmisch -instractive Beigabe zu 

Jeder Clavierscbale 

componirt von 



Josef Low. 





0^2M. 




fgfltl. 


Mtl. 


ItfltS. 


Itfltc 


Goldne JogeDd. 
HelteierWalier. 


Rondo k la Polka. Zufriedenheit. 
Auf Mafien Wellen. Defillr-Marscli. 


Romanse. 
AUa Polacca. 




IgfltS. 


Itfltl 






Rhapaodie. 
Ariette. 


Frohsinn. 
Ongariach. 




Leipzig und Winlertbur. 


J. Bletor-Bledenuum. 



[U8] Neuer Veriag von 

J. Rieler-Biedennann in Leipzig und Winterthar. 

Zwei instractiTe 

för 

Pianoforte za vier fflbideii 

ohne Octavenspannungen und mit Fingeraati lür zwei 

gleich weit vorgerückte Spieler 

componirt 

von 

Josef Low. 

Op. 280. 
Nr. 1 in C dar. IVr. 2ixkJ^ moU. 

a 2 M. 50 Pf. 



[4 89] Demnächst erscheinen io meinem Verlage: 

Sficlis 

Brillante fionatlnen 

für 

Pianobrte in vier liida 

componirt von 

Fritz Spindler. 

Op. 296. 

Nr. 4. Sonatine in Cdur. Nr. S. Sonatine in Amoll. Nr. 8. Sonatine 

in Gdur. Nr. 4. Sonatine in Emoll-Edor. Nr. 5. Sonatine in Fdur. 

Nr. 6. Sonatine in Ddur. 

ä2M.50 Tf. 

Leipzig und winterthur. J. Bieter-BledermMui> 

[UO] Neuer Verlag von 

J. Bieter-Biedermann in Leipzig and Winterthur. 

Still und bewegt 
ClavIerstQcke 

von 

Theodor Kürohnor e 

Op.24. 
Xwei Hffie ä 3 Mark. 

[4 44] Demnächst erscheint in meinem Verlage: 

irtencho]? 

audemDnmi 



Gedicht von Wilhelmine vonChezy 
fttr 

gemischten Chor 

mit Begleitung des Pianoforte 

componirt von 

Franz Schobert 

Op. 26 Nr. 2. 

Mit Begieitimg des Orehesters beurbeitet von 

O. H. Witte. 

Pkrütor mit unterlegtem Clavierauszog 

4i.MPr. 

Orchesterstimmen GhorstimmeQ 

Leipzig und Winterthar. J. Rittar-Biedermnil. 

I44t] Verleg von 

J. Bieter 'Biedermann in Leipzig and Winierthor. 

Beethev««» L. vesy Xvilf lailtttei fUr Orchester. Fttr Pianoforte 
zu vier Händen bearbeitet von Tk»od4ir Kirehner. M. 4. 50. 

Xwilf itltMheTilM fttr Orchester. Fttr Pianoforte zu vier 

Händen bearbeitet von TImdor Khrelmer. 11. 5. — . 

XwüfOeitntllMfbrOrchester. Für Pianoforte zu vier Httndeo 

bearbeitet von TVodor Kirehrnm'. M. S. — . 
HirtAa. Für Pianoforte zu vier Httnden bearbeitet von Tkdodor 

Kirchnm-. Vier Hefte ä M. 4. -. 
Sehnmmuiy Reb., Op. 4i8. If tiische LUbotUadir. Ein Cydus 

von Gesängen aus dem Spanischen mit Begleitung des Pianoforte. 

Für Pianoforte allein übertragen von Theodor Kirchner. M. 4. 50. 

Op. 4 kl. Tier Qetittg« für eine Singstimme mit Begleitung des 

Pianoforte. Fttr Pianoforte allein übertragen von Theodor Kirekmer, 
M. 2. 50. 



Verleger: .1. Rieler-Biedennann in I^ipzig und Winterthar. — Druck von Breilkopf & Hartel in Leipzig, 
bixpedition: Leipzig, Qucrstni&se 45. — RedactJon: Bergodorf bei Hemhiirg. 
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Zur Beinignng der Werke Beethoven^s yon 
FeUem und fremden Zathaten. 

Von Q. HotMb^hm. 

7* ZweifelliAfte Stellen. 

(Schloss.) 

In den Yariationeo über das Thema »TSndelo und Scber- 
zenc hat die linke Hand in der fünften Variation einmal diese 
Noten 







zu spielen. Das hier vor der dritten Note stehende Auflösungs- 
zeichen hat keine Berechtigung und ist, wenn die Note g heissen 
soll, öberflussig. Wenn da Beethoven sich ein Yersetsungs- 
zeicben gedacht hat, so kann es nur ein || sein. Die Stelle steht 
aber so in allen alten Ausgaben. Gewies bat sich da ein Druck- 
fehler eingeschlichen. 

Ausser den angeführten Stellen aus den letzten Compo- 
sitionen Beetboven's sind noch andere bezweifelt worden. So 
die Stelle im Affnm Dei der zweiten Messe, wo (Breitkopf und 
HSHel'sche Psriitur S. 117) Flöte und Pagott um einen halben 
Takt zu spit einzutreten scheinen; die sp&ter im nimlichen 
Satz vorkommende Stelle, wo (Pkrütur S. 156) nach dem In- 
tervall K* die Pauke mit 6 eintritt ; die Stelle zu Anfang des 

ersten Chors im Finale der neunten Symphonie , wo (Partitur 
S. 100) im Tenor ein Theil der Freudenmelodie durch Spränge 
verzerrt wird u. s. w. Diese Stellen stehen in den Autogra- 
phen deutlich geschrieben und lauten da eben so , wie sie ge- 
druckt sind, lassen sich also, wenn man sich auf das Autograph 
slQtzt, nicht antasten. Auch in der Quartett-Fuge Op. 133 
möchte man Fehler vermuthen. Bei einer genauen Durchsicht 
des Autograpbs hat sich aber keioe erhebliche Abweichung 
vom Druck ergeben. Auch in der von Beethoven selbst ge- 
machten üebertragung der Fuge für Pianoforte zu vier Hunden 
findet man alle bedenkliche Stellen, nur zum Theil anders ge- 
legt, wieder. 

Dennoch wird man seinen Zweifel an der Richtigkeit einiger 
in Beethoven^s letzten Compositionen vorkommenden Siellen 
nicht fallen lassen. Und das mit Grund. Die Conjectur hat bei 
den letzten Compositiooen Beethoven's einen grösseren Spiel- 
raum als bei den früheren. Der Verdacht, den man gegen 
einige Stellen in der dritten , vierten und fünften Symphonie 
XI. 



geschöpft hat, ISsst sich zurückweisen , der gegen einige Stel- 
len in der neunten Symphonie und zweiten Messe nicht. 

Die früheren Symphonien Beethoven's wurden w&hrend 
dessen Lebenszeit in Wien Öfter aufgeführt als die neunte. Die 
dritte Symphonie z. B. kam nachweisbar wenigstens viermal 
unter Beethoven's Leitung und ausserdem noch mehrere Male, *) 
die neunte Symphonie (und ein Theil der zweiten Messe) im 
Ganzen nur zweimal zur Aufführung. **) Da nun mit jeder 
Aufführung eines Werkes auch eine Durchsicht desselben ver- 
bunden war , an der nicht nur Beethoven selbst , sondern in 
gewissem Maasse auch die Mitwirkenden Theil nahmen, und da 
die Gelegenheit zu einer solchen Durchsicht bei der neunten 
Symphonie seltener geboten war als bei der dritten : so ist es 
bei der neunten Symphonie eher möglich, dass, wenn sich 
Schreibfehler Beethoven*s , überhaupt Fehler in die Stimmen 
eingeschlichen hatten, dieselben nicht bemerkt und nicht aus- 
gemerzt wurden, als bei der dritten. Ein Beispiel mag das Ge- 
meinte veranschaulichen. Wollte man die Richtigkeit der 
bekannten Hornstelle im ersten Satz der Sinfonie eroica be- 
zweifeln, so wurde, wSren keine anderen Beweise für die 
Richtigkeit der Stelle vorhanden, eine Hinweisung auf die 
wiederholten , in lingeren und kürzeren Zwischenräumen er- 
folgten Aunuhrungen der Symphonie genügen , jenen Zweifel 
zurückzuweisen. HStte Beethoven , so könnte und würde man 
sagen, die Stelle nicht so gewollt , wie sie da steht, so bitte 



*) Die Sinfonie eroica wurde aufgeführt: von Ende 4804 an 
wiederholt anter Beethoven's Leitung im Palais des Ffirrteo Lobko- 
Witz; im Januar 4805 4>el Herrn von Wttrth«; am 7. April 4808 an- 
ter Beethoven's Leilong in einem Conoert des Violinspielera Clement; 
im Mtfn 4807 In einem Subscriptions-Goncert Beethoven's und anter 
dessen Leitung; Im December 4807 unter Beethoven's DIrectioo in 
einem Liehhaber-Concert Im (]nlversitätssaale; am 41. April 4808 In 
einer Akademie Im Theater an der Wien; am 8. September 4809 
wieder In einer Akademie Im Theater an der Wien ; zwischen 4848 
und 4815 dreimal in Goncerien der Gesellschaft der II usik freunde, 
4810 In einem Goncert spirituel u. s. w. Vgl. Leipziger Allg. Musik. 
Zeitung vom iabre 4805 Seite 814 und 50<, vom Jahre 4807 S. 400, 
vom Jahre 4808 S. 189, vom Jahra 4840 S. 195, Wegeler's »Biogra- 
phische Notizen« S. 78 , C. F. Pohi's »Die Gesellschaa der Musik- 
freunde« n. s. w. 

**) Die zwei Aufführungen fanden am 7. und 18. Mai 4814 statt, 
ümisuf dirigirte. Beethoven, so stand auf dem Zellel des ereton Con- 
certes, »wird sn der Leitung des Ganzen Antbeil nehmen«. Die neunte 
Symphonie kam in beiden Goncerten voilslttndig zur .iuffilbrang. 
Von der zweiten Messe kamen (nach Schlodler's Biogr^iphie II, 70 
und 78) im ersten Goncert des Kyrie, Credo und Agnus Dei, Im zwei- 
ten nur da« Kyrie zur Aufführung. Zum eraten Goncert fanden zwei, 
nach anderer Mltthellung drei Gesammtproben statt. Zum zweiten 
Goncert, das im Wesentlichen eine Wiederholung des ersten war, 
scheint keine Gesammiprobe atattgefonden zu haben. 
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sie Dicht übersehen werden und steheo bleibeo köoaen. Käme 
aber dieselbe Stelle nicht in der drillen, sondern in der neun- 
leo Symphonie vor, so würde ein solcher Beweisgrund abge- 
schwächt werden. Es könnte allerlei dagegen eingewendet und 
ein Gegengrund vorgebracht werden, der schwer in die Wag- 
schale fällt und der auch hier nicht zu übergehen ist. 

Beethoven's Schwerhörigkeit halte mit den Jahren zuge- 
nommen. Im Jahre 4 815 dirigirte er noch Compositionen von 
sich. Im Jahre I82S aber war er in Folge seiner Schwer- 
hörigkeit zum Dirigiren unfUhig. *] Bei der ersten Aufführung 
der neunten Symphonie war er so schwerhörig , dass er die 
lauten Bei fa Iisbezeugungen des ihm im Rücken sitzenden Publi- 
kums nicht hörte und darauf aufmerksam gemacht werden 
musste. **) Nun , wenn Beethoven so schwerhörig war, dass 
er einen solchen LSrm nicht hörte , so kann er auch nicht ge- 
hört haben , ob bei einer schnell vorübergehenden , piano zu 
spielenden Stelle die Blasinstrumente c spielten , während im 
Chor cu gesungen wurde. 

Das einzige Organ, durch das Beethoven in seinen späteren 
Jahren einen Schreib- oder Druckfehler entdecken konnte, war 
das Auge. In seinen früheren Jahren war Beethoven theils 
durch von ihm geleitete Aufführungen , theils durch Correo- 
turen des Druckes, zum Theü auch durch das Durchsehen von 
Uebertragungen , öfter zur Durchsicht einer Composition ge- 
nöihigt, als in den letzten sechs oder sieben Jahren seines 
Lebens. Jede Durchsicht eines Hanuscriptes oder Druckes war 
eine Revision der Composition und konnte die Beseitigung eines 
Fehlers zur Folge haben. An der Correctur der Ausgaben der 
zweiten, dritten und vierten Symphonie war Beethoven selbst 
betheiligt. Die Ausgaben der fünften und sechsten Symphonie, 
die in Leipzig gedruckt wurden, wurden, wie Briefe beweisen, 
noch nach ihrem Erscheinen von ihm überwacht. Die Steiner'- 
schen Partituren und einige Uebertragungen der siebenten und 
achten Symphonie hat Beethoven selbst durchgesehen und 
corrigirt. ***) An der Correctur der Originalausgaben der neun- 
ten Symphonie und der zweiten Messe aber war Beethoven 
nicht betheiligt. Dasselbe ist zu sagen von den Quartetten 
Op. M7, 4 31, i3S und 4 35. Die zweite Messe und die letz- 
ten vier Quartette von Op. 4 30 an nebst der Fuge Op. 4 33 er- 
schienen sogar erst nach Beethoven's Tode. Das ist Grund ge- 
nug, diese späteren Werke, wie sie uns in den ersten Drucken 
geboten sind, mit Vorsicht aufzunehmen, f) Fasst man alle er- 
wähnte Umstände zusammen , so wird man bei einer bedenk- 
lich erscheinenden Stelle , die in einem Werke , namentlich in 
einer Orchester-Composition aus Beethoven's letzter Zeit vor- 
kommt, eher eine Unrichtigkeit , einen Schreibfehler u. dergl. 
annehmen können , als bei einer solchen in einem früheren 
Werke vorkommenden Stelle. Wer wird aber jene Noli-^-me- 
längere im ersten und letzten Satz der neunten Symphonie, im 
Agnus Dei der zweiten Messe u. s. w. anrühren wollen I 

Die Herstellung eines durchaus echten, unzweifelhaft rich- 
tigen Textes der Werke Beethoven's ist mit vielen Schwierig- 
keiten verbunden. Die Kritik findet bei den Stellen , die in 
verschiedenen Lesarten vorliegen, genug Gelegenheit, ihr Auge 
zu üben, und bei den Stellen , deren Lesart zweifelhaft ist, 

*} »Fidelio« sollte gegeben werden, und Beethoven wollte diri- 
giren. Bei der ersten Hauptprobe obor und schon bei der ersten 
Nummer hörte Beethoven nichts von dem , was auf der Biibne vor- 
ging. Er muAsle abtreten, und Umlauf trat an seine Stelle. Siehe 
Scbindler's Biographie U, 40. 

**) S. Scbindler's Bericht in seiner Biographie II, 74. 
***) Das Gorrecturexemplar der siebenten Symphonie ist vollstän- 
dig, das der achten unvollständig erhallen. 

f) Das Missirauen gegen die ersten Ausgaben der letzten Werke 
Beethoven's wird durch die darin vorkommenden bedeutenden Feh- 
ler unterstützt, die bei Veranstaltung der Breitkopf und Uärlerscbeo 
Ausgabe zu Tage gebracht wurden. 



wird sie, um das von Beethoven Gewollte zn finden, nicht 
selten ihre Divinationsgabe zu Hilfe nehmen müssen. Selbst 
da, wo nur der diplomatische Weg betreten werden sollte, 
stellen sich Hindemisse entgegen. Es mangelt an kritischen 
Hilfsmitteln. Bei vielen der früheren Zeit angehörenden Wer- 
ken ist man nur auf die ältesten Ausgaben angewiesen , die 
meistentheUs von Beethoven corrigirt sind , theils nicht. Die 
meisten von diesen Ausgaben , mögen sie corrigirt sein oder 
nicht, sind nicht fehlerfrei. Sie enthalten so viel Ungenauig- 
keiten, bieten so viel Unsicheres, dass in manchen Fällen eine 
Entscheidung nur nach inneren Gründen getroffen werden 
kann. Es ist natürlich, dass, je mehr Schwierigkeiten mit der 
Herstellung eines echten Textes verbunden sind , je geringer 
werden die bei einer solchen Aufgabe zu stellenden Anforde- 
rungen sein. Diese Anforderungen nach jenen Schwierigkeiten 
abzuwägen , sie genau zu bestimmen , kann hier , wo es nur 
darauf ankam, mancherlei Streiflichter auf den Zustand der 
gegenwärtig bestehenden Ausgaben fallen zu lassen und die 
Verabschiedung einer Anzahl Fehler zu veranlassen , nicht die 
Aufgabe sein. Es wäre über diesen Punkt manches zu sagen, 
was man aber lieber für einen anderen Artikel aufspart. Der 
Leser, der unserm Streifzug gefolgt ist und der die Mühe nicht 
gescheut hat , die angezogenen Stellen einer Vergleichung zu 
unterziehen , wird im Stande sein , das richtige Maass der Be- 
urtheilung zu treffen und zu entscheiden , ob und bis zu wel- 
chem Grade die Anforderungen, die sich in Bezug auf Cerrect- 
heit stellen lassen, in den Ausgaben erfüllt sind. Vielleicht findet 
er, auch wenn er seine Anforderungen nicht streng stellt, dass 
sie nicht alle erfüllbar sind und dass mit einem im Anfang dieses 
Artikels gebrauchten Wort nicht zu viel gesagt ist. 

Ich bin zu Ende und habe noch die nachträgliche Bemer- 
kung zu machen , dass ich absichtlich bei den verschiedenen 
Lesarten so viele zum Theil unbedeutende Beispiele gebracht 
habe, um nahe zu legen, dass es bedenklich und schwer ist, 
überall nur eine Lesart als die richtige und allein giltige an- 
nehmen zu wollen. 



XJxfomi einer Vommer in Olnek's yyOrpheoi^^ 

B. G. Aus älteren und neueren Berichten über Auffüh- 
rungen dieser Oper geht hervor, dass die Zuhörer sich immer 
ganz besonders angesprochen fühlten von dem Orchestersatze, 
welcher den Eintritt des Orpheus in's Elysium begleitet, und 
dass dem anmuthigen Eindruck des Satzes nicht vorgegriffen 
war durch die unmittelbar vorhergegangene, in ihrer ein- 
facheren Art eben so liebliche Arie mit Chor. Auf der Bühne 
erscheint freilich die Oper höchst selten und nur in wenigen 
Städten ; doch konnte man jene Beobachtung auch an anderen 
Orten wenigstens im Concertsaal machen. Man wird sich er- 
innern, dass, als in Paris (4 859) der »Orpheus« vom Th^tre 
Lyrique wieder aufgenommen wurde und von dort aus viel- 
fache Besprechungen In unsere Tagesblätter übergingen , ein 
Concertinstitut (ich weiss nicht mehr wo) den die Furientänze 
und die Elysiumsmusik umfassenden Abschnitt mit grossem 
Erfolg aufführte, welchem Beispiel dann, wie es zu geschehen 
pflegt, alsbald eine Reihe deutscher Städte gefolgt ist. 

Der erwähnte Satz steht in dem bei Bote & Bock gedruck- 
ten Ciavierauszug als Nr. 24, im Ciavierauszug der Edition 
Peters als Nr. 25, in der neuen durch A. Dörffel besorgten 
Partitur als Nr. 33. Er hat seine Geschichte, indem er nach 
und nach in dreieriei Gestalt auftritt. 

Bekanntlich hat Gluck die Oper , mit welcher er sich zum 
erstenmal vom italienischen Stü abwandte , für Wien auf die 
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italienischen Worte des Calzabigi componirt und ein Jahrzehent 
später für Paris umgearbeitet, wobei auch der Text in*s Fran- 
zösische übersetzt wurde. Die erste Aufführung erfolgte in 
Wien 1762, in Paris im August 4774, nachdem im April des- 
selben Jahres die »Iphigenie in Aulis« vorausgegangen war. Zu 
Paris ist die ursprüngliche Partitur 4764 gestochen worden, 
die französische noch im Aurführungsjahre. Beide Stiche sind 
nicht mehr im Buchhandel und auch antiquarisch schwer zu 
erlangen. Daher war es ein dankenswerthes Unternehmen, 
dass die Yerlagshandlung von G. Heiiize (Leipzig) 4 866 unter 
Redaction DÖrffers eine mit ausführlicher Vorrede versehene 
Ausgab« veranstaltete , in welcher die ursprüngliche Partitur 
mit der französischen und ihren neuen Zusätzen thunlichst 
verschmolzen ist. Bei Stellen, in denen die aufgenommene 
spätere Form von der ersten abweicht , ist meist in der Vor- 
rede auf den arsprünglichen Sachverhalt hingewiesen, doch 
war dies nicht immer möglich , da öfters nur die vollständige 
Mittheilung der ersten Form hätte nützen können. *) Gerade 
das uns hier beschäftigende Musikstück lernen wir nicht in 
seiner Wiener Fassung kennen ; die Vorrede bringt nur die 
Anmerkung, die dem Gesang vorangehende Orchestereinleitung 
sei bei der französischen Bearbeitung «von Grund aus neu in- 
strumenUrt« worden. Wer also , wie ich selbst , die Wiener 
Partitur oder eine Abschrift derselben nicht zu Gesichte be- 
kommen konnte, bleibt zur Vergleichung auf die oben ange- 
führten Clavierauszöge angewiesen , welche beide noch nach 
der alten Partitur hergestellt sind, aus denen aber sofort zu er- 
kennen ist, wie die Umarbeitung nicht auf die Einleitung sich 
beschränkt und auch nachher nicht lediglich die Behandlung 



des Orchesters betroffen hat. Dass die Wiener Fassung schon 
die zweite Gestaltung des Stückes war, erfährt man aus der 
Vorrede der Dörffefschen Partitur nicht; die französische 
Quelle, aus welcher die Vorrede geschöpft hat, scheint davon 
nichts gewusst zu haben. 

In ihrer ersten Form ist die Composition eine Arie der 4750 
von Gluck geschriebenen Oper Ezio.*) Merkwürdigerweise 
singt diese Arie, aus welcher nachmals die Illustration ely- 
säischer Gefilde erwachsen sollte, der Bösewicht der Textdich- 
tung, Massimo, welcher dem Kaiser Valenlinian nach dem Le- 
ben trachtet, den siegreich heimgekehrten Feldherrn Ezio 
verleumdet und dem Monarchen rälh, jenen der wachsenden 
Volksgunst zu entziehen ehe es zu spät sei ; er bekräftigt seine 
Warnung durch das Gieichniss : 

Se povero il rugceUo 
Mormora lento e basso, 
Un ramosceUo, un sasso 
Quati arrestarlo fa. 

Ma se alle sponde poi 
Gonfio d'umor sowasta, 
Argine oppor non 6a«la, 
E CO ripari swri 
Torlfido al mar sen va. 

Die Arie ist ausser vom Streichorchester von einer Solo-Oboe 
und einem Solo-Horn begleitet. Ich setze für die Einleitung 
die ganze Instrumentation her, wobei ich aber, da ich die 
Hornstimme nach ihrer wirklichen Tonlage in den Bassschlüssel 
schrieb, gezwungen war, auch den Contrabass nach dem wirk- 
lichen Klange beizusetzen. 



Oboö solo. 
Violine I. 

Violine 11. 
Viola. 



{Andante.) | ä J I ' 



Coraosolo. ^- |^-i-4 -j^ 



Bassi. 



t=Z-l ~^^ '^=t= l-P^- =i 



5 ^ 



~^^ 



-jetz 



=<=3 



*} Die Abänderungen sind nämlich nicht alle aus dem Streben 
nach VerschöDerong entsprungen, sondern zum Theil dadurch noth- 
wendig gewerden, dass in Paris ans Mangel einer Allstimme die 
Rolle des Orpheus fUr einen hohen Tenor umgeschrieben werden 
musste, gewiss nicht zum Vortbeil der Wirkung. (Solche hohe Te- 
nore, die jetzt verschwunden sind, waren früher in Frankreich nicht 
selten und scheinen beliebt gewesen zu sein. Wahrscheinlich war 
der Sanger des Orpheus derselbe , für welchen Gluck in der »Iphi- 
genle in Aulis« die Rolle des Achilles geschrieben hatte. Bei der Pa- 
riser Aufführung 4 859 griff man auf die durch Frau Viardot-Garcia 
übernommene Altstimme zurück , so dass schon damals eine Ver- 
schmelzung der alten und der neuen Partitur erforderlich war.) Für 
das Studium wäre eine Partitur am förderlichsten gewesen, welche 
zunächst die Urform geliefert, die überarbeiteten Nummern als Va- 
rianten beigerügt und die nachcomponirten Stücke an betreffender 
Stelle eingeschaltet halle, ungefähr wie es die Ausgabe der Händel- 
gesellschaft bei solchen Opern halt, wo Händel, in Accomodation an 
veränderte äussere Umstände, nachträglich da und dort geändert 
bat-, indess mag die Dörffel'sche Partitur für AufTührungszwecke be- 
quemer sein. — Die genannte Partitur ist in den Peters'schen Verlag 



übergegangen und neuerdings auch in einer billigen Ueberdrucks- 
ausgabe erschienen, wobei zu bedauern bleibt, dass in dieser wohl- 
feileren Ausgabe die lehrreiche Vorrede fehlt. 

*) Die Oper, noch ganz in italienischer Weise gehalten, enthillt 
Nummern von hoher Schönheit und echt dramatischem Leben. Die 
Titelrolle war für denselben Altsänger Guadagni geschrieben, wel- 
cher 476S den Orpheus sang. (Eine All-Arie aus Ezio ist mit Clavier- 
begleilung gedruckt in Nr. 7 des »Orion«, einer ursprünglich von 
Carl Klage redigirten Reihenfolge allerer GesangstUcke , jetzt dem 
Leuckarl'schen Verlag in Leipzig angehorig. f ) Eine weit bedeuten- 
dere Sopran-Arie, in ihrer Art wohl die bedeutendste der ganzen 
Oper, sieht im Orion als Nr. S5 ; den hier hervorbrechenden Aus- 
druck eines verzweifelnden Schmerzes hat Gluck in keiner seiner 
späteren Arien übertroffen. Auf den nämlichen Text hat Mozart eine 
Concert-Arie componirt, welche die Wttrme Mozarl'scber Musik nir- 
gends verleugnet, an dramatischer Wirkung aber hinter der Gluck'- 
sehen Composition zurückbleibt.) 



f ) Wir bemerken hierbei^ 
zeln zu haben sind. D. Red, 



dass die Nummern des »Orionc ein- 
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Die Doppeltriolan der enteo und die PrelllriUer der xweiteo 
Yioliae malen das »beecbeidene Murmeln des Baches«. Diese 
Pigoreo in beiden Tiolinen setzen sieh durch den ganien ersten 
Tbeil der Arie mit laicht zu arrathenden Wandungen fort, und 



da die Homstimme sich zu keiner selbstindigeren Bedeutung 
steigert, wird es genügen, wenn ich zu dem Gesang selbst 
(welcher auf dem letzten Yiertel des yorigen Takts einsetzt) 
un Baas nur die Oboe mittheile. 
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«Ml- lo mor - mo -r« lm-t0 9 bat^MO, mar - mo- ra Im-^ t bat -to, tm ra-mo^ seM-lo, tm 
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b^ö 
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Jo /o. 
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Der hier beginnende zweite Theil der Arie steht in keiner Be- 
ziehung mehr zum Orpheus. Da er aber an sieb nicht ohne 
Interesse ist und da die meisten Leser Ton den ungedruckten 
italienischen Opern Glückes wenig kennen werden, mag es 
nicht unwillkommen sein, wenn ?on ihm wenigstens eine Skizze 
noch zugefugt wird. Oboe und Hörn schweigen ; die Violinen 
und BSsse malen jetzt aus, wie »der stolz angeschwollene Bach 



den ihm entgegengestemmten Damm ungestüm mit sich zum 
Meere fortreisst«. Man wird aus den ersten , yollsiändig ge- 
gebenen Takten entnehmen können, wie die Triolenbewegung 
sich fortsetzt. Vom Wort ^tofUdo* an füllen sowohl die Violinen 
als die Bttsse jedes Viertel mit einer Doppeltriole aus, bis zum 
▼orletzten Takt, wo sie auf der Dominante ruhen bleiben. 






Violini. 



Bassi. 
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Mit dieser Arie möge man naa einerseits den Ciavierauszug 
des itaiieoiscbeD Orpheus, andererseits die Partitur der fran- 
zösischen Bearbeitung zusammenhalten. Das ganze Stück bleibt 
vorwiegend Orchestermusik ; der Gesang des Orpheus ist keine 
Arie mehr, sondern, seinem Bau nach, ein rhythmisches Reci- 
tativ, welches sich dem darüberschwebenden Instrumenten- 
spiel entschieden unterordnet. *) Was den Componisten zur 
Benutzung seiner Ezio->AHe veranlasst hat , war ohne Zweifel 
der Umstand, dass auch Orpheus von fliessenden Bachen singt, 
freilich zugleich von Vogelstimmen und vom Säuseln der Lüfte. 
{•Che dolce lusinghiera armonia formano insieme il cantar degli 
augelli, il atrrer dtf nucelli, deW aure ü susurrar /«) Die ur- 
sprünglichen Pralltriller sind in der Wiener Fassung, unter 
Festhaltung der rhythmischen Eintritte, umgeformt in z. B. 



^ 



l^rzJbrgj^z^^gEJ^ 



SEE 



und mit ihnen wechseln Figuren wie diese : 




^^f^ 



weiche sicheriicb den vom Text in erster Linie erwähnten 
Vogeigesang bedeuten sollen; vielleicht sind aber auch die 
modificirten Pralltriller (Doppelschläge) jetzt als Yogelgez wit- 
scher zu verstehen, so dass allein den Doppeltriolen überlassen 
bliebe, vom Murmeln der BSche zu reden. Aus jenen Figuren 
kann die Yermutbung geschöpft werden, Im Orchester sei eine 
die zweite Violine imitirende Flöte hinzugetreten ; denn es sieht 
aus, als sollte im Ciavierauszug die Verlegung der Wieder- 
holungen in die tiefere Octave den abweichenden Timbre eines 
andern, in gleicher Höhe spielenden Instruments ersetzen. 
Schwerlich aber ist eine weitere Bereicherung des Orchesters 
anzunehmen ; schon die Angabe über eine nachher in Paris er- 
folgte »von Grund aus neue« Instrumentation würde dagegen 
sprechen. Mit dieser Neubearbeitung für Paris hat nun die 
Composition ihren schönsten Glanz erreicht. Neben der domi- 
nirenden, melodieführenden Oboe und dem Hom erscheint jetzt 
auch eine Flöte, ein Solo-Fagott und ein Solo-Violoncell. Hörn, 
Fagott und Violoncell vereinigen sich zu gehaltenen Aocorden, 

*} Im Peters'scheo Clavieranszug ist die Nummer sehr bezeich- 
nend BQuasi Recitativo« überscbriebeo. lo der neuen Partitur steht 
zwar die Aufschrift «Arie« ; in der Vorrede aber, wie auch im Bock'- 
schen Ciavierauszug, wird das Stück schlecbthio »Recitativ« genannt. 



welche in ihrer Aneinanderreihung einen magischen Hinter- 
grund für das Ganze bilden ; einmal lagert sich noch die Oboe 
4 3 Takte lang in ganzen Noten darüber. Die BSsse geben ihre 
Viertel jnMxicato. Die vorhin erwähnten Vogelgesangfiguren 
sind gestrichen; dafür kommen die mit Doppelschlag ausge- 
statteten zwitschernden Nötchen, welche an die Stelle der ur- 
sprünglichen Pralltriller getreten sind , nunmehr in zweifacher 
Zahl vor, nämlich viermal in jedem Takt, wobei die zweite 
Violine und die Flöte einander ablösen. Zugleich ist ihre rhyth- 
mische Stellung gegen früher verrückt ; es lautet jetzt z.B. 

Flaute 






^ ».pl l^ ^^^^ 



Viola. 



J iJ_ J J ^^^ 



i 



Dass diesmal wirklich Vogelstimmen damit gemeint sind, ist 
ganz unzweifelhaft ; durch den bei der Uebersetzung in's Fran- 
zösische etwas veränderten Text werden sie noch mehr in den 
Vordergrund geschoben. Es zeugt von feiner Selbstkritik, dass 
Gluck jene anderen Figuren, welche sich mit Nachahmung ge- 
flügelter Sänger etwas zu tief eingelassen hatten und gerade 
deshalb nicht besonders natüriich klingen konnten, wieder 
fallen liess. Einen andern Beweis von Strenge gegen sich selbst 
bat er durch eine Kürzung gegeben. In Paris zählte das Stück 
i 3 Takte weniger als in Wien ; denn während um die Mitte 
drei Takte eingeschaltet wurden , tritt der Schluss 4 6 Takte 
früher ein. Das Hauptmotiv der Oboe in der Ezio-Arie, dessen 
zweite Hälfte im Orpheus (schon für Wien) sich höher schwingt, 
nämlich 



kehrt, nach Moll gewendet, in der Wiener Fassung des Stücks 
noch viermal wieder : in A-moll, D-moll, H-moU und B-moil ; 
die beiden letzten Wiederholungen fehlen in der Pariser Be- 
arbeitung, welche auch die in Wien das Recitativ abschliessende 
eintaktige Unisono-Cborstelle »Giunge ßuniäice /c nicht hat. 
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Anseigen und Beurtheilongen. 

iie liseeiimg und Charakteristik deutscher, italienischer 
und französischer f^n. Leitfaden für Theater- Ver- 
waltungen, Regisseure, Opernsänger, Kapellmeister etc. 
von lerMtu Stucke. Erfurt, Fr. Bartholomäus, gr. 8. 
M876?) 

Lieferung I: Licreila ■•rgla, Oper von Donizetti. 
42 Seilen. Pr. M. 4,50. 

Lieferung II : ile Jidli, Oper von Halevy. 75 Sei- 
ten. Pr. M. -1,60. 
In der Verlagshandlung von Fr. Bartholomäus, welche 
schon mehrere Publicationen aus dem Gebiete des Opernfacbes 
herausgebracht hat, erschien wahrscheinlich 4 875 oder im 
Januar dieses Jahres, aber ohne Jahreszahl , der Anfang eines 
Leitfadens, der allen mit Operaufführungen Beschäftigten will- 
kommen sein wird. Der Verfasser lebt in Wien, wir wissen 
nicht in welcher Stellung , hat aber jedenfalls Gelegenheit ge- 
habt, die Experimente bei der dortigen «Grossen Opert sich zu 
Nutze zu machen. Aber nicht diese allein verwerthet er hier. 
In seinem Vorworte zur ersten Lieferung sagt Herr Starcke : 
»Die hier nieder geschriebenen Skizzen sind das Resultat jahre- 
langer Beobachtung und Erfahrung in Frankreich, Italien, 
Deutschland und England. Veranlassung zur VeröffenUichong 
derselben gaben die wirklich entstellten Aufführungen, welche 
ich auf einer grossen Anzahl deutscher Bühnen erlebte und die 
dabei in*8 Auge fallende gänzliche Ignorirung der Haupt- 
cbaraklerzüge der Situationen und Charaktere der betreffenden 
Werke. Unsere Opempartituren und Ciavierauszüge tragen 
kaum die notb wendigsten Vortrags- und Ausdrucksbezeich- 
nungen , es existirl in unserer Theaterliteratur nichts über 
Charakteristik und Inscenirung unserer hauptsächlichsten Re- 
pertoire-Opern , und die Traditionen, welche wir von der 
mises-en-sc^ne ausländischer Werke haben , sind so mangel- 
hafte und unbestimmte, dass es eine Nothwendigkeit erscheint, 
andlich einmal einen Versuch zur Feststellung eines metho- 
dischen Verfahrens, resp. Behandeins unserer Repertoire-Opern 
zu machen. t Die Löblichkeit und Nützlichkeit dieses Planes ist 
gewiss nicht in Abrede zu stellen, nur spricht der Herr Ver- 
fasser ein schrecklich vermengtes Deutsch (»methodischen Ver- 
fahrens, resp. Behandelns« — wohin werden wir mit solchen 
Ausdrücken kommen?). Wen er bei seiner Belehrung haupt- 
sächlich aufs Korn genommen hat, verräth uns schon der 
Titel : es ist In erster Reihe das gesammte Aufführangspersonal, 
und unter »elc.c wird natürlich das liebe grosse Publikum ver- 
standen. Vor allem will Herr Starcke auch dem Sänger Gutes 
thun, diesem hartnäckigen Patienten, an welchem so viel herum 
gedoctort wird , ohne dass seine Grundübel weichen wollen. 
»Mit diesen Skizzen soll der Sänger auf die Nuancen und 
Effecte, auf die historisdien Grundlagen seiner Partien hinge- 
wiesen werden,« lesen wir hier, »er soll den Charakter der 
neben ihn [ihm] beschäftigten Personen und seiner eigenen 
genau und mit allen Einzelheiten kennen lernen — sie [die 
Skizzen] sollen dem Anfänger als praktische und theoretische 
Methode [eine Methode ist schon als solche theoretisch, und 
praktisch ist sie dann , wenn sie Ausführbares lehrt] für das 
Studium seiner Rollen dienen und ihn mit allem bekannt machen, 
was zur Wiedergabe seiner Aufgabe erforderlich ist , denn es 
genügt nicht, um ein vollendeter Sänger zu sein, eine vorzüg- 
liche und nach der besten Methode geschulte Stimme zu be- 
sitzen und berahigt zu sein, etwas gut auszuführen — sondern 
es ist sogar unerlässlich , dass ein Sänger, wenn er sich der 
Bühne widmet , in der Mythologie und Geschichte bewandert 
sei, er muss nicht nur die Dichter lesen , sondern auch die 
Geschichte studiren, dieses zusammen verbunden [warum noch 
erst »verbunden?«] wird sein Gedächtniss zieren, seine Einbil- 



dungskraft erwärmen und seine Seele in einem Zustande der 
Begeisterung erhalten, welche erforderlich ist grosse drama- 
tische Leidenschaften treffend auszudrücken. Auf Grundlage 
dieser Theorie habe ich hie und da geschichtliche Reminiscen- 
zen angebracht und eingeflochten.« Von diesen Reminiscenzen 
sogleich mehr ; hier nur die Bemerkung, dass der Herr Sänger 
trotz aller Anlockung, Geschichte zu studiren, wohl nach wie 
vor niemals über den »culturgeschichtlichen Roman« hinaus 
greifen wird. Stürzt sich aber einer unter ihnen, als ein soge- 
nannter denkender Künstler, in »ernstere Leclüre«, so ist die 
Folge davon gewöhnlich nicht, dass seine »Seele in einem Zu- 
stande der Begeisterung« erhalten wird , sondern dass er nun 
Alles besser weiss , mit dem Regisseur herumzankt und dem 
Personal die Proben verdirbt. Wenn im Uebrigen nur alles in 
Ordnung ist, schenkt Referent dem Sänger gern die tiefen Ge- 
schichtsstudien. Wie sollte er auch dazu kommen? Seine Dich- 
ter selber leiten ihn zu der historischen Verflachung, denn sie 
schreiben heute ein Bühnenstück und morgen einen »cultur- 
historischen Roman«, und thun sie es nicht , so thun ds ihre 
Freunde -und Collegen. Unsere Sänger waren in den Wissen- 
schaften von jeher lemscheu und werden sich unter jetzigen 
Verhältnissen auch schwerlich ändern. Was in sie hinein soll, 
muss vorher sorgfältig gekäut sein und dann hinein gestopft 
werden, wie den Kindern der Brei, wobei noch oft der Finger 
an beiden Seiten des Mundes nachzuhelfen hat. Niemand ver- 
stand dieses besser, als Therese Mundt , geborne Mühlbach, 
Seligen, welche durch ihre Culturromane fast unsere gesammte 
Theater- Generation mit historischer Bildung gross gepäppelt 
hat. Ueber sie und ihresgleichen wagt man sich ungern hin- 
aus. Wollte die Sängerschaar es wirklich thun, so geht unsere 
Meinung dahin, dass sie an Herrn Starcke auch kaum den rech- 
ten Führer finden würde. Wir besehen uns zu diesem Zwecke 
seine angebrachten »geschichüichen Reminiscenzen« ; nicht alle, 
aber einige als Beispiel. 

Sein erstes Heftchen behandelt, wie gesagt, Donizetti's Lu- 
crezia Borgia. Steht voran eine geschichtliche Einleitung über 
besagte Person. War lustiger Herkunft als die Tochter eines 
Cardinais mit einer verheiratheten Frau in Rom, Vanozza de' 
Catanei. Herr Starcke nennt die Frau Vannozza Cantanei und 
behandelt alle Namen ähnlich. Lucrezia's »erster Gemahl hiess 
Sforza, Herzog von Peraro« — lies : »ihr erster Gemahl hiess 
Giovanni Sforza, Herr von Pesaro«. Der Mann war aus dem 
Geschlechte der Sforza und ihm gehörte Pesaro, aber ein Her- 
zogthum ist dieses nie gewesen. Der Verfasser spricht zuerst 
von der Tochter eines Cardinais Borgia, später von den »Töch- 
tern des Papstes« und wir müssen Lucrezia jetzt zu den letz- 
teren zählen, obwohl uns nicht gesagt wurde, dass jener Car- 
dinal den päpstlichen Thron bestieg, wir auch sehr neugierig 
wären zu erfahren, wie die übrigen damals noch lebenden 
»Töchter des Papstes« mögen geheissen haben, da sie uns bis- 
her unbekannt waren, auch bei keinem Schriftsteller etwas von 
ihnen zu finden ist. Wenn Herr St. sich nun entschliesst, Ent- 
hüllungen zu machen , möge er uns zugleich sagen , wer Lu- 
crezia's Bruder »Carac« war. (Cesare Borgia ist gemeint, jenes 
Ungeheuer, welches Macchiavelli in seinem »Fürsten« zum Vor- 
bilde nahml] Auch spricht der Verfasser von dem »Papste 
Borgia«, was ebenfalls eine Bereicherung der Geschichte ist, 
denn ein Papst Borgia war bisher ein unbekannter Unfehlbarer, 
wohl aber weiss man, dass zwei Cardinäle aus dem spanischen 
Geschlecht Borgia Päpste gewesen . Unter diesem »Papst Borgia« 
meint er, wie der geschichtskundige Leser weiss , den Papst 
Alexander den Sechsten ! Der Name Alexander VI. kommt bei 
Herrn St. garnicht vor. »Unsere Aufgabe war es vor allen 
Dingen, die geschichtlichen und charakteristischen Punkte der 
damaligen Zeit festzustellen«, sagt er am Schlüsse seiner histo- 
rischen Einleitung. Nun wahrlich, das ist eine erbauliche Art. 
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die SMchiehÜiehM oikI charakteristiBcben Paokta, d. h. also 
d«n Kern der Penoneo und Begebenbeiiea der damaligen Zeit 
fesUasteilen. GeseUt non , ein lernbegieriger Singer befolgte 
Herrn Starcke's Ratb and atudirte die ihm bier vorgetragene 
sGescbiebtet , so würde er im Stande sein , seine Gollegen zq 
belehren fiber einen Herzog Sforza von Peraro, über Vannozza 
Cantanei als Mutter, Papst Borgia als Yater, sowie Carac als 
Bruder der Lucrezia, und dergleichen mehr. Aber wir glauben 
kaum, dav diese seine Wiasenscbaft lange Torheiten, und noch 
weniger, dass sie seine Seele nun »in einem Zustande der Be- 
geisterung erhaltene würde. Die in diesem »Leitfadenc mitge- 
tbeUten Brocken, zusammenhangslos und unTerstanden an ein- 
ander gereiht, sind dem vor zwei Jahren (4874) erschienenen 
Buche von Gregorovios über Lucrezia Borgia entnommen; 
Herrn Starcke*s Vorwort ist ebenfalls schon »im August 4 874t 
geschrieben, er hat die Notizen also damals brühwarm bekom- 



men, wahrscheinlich aus einer Recension, denn dass er Grego- 
rovius* Buch sollte gelesen haben , können wir nicht glauben, 
obwohl er wörtlich Hehreres daraus anführt. Den Namen des 
Autors wie den Titel des Buches, also die Angabe seiner Quelle, 
verschweigt er. Sehr gründlich und sehr dankbar I 

Möge der Herr Verfasser dieses nur geduldig anhören, wir 
wollen ihm nicht wehe thun. Aber die Wahrheit erfordert zu 
sagen, dass er nicht der Mann ist, um Demjenigen, fSr welche 
sein Werk zunUcbst bestimmt ist , Geschichte zu lehren. Dor 
eigenüiche Inhalt des Leitfadens, die Inscenirung, ist weit bes- 
ser und wird trotz ihrer WeitschweiSgkeit in den rechten 
Hlnden gute Dienste thun. Deshalb bezeichnen wir diese Pu- 
blication auch als eine erfreuliche und empfehlenswerthe, 
wünschen aber einer etwaigen Fortsetzung derselben eine 
gründlichere Durcharbeitung und von Seilen des Verlegers An- 
gabe der Jahreszahl. 
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Zur Partitur des Don GioTanni. 

MaDcherlei lenkt gerade in diesen Tagen unsere Gedanken 
auf das grosse dramatiscb-musikalische Meisterwerk , welches 
in seinem Fache eine Alles überragende Bedeutung eriangen 
sollte. »Welche Ihrer Opern ist Ihnen die liebste ?t wurde 
Rossini gefragt. » Don Giovanni von Moxart 1 c antwortete er 
schalkhaft. Erst die jüngste Zeit hat es vermocht, diese Oper 
mehr und mehr in den Hintergrund zu drangen , und man ist 
augenblicklich vielfach geneigt zu glauben , dieses sei eine na- 
türliche Folge der höheren Stufe, weiche wir jetzt erklommen 
haben oder zu erklimmen im Anmärsche sind. Wie sehr wir 
uns doch täuschen I Alle Wege , die hierin von Mozart abfüh- 
ren, sind Abwege. 

unsere heutige Besprechung wird sich , wie schon die 
Ueberschrift andeutet, nur mit der Partitur befassen, ange- 
regt durch neuere Ausgaben , deren Verhältniss zu einander 
hier erörtert werden soll. Und damit glauben wir nicht ledig- 
lich etwas Gelehrtes, sondern zugleich etwas ZeitgemBsses zu 
unternehmen. Denn den Don Giovanni anders aufzuführen 
oder nicht aufzuführen , als gegenwärtig geschieht, steht zur 
Zeit in keines Menschen Macht , weil viele Verhältnisse zuerst 
einer Umwandlung bedürfen ; aber unsere Sinne schärfen und 
reinigen durch genaues Studium des Werkes , das können wir 
und dazu sollten wir die Berufenen anregen, well eine bessere 
Praxis immer die nothwendige (wenn auch langsame] Folge der 
richtigen Erkenntniss zu sein pflegt. 

Dass von der im Jahre f869 durch Bern hard Gugler 
bei Leuckart in Leipzig herausgegebenen Partitur seit einiger 
Zeit auch eine billige Ueberdrucksausgabe vorliegt, haben wir 
bereits in Nr. 4 dieser Zettung kurz angezeigt , mit dem Bei- 
fugen , dass die sehr wenigen Fehler , welche bei der ersten 
Edition übersehen waren, nunmehr corrigirt sind, und wir 
wollen nicht unterlassen jetzt weiter zu bemerken , dass diese 
billige Ausgabe nicht nur billig, sondern auch sehr schön her- 
gestellt ist. Herr Prof. Gugler selbst hatte die erwähnten Feh- 
ler in einem 4 87S geschriebenen »Nachwortet, welches den 
noch vorräthigen Abdrücken angeheftet werden sollte, ange- 
zeigt und dabei Veranlassung genommen, auf die Abweichungen 
zwischen seiner und einer andern damals (um Neujahr 4 872, 
wenn wir nicht irren) erschienenen neuen Partitur-Ausgabe 
hinzuweisen ; es ist hiermit die im Verlage von Breitkopf und 
Hlrtel erschienene, von Julius Rietz redigirte Edition gemeint. 
Dieses Nachwort ist jetzt auch als gesonderte Publication ver- 
sendet worden , was zunächst die Veranlassung ist , dass wir 
XI. 



auf dasselbe hier etwas näher eingehen. Man findet darin die 
wesentlichsten derjenigen Fehler, welche aus den früheren 
Breitkopf und HärtePschen Au.<«gaben in die gegenwärtige Rietz'- 
sche übergegangen sind, in der Art verzeichnet , da.ss die be- 
treffenden Takte doppelt citirt sind, nach dem Lßuckart'schen 
und dem Breitkopf und HärtePschen Druck, wodurch ein Nach- 
schlagen und Corrigiren sehr leicht gemacht ist. Wir möchten 
jeden Besitzer oder Käufer der Rietz'scheo Au.sgabe einladen, 
das »Nachworto (Preis 4 Mark) sich anzuschaffen, die Gugler'- 
sche Ausgabe auf die eine oder andere Art zu erhalten zu 
suchen und nach derselben die Correcturen vorzunehmen — 
»Correcturent, sagen wir, denn es handelt sich überwiegend 
um wirkliche einfache Correcturen , nicht etwa um verschie- 
dene Ansichten der verschiedenen Herausgeber, und lediglich 
aus diesem Grunde geben wir den Besitzern oder Käufern einer 
ebenfalls werthvollen Ausgabe den obigen Ratb. Gugler be- 
merkt selbst, er habe sein Verzeichniss theils für die Besitzer 
der anderen Ausgabe angefertigt , theils zu eigener Verant- 
wortung. In letzterer Hinsicht sagt er : »Verantwortung schien 
mir nöthig, weil meine Ausgabe einige Jahre früher als die an- 
dere vor die Oeffentlichkeit getreten ist , mithin in dieser an- 
dern ein Beibehalten alter Lesarten als ein Ablehnen der von 
mir gegebenen Aenderuogen gedeutet werden könnte. Nie- 
mand zwar würde den Verdacht auf mich werfen, ich hätte im 
zweiten Finale einmal der Stimme Leporello's vier Takte auf 
eigene Hand zugesetzt, ein andermal unbefugterweise diesen 
mit ,S\, $i' den Mahnungen des Geistes zustimmen lassen und 
dem Geiste selbst ein ,Si* entzogen ; allein von meinen andern 
Correcturen könnten manche, gegenüber der alten und der 
neuesten Lesart, für Stichfehler angesehen werden.« Die bei- 
den Fälle, auf welche hier hingedeutet ist, sind folgende. 

Wenn im zweiten Finale Elvira fleht, Don Juan möge seinen 
Lebenswandel ändern, ruft dieser höhnisch »Brava!* und sie 
darauf rteorperfidol* Beides wiederholt sich, und zuletzt singt 
Elvira ein drittes Mal in gesteigerter Entrüstung und auf länge- 
ren Noten ihr »cor perfido*. Zu dieser dritten Wiederholung 
soll Leporello einstimmen mit 
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cor per - - ß-dot 

Hier aber lassen die (drei) Breitkopf und Härterschen Ausgaben 
den Leporello schweigen. 

Der andere Fall steht kurz vor dem Verschwinden des zur 
Reue mahnenden Geistes. Nachdem dieser zweimal nperUitÜM 
uigitizea Dy \^jvm\^v iv^ 
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gerufen und Don Juan auf jeden Anraf mit »ATö/« geantwortet 
hat, ist der fernere Yeriaaf in Wahrheit dieser : 



D. Gio. 



La Statoa. . 



Lepor. 



N6! 



Ndt 
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Aach diesmal schweigt in den aoderen Ausgabec Leporello 
ganz nnd eine seiner Noten ist dem Geist zugetheilt, so dass 
die beiden letzten der obigen Takte sich zu 



D. Gio. Statoa. 




gestaltet haben. 

Schon diese Beispiele können zeigen, welche gnten Dienste 
das »Nachwort« den Besitzern der Bietz*schen Ausgabe zu 
leisten vermag. Das Feblerverzeichnis» umfasst 175 FXile von 
grösserem oder geringerem Gewicht ; TÖllig bedeutungslos ist 
keiner. Die Fehler berühren die Singstimme , die melodleföh- 
renden Violinen und den Grundbass eben so gnt, wie die Piill- 
stimme des Orchesters. Oeflers sind Noten ausgeblieben, 
andere zugesetzt, die nicht im Autograph stehen. Wegen aus- 
gelassener Noten wird mancher Accord unvollständig , einmal 
fehlt einem solchen sogar der Grund ton , nttmlich da wo im 
Sextett beim Eintreten Octavio's und seiner Damen der plötz- 
liche Uebergang aus Es-dur nach D-dur erfolgt : 




wobei in allen drei Breitkopf und Hirtel'schen Ausgaben der 
Bass nach dem ersten Viertel pausirt. Wieder beim Auftre- 
ten der drei Masken im ersten Pinale (wo die Tonart von F-dur 
nach D-moil sich wendet) kommt im Bass ein sonderbarer Fall 
vor. Das Autograph hat nach Gugler Folgendes : 



In den alten Ausgaben steht aber : 
und bei Biete: 
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Die Stelle ist also von dem Jöngsten Herausgeber halb corrigirt, 
halb in der falschen Form belassen worden. Eine Reihe der 
gewichtigeren FSIIe auszuwählen und hier mitzutbeilen, würde 



vielen Raum beanspruchen und unterbleibt auch deshalb, um 
nicht den Schein zu erregen , als solle hier über die neueste 
Ausgabe des Don Juan ein breitspuriges Vehmgericht abgehal- 
ten werden. Dergleichen überlassen wir den Neulingen und 
den Egoisten , die von Zeit zu Zeit das philologisch-musika- 
lische Gebiet durchstreifen. Wir heben nur noch zwei Bei- 
spiele hervor, um an diesen zu zeigen , wie zuweilen schon 
eine einzige falsche Note den Sinn einer Stelle lindem kann. 
In der Ddur-Arie der Elvira [Nr. 8, »Ah fuggiil tradUorl*) 
ist zum siebten Takte die Violastimme aus den alten Ausgaben 



in der Form 



beibehalten, so dass durch 



den ganzen Takt bis zu Ende der Ddur- Accord herrschen 
würde. Die letzte Violaoote soll aber nicht a, sondern h sein, 
woraus sich für den Schluss des Taktes über dem Basse d du 
Sezt-Accord ergiebt, welcher aus keiner der anderen Stimmen 
zu erkennen wSre. Ganz ihnlich (und wieder mit der Viola- 
stimme) verhSlt sich's im SUIndchen (Nr. 3 des zweiten Actes) 
wo eine Stelle der zweiten Teztstrophe heissen soll : 



D. Qio. 
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stehen blieb. 



Mit dem erwähnten Verzeichniss sind die Abweichongen 
zwischen beiden Ausgaben keineswegs erschöpft. Es bleibt 
noch rückstXndig eine Menge von jenen Zeichen, die man wohl 
das Kreuz eines nach autographischen Vorlagen arbeitendem 
Herausgebers nennen darf, denn sie finden sich in den Original- 
handschriflen vielfach in einer so meisterlichen Unbestimmt 
heit und UnvollstSndigkeit vor, dass man oft ohne Autograph 
besser daran wlre und dieses im Gewirre der Zweifel mitunter 
zum Kukuk wünscht. Die Ausdrucks- oder Vortragsbezeich- 
nungen sind gemeint. Das »Nachwort« sagt hierüber : »In dem 
Verzeichniss sind die in den dynamischen Zeichen vor- 
kommenden Abweichungen unberücksichtigt geblieben , theils 
weÜ deren Zahl zu gross ist, theils weil viele derselben we- 
niger vrichtig sind, als Fehler in den Noten. Rietz hat die mei- 
sten dieser Fehler so stehen lassen wie sie sich in den Aus- 
gaben von 4 804 und 4 840 finden, vielleicht zum Theil aus 
praktischen Gründen. Ich kann nur versichern dass, so oft in 
meiner Ausgabe statt eines fp der anderen Ausgaben die Tren- 
nung fp vorkommt, oper p statt pp, oder #/ statt f, oder wo 
ein p, f, eresc. vor- oder zurück gerückt ist, oder wenn in den 
verschiedenen Stimmen die Zeichen nicht absolut gleich sind, 
ich immer dem Autograph gefolgt bin. Auch über abweichende 
Schleif- oder Bindebogen und Staccato-Zeichen 
ist in das Verzeichniss nichts aufgenommen mit Ausnahme eines 
einzigen Falles, der von besonderer Bedeutung ist , weil dort 
die falschen Bindebogen den Ausdruck der Violin figur wesent- 
lich verlndem.c Dieser Fall betriflll die im ersten Finale (nach 
dem ersten Abschnitt derselben , unmittelbar bevor F-dur Vi 
eintritt) den vereinigten Violinen überwiesene Stelle : 
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wo der hier stehende Bindebogeo gewiss allein richtig ist, aber 
keiner der in den anderen Ausgaben wiederholt nachfolgenden, 
durch welche die Stelle in der Form 



etc. 



ein stockendes, man möchte sagen klebriges Wesen angenom- 
men hat. Was die dynamischen Angaben betrifft, so wirkt das 
unberechtigte Zusammenziehen zweier solcher Zeichen (also 
Verwandlung von fp in fp, oder von mf p in mfp) besonders 
schlimm an einer Stelle des Duettes zwischen Octavio und 
Donna Anna (Nr. %), wo zu Octavio's Worten *Laaeia, oh 
eara, la rimemlfranMa amaroß Mozart (von »/at an) zwei Takte 
lang mf und dann erst p verlangt , wahrend die anderen Aus- 
gaben blos der Anfangsnote über »/o« ein mfp geben. 

Wir berühren nun noch kurz die sprachliche oder text- 
liche Seite der genannten Ausgaben und damit ein Gebiet, auf 
welchem es Gugler, dem meisterlichen Uebersetzer des ita- 
lienischen Textes, wohl nicht schwer wurde, eine reiche kri- 
tische Aehrenlese zu halten. Im Nachwort heisst es : »In Be- 
trelT des italienischen Textes habe ich nur auf solche 
Ungenauigkeiten hingewiesen , welche entweder den Sinn stö- 
ren, oder die richtige Aussprache der Worte zu den darüber 
stehenden Noten unmöglich machen, oder in der an sich nicht 
unzulSssigen Vertheilung der Silben von Mozart abweichen, 
oder charakteristische Wiederholungen des nlmlicben Wortes 
verwischen, oder endlich (wie im Quartett ein zu frühes Setzen 
der Worte UuciaUfni eon lei] dem declamatorischen Ausdruck 
der Musik widerstreiten.« Es ffnden sieh aber ausser den vom 
Verzeichniss citirten Textfehlern noch zahlreiche andere In- 
correctheiten in den italienischen Worten , besonders bei den 
Secco-Recitativen, denen in der Rietz'schen Edition auch be- 
zuglich der Noten die in den alten Ausgaben vorhandene Un- 
orinung nicht abgestreift worden ist. 

Vergleicht man in den beiderseitigen Ausgaben nar ein paar 
Nummern auf dynamische Zeichen , Bogen und italienischen 
Text, so mosB man schlieasen, dav die Samme solcher im Ver- 
zeichniss übergangenen Abwidchungen mindestens eine ebenso 
grosse, wahrscheinlich eine noch grössere Zahl ergeben würde, 
wie diejenige ist welebe die Pebierible aafweist. und doch 
bezeugt Gagler im Nachwort, »dass die Anzahl der in die Rietz - 
sehe Ausgabe ans den allen Dmcken übergeschlüpflen Fehler 
gering erscheint im Yerhlltniss zu den dort wirklich corrigir- 
ten Fehlernt. Hieraus begreif! man am besten, daas jene alten 
Drucke von Fehlem »wahrhafi wimmelnt müssen,' was auch 
Alle, denen diese Ausgaben zum fleissigen Handgebrauche 
dienten, schon mehr oder weniger ohne Einsicht des Auto- 
graphs erkannt haben. 

Ein Bück auf die alten Ausgaben zeigt auch am besten den 
grossen Portschritt, den wir auf diesem Gebiete in der neueren 
Zeit gemacht haben, und schreibt einer sachlichen Kritik die 
Haltung vor. Wir sind im Ganzen fast Alle auf dem richtigen 
Wege, es handelt sich bei den Fehlem oder Zweifeln also ge- 
wöhnlich nur um Einzelheiten, die zu bessem sind, ohne das 
Ganze in Frage zu stellen. Niemand besitzt ein Privilegium, 
welches ihn vor solchen Irrangen schützte , das weiss jeder, 
der in diesen Dingen einige Erfahrang erworben hat. Man 
macht oder übersieht Fehler , die man hinterher schlechter- 
dings nicht begreift, und hat von der fertigen Edition oft nichts 
als den ärgerlichen Genuss solcher Unbegreiflichkeiten. Aber 
wenn es heisst , dass selbst Homer mitunter geschlafen hat, 
wie ist zu verlangen , dass ein Herausgeber bei seiner ermü- 
denden Arbeit immer wach sein sollte Y 

Wenn wir hier betrachten, in welchem Zustande die Krone 
aller Opem bisher zum Druck gelangt ist, so werden alle guten 



Musiker solches gewiss für eine recht zeitgemässe Untersuchung 
halten. Und wenn wir dabei zu dem Ergebniss gelangen, dass 
sie durch den einen Herausgeber (Gugler) in einer fast vollen- 
det zu nennenden Gestalt vorliegt , und auch durch den an- 
dern (Rietz) im Ganzen so treu edirt ist, dass es sich nur noch 
um die Besserung einzelner , wenn auch ziemlich zahlreicher 
Stellen handelt: so ist ein solches Resultat gewiss geeignet, 
Befriedigung zu erregen. In dieser Hinsicht ist dem grossen 
Werke also bereits sein Recht widerfahren. Die Praxis muss 
jetzt nachkommen. 

Indem wir von zweifelhafter , durch die beiden jüngsten 
Herausgeber verschieden behandelten Stellen noch einige zur 
Sprache bringen, setzen wir eine Anmerkung aus dem »Nach- 
wort« her, welche sich auf einen Punkt im letzten Abschnitt 
[Pretto] des zweiten Finale bezieht. Zählt man dort von der 
Fermate ab 4 3 Takte rückwärts , so trifft man auf eine Stelle, 
welche sich später ( I % Takte nach der Fermate] genau wieder- 
holt und in welcher Masetto (nach Gugler) zu singen hat : 



^ l^^f ^ r ^^xt-^-^^^ ^.^ ^ ^ 
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Die alten Dracke geben in der Figur über vi (-ta) statt das j| 
ein b , und dieses h hat Rietz adoptirt. Wir bitten unsere Leser, 
die Stelle aufzuschlagen, um Gugier^s Anmerkung hierzu rich- 
tig verstehen zu können , welche lautet : »Im Autograph steht 
deutlich |. Rietz (Vorwort S. XXVIII) glaubt an einen Schreib- 
fehler Mozart*s, wegen des Vorhalts (c) in Flöte und Clarinette. 
Ich kann diese Meinung nicht theilen , sehe vielmehr Masetto's 
eU durch die Accordfolge bedingt. Der Gang der Harmonie ist 
nämlich (abgesehen von den Vorhalten und den durchgehenden 
Noten) : 



e <5> 
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WUI man, wie man es bei Mozart gewohnt ist, in dem betref- 
fenden Takt X einen klar ausgesprochenen Accord über dem 
Basse h haben, so könnte dieser nur entweder der Sextaccord 
oder der H moll-Dreiklang sein. Ersterer ist durch Zeriina*s 
Stimme ausgeschlossen, also gUt der letztere, welcher dann bei 
der durchgehenden Note als leitereigenen Ton das ei$ mit sich 
bringt ; das aus dem vorigen Takt als Vorhalt noch herüber- 
ragende c darf dabei nicht beirren ; Mozart kennt die Alten, 
besonders Händel , zu gut , um aus Scheu vor einer monsen- 
tanen Dissonanz die Durchsichtigkeit und Strenge des harmo- 
nischen Aufbaues zu opfern.« Wir glauben, ein prüfender Le- 
ser werde mit uns dieser Auffassung sich anschliessen. 

Hierbei können wir nicht umhin, dem »Nachwort« folgend, 
noch eine Stelle zur Sprache zu bringen, welche zwar nichts 
mit Don Juan zu schaffen hat, aber der soeben besprochenen 
verwandt ist. Es handelt sich nun, eine Ba.^sstelle in der Oper 
Cosi fan tiUte, welche Gugler schon vor zehn Jahren in dieser 
Zeitung durch den Aufsatz »Zwei eingewurzelte Druckfehler« 
(4 866, Nr. i) zu entwurzeln versuchte , die aber dennoch in 
der neuesten, von Rietz redigirten Ausgabe stehen geblieben 
ist unter ausdrücklicher Versicherung des Herausgebers , dass 
sie richtig sei. Wir denken darüber wie Gugler und fijhlen 
uns verpflichtet, mit dieser Beistimmung hervor zu treten, da- 
mit das Resultat seines Scharfsinnes nicht verioren geht. Die 
Stelle lautet jetzt in den Dracken (mit Auslassung der Fagotte, 
die unwesentlich sind) : 

uigitizea Dy ' 



jv)ogle 



535 



1 876. Nr. 34. — AUgemeine Musikalische Zeitung. — S3. August. — 



536 



^ m^^ ^ ^^==^i:Tr^^-i^t^^=^^ 





Die Verbesserung 6ugler*8 ist der leicbteo Uebersicbt wegen 
beigefügt. Die Annahme dieser Emendation wird dadarcb er- 
schwert, dass sie Mozart's eigner Angabe widerspricht. Er 
schrieb zuerst a als Eass Yon Takt 3 und i , durchstrich es 
spater und setzte fis. Wie ist dieses zu erktürenT Rielz sagt, 
die alte gestochene Partitur enthalte die Stelle, »deren Richtig- 
keit von jeher angezweifelt wurde, völlig unverletzt«, was aber 
nicht der Fall ist, da im 5. und 6. Takt die Tiola sich mit der 
zweiten Violine lindert, wie in der untersten Linie angegeben 
ist; und eben hierin 6ndet Gugler's Annahme, dass Mozart 
sein Fis zwei Takte zu früh gesetzt habe, also nicht a sondern 
h durchstreichen wollte, eine feste Stütze, weil dann die Viola 
mit dem Basse geht. Rietz meint , durch den Sprung von eis 
auf Fis entstehe »vielleicht für besonders empfindliche Ohren 
eine auffallende Fortschreitung«. Wenn es weiter nichts wSre, 
so würden wir kein Wort darüber veriieren , denn um beson- 
ders empfindliche Ohren hat Mozart sich nie gekümmert. Aber 
wie steht es um Sinn und Zweck dieser »auffallenden Fort- 
schreitung«? Warum ist sie gewählt und was drückt sie aus? 
Wir stellen diese Frage im Sinne Mozart's, nicht im Sinne Men- 
delssohn's oder gar der Neueren , welche ihre harmonischen 



Sterne um Nichts TerpnflTen. Derartige oiigewöhnliche Har- 
monieschritte sind bei Mozart, wie bei Ittndel, typisch als An* 
kündigung von etwas Neuem ; hier aber folgt im Texte nichts, 
als die nachsitziiche Bemerkung, dass besagter Contract in 
regelrechter Form ausgefertigt sei. Zu dieser banal einfachen 
MittheUung schickt sich doch gewiss keine Modulation mit mehr- 
fach dissonirenden Vorhalten. Das Hauptbedenken liegt aber, 
wie schon Gugler betont hat, nicht im Basse , sondern in der 
figurirenden ersten Violine. Bei einer Folge der Aocorde A- 
Fis-H von je zwei Takten ist sie ganz natürlich, schalkhaft und 
einfach — im andern Falle das gerade Gegentheil. Ist Mozart 
jemals in einem Mollaccord aus der Septime in die Terz und 
Quinte aufwärts gesprungen, wie hier auf dem Grunde von 
Fis-moll nach a und eis? Es wird sich nicht nachweisen lassen, 
wir halten es für unmöglich, und wenn man sich hierüber nur 
erst verständigt hat, wird man sich auch bald über eine Emen- 
dation der verzwickten Stelle einigen. Die Octave der Sing- 
stimme mit dem Basse (as-h) mag (nach Gugler) ertriglich und 
charakteristisch sein, weil ein Madchen hier als verkleideter 
Mann auftritt, nur grosse Feinheiten darf man in einer Stelle 
nicht suchen, welcher der Componist die Spuren von Schwan- 
kung und Flüchtigkeit aufgedrückt hat. Derartige Versehen sind 
viel leichter zu begreifen bei der alten , auch von Mozart be- 
folgten Weise, die Partitur anzulegen, nach welcher zuerst 
Singstimmen und Grundbass eingetragen wurden, wo dann bei 
der Ausfüllung manches Gedrftnge entstand. Man sieht dies 
nirgends deutlicher, als bei Handel. An Versehen fehlt es bei 
so schnellen Arbeitern, wie er und Mozart, natürlich nicht, die 
überdies beide leider sehr wenig darauf bedacht waren , für 
die Bequemlichkeit ihrer spateren Herausgeber zu arbeiten. 
Wahrscheinlich verliessen sie sich darauf, dass man in ihrer 
stüvoU geschlossenen Tonsprache den Ariadnefaden für alle 
Labyrinthe besitze : und das Erkenntnissorgan dafür zu schar- 
fen , ist auch der alleinige Zweck dieser Digression — nicht 
etwa Rechthaberei , welche uns fem liegt , namentlich einem 
Musiker gegenüber, der auf verschiedenen Gebieten Ausge- 
zeichnetes geleistet hat. 

Kehren wir zu Don Juan zurück. In einer uns bedenklich 
scheinenden Weise hat Rietz eine subjective Meinung walten 
lassen beim 4S. und 43. Takt des Allegro in der Ouvertüre, 
wo das Autograph die beiden Violinen so giebt : 
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Man hat von jeher angenommen, daaa im zweiten dieser Takte 
die erste Violine b haben müsse, und dies nimmt auch Gugler 
an ; Rietz dagegen Iftsst das h gelten und streicht im ersten 
(zwölften) Takt das Emiedrigungszeicben an der zweiten Vio- 
line. Durch einen Blick auf die übrigen Intervalle erscheint 
diese Neuerung als unhaltbar ; wir möchten indess hier nicht 
weiter darauf eingehen, sondern die Vertheidigung der herge- 
brachten Ansicht Herrn Gugler überlassen , welchem es viel- 
leicht geteilt, sich ausführlicher über den Gegenstand in diesem 
Blatte vernehmen zu lassen. 

Sollen wir auch noch etwas von den Uebersetzungen 
sagen ? Es passt nicht mehr zu der Ueberschrift und schlSgt 
schon in das Gebiet der Aufführungen , welches wir aus oben 
angedeuteten Gründen hier nicht berühren wollen. Diese Oper 
besitzen wir nun also in einer Druckgestalt , dass Jeder daraus 
das Werk in seiner Integrit&t zu erkennen vermag. Und hier- 
mit wollen wir uns vor der Hand zufrieden geben. Chr. 



Anieigen und BenriheUimgen. 

s. Bearbeitungen ilterer Orchettenverfce von Bach, Hindel 
und Corelli fOr Ciavier. 

Ceacerle für Klavier oder Orgel mit Begleitung von Slreich- 
instrumenten and 2 Oboen von ILP.IiadeL Für Klavier 
allein bearbeitet von BbU Knaie. Hamburg, G. W. 
Niemeyer. 

Nr. I in B-dur. Pr. M. S,50. 

Nr. II in F-dur. Pr. M. S,50. 

(Schluss voQ Nr. It.) 

Wie Sp. 508 bemerkt, wollen wir Jetzt untersuchen, mit 
welchem Recht die Herren de Fontane und Krause in dem 
HSnderschen Goncert einen Takt wegliessen und zwei Accorde 
zusetzten. Aber im Grunde ist hierbei wenig zu untersuchen, 
insofern es sich darum handelt , ein Recht nachzuweisen ; in- 
dess ist es immerhin lehrreich zu beobachten , wie diese Ver- 
besserung enistanden sein mag. Herr de Fontane stiess in sei- 
ner Vorlage plötzlich auf eine kahle Stelle , mit einer Manier 
oder Verzierungsart versehen, welche ihm unverständlich war. 
Vielleicht hielt er den Druck für fehlerhaft, was er hinsichtlich 
der Manier auch wirklich war — genug, er legte es sich nach 
seiner Art zurecht. Herr Krause hatte unsere genauere Vor- 
lage, und ich kann versichern , dass die Stelle , wie sie hier 
gegeben ist , mit Händers Handi^chrift und den gleichzeitigen 
Drucken völlig übereinstimmt. Es ist auch nichts Unklares oder 
Zweifelhaftes daran, wenn man nur das Zeichen ^^«^ richtig er- 
fasst, und das Einzige, was wir als Zuthat des Herausgebers 
an solchen Stellen erwarten , ist eine sauber in Noten ausge- 
schriebene Ausführung, wie Kullak eine solche bei dem vorhin 
besprochenen Bach*schen Stücke geliefert li»t. Diese Takte 
enthalten nicht etwa einen schwachen Punkt in Händefs Gon- 
cert, über welchen man so schnell und so unbemerkt wie mög- 
lich hinweg eilen muss, sondern geradezu eine Effectstelle, 
eine von denjenigen Passagen , bei deren Ausführung seinen 
Zuhörern der Athem stockte. Eine Wiederholung des Accordes 



der linken Hand im 3. und 6. Takt macht sie überladen, und 
die Verkürzung der ersten Figur (Takt % — 4) von drei Takten 
auf zwei , wodurch sie der zweiten (Takt 5 — 7 , bei Händel 
6 — 8) gleich wird , zerstört das feine musikalische Formver- 
hältniss noch mehr, denn die eigentliche Steigerung liegt eben 
darin, dass beide Gruppen nicht gleich gedehnt erscheinen, 
sondern die zweite gekürzt ist. Zugleich haben wir hierin eine 
echt Händel'sche Freiheit der Tonbewegung , die sich auch in 
den Accorden zeigt, über welche der jüngste Herr Bearbeiter 
zweimal (Takt 3 und 4) gestolpert ist. Das alles wird zerstört, 
wenn man die Aenderongen dieser Bearbeiter zulSsst. Also 
hier wie überall dieselbe Wahrnehmung : jede genauere Unter- 
suchung führt immer wieder auf das Original als das allein 
Sinnvolle zurück. Wer nun solche Dinge Kleinigkeiten und die 
Untersuchung derselben Pedanterie nennt, der weiss nicht was 
er sagt. Im Kleinen bewährt sich erst das Grosse , aus dem 
Einzelnen entsteht ein Ganzes , und wer die Aenderung auch 
des Unscheinbafsten gleichgültig ansehen kann , der vergisst, 
dass alle Zerstörung mit kleinen Durchlöcherungen beginnt. 
Die Musikwissenschaft wäre wahrlich ein nutzloses Ding, wenn 
sie nicht das gründliche Heilmittel dafür besässe. 



(Trios) für 2 Violinen und Violoncello ad libitum 
mit beziffertem Bass von 0. P. UaM« Mit ausgesetzter 
Klavierbegleitung und Vortragszeichen herausgegeben 
von fall iraaie. Hamburg, G. W. Niemeyer. f1873.) 

Nr. I (A-dur). Pr. t Thlr. 

Nr. H (D-dur). Pr. t Thlr. 

Das Vorwort ist 1873 geschrieben, also das Werk ver- 
muthlich in jenem Jahre publicirt. Die bearbeiteten Nummern 
sind der zweiten Sammluog Händel'scher Trios entnommen. 
Wie schon der Titel angiebt , ist dieses kein blosses Arrange- 
ment der Musik für den Glaviervortrag , sondern ein Wieder- 
abdruck des Händerschen Satzes mit ausgesetzter Glavier- 
begleitung, wie sie zu dem Vortrage jener Saileniuatrumente 
gespielt werden kann. Die harmoniäche Begleitung ist unaffec- 
tirt einfach und das ist ein Vorzug ; steif ist dergleichen seiner 
Natur nach , namentlich auf dem Papier , denn es war niemals 
zum Ausschreiben bestimmt , sondern stets nur zu einem im- 
provisirend begleitenden Vortrage, der sich dann änderte nach 
Lust und Laune, je wie dem Begleiter der Kopf stand oder die 
Saitenspieler ihren Part ausführten. Die Eigenthümlichkeit sol- 
cher Begleitungen besteht also darin , dass sich nur die Har- 
monien, nicht aber die Intervalle fixiren lassen. Vor der Hand 
sind solche ausgeschriebeoe Harmonisirungen noch eine Noth- 
wendigkeit, weil diese Kenntniss und Kunstfertigkeit der gegen- 
wärtigen Praxis abbanden gekommen ist ; aber sie bilden hof- 
fenllich nur den Uebergang zu eiuem Zustande, wo der Musiker 
und selbst der gebildete Dilettant es als eine Beleidigung an- 
sehen wird, wenn man ihm solche ausgeschriebene Beglei- 
tungen in die Hand steckt. »Den Verehrern älterer Kammer- 
musik dürfte die Herausgabe dieser Trios, in denen sich 
Händel's Originalität und Vielseitigkeit auf das deutlichste aus- 
prägen, willkommen sein,« schliesst Herr Krause sein VorworL 
Wir glauben, dass diese Hoffnung sich bereits erfüllt hat und 
die beiden Stücke schon in weitere Kreise verbreitet sind. Wir 
empfehlen sie Allen, die zwei Geigen und ein Ciavier zur Ver- 
fügung haben. Man braucht nicht bereits ein passionirter Ver- 
ehrer der älteren Kammermusik zu sein , um sie lieb zu ge- 
winnen — sie werden vielmehr noch Manchen , der bisher 
harmlos in den Tag hinein lebte, in einen Verehrer jener älte- 
ren Musikweise verwandeln, deren Schätze uns zur ZeitgrÖssten- 
theils noch verschlossen sind. 

Demselben Zwecke wird noch eine dritte Publication des 
Herrn Krause dienen können : 
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ftr iwei Yioliiien und Cello mit benffertem ! 
rwx AiiMgtb Owdlly auageMüt und beaiMtat von 
Udä inv». Hamburg, G. W. Niemeyer. (48757) 
Pr. M. 8. 

Eine Bemerkung S. t belehrt ans, daes dieses Stflck das 
▼ierte einer als Opus t in Rom 1685 erschienenen Sammlung 
ist, theflt aber nicht mit , woher der Heraosgeber die Musik 
entnahm ; hierSber also noch ein Wort. Die Musik ist nicht 
etwa der überaus seltenen Hhnischen Edition von 4685 ent- 
nommen, sondern dem ersten Bande Ton Corelli*s Werken in 
den iDenkmülem der Tonkunst t. Wir hatten allerdings ge- 
wünscht, dass der Herausgeber seine Quelle genannt h&tte, 
denn eine solche Anerkennung ist doch wohl die geringste 
Gegenleistung , die dafür dargebracht werden kann , dass der 
Autor nun auf so leichte Weise teober und oorrect zugftn^ich 
gemacht ist. Wer erfahren wiU, wie der gedruckte Corellt bis 
dahin aussah, der nehme einmal die Ausgabe tou Pepush zur 
Hand , die einzige bis dahin erschienene ParAturausgabe. Es 
ist nicht nur eine gesetzliche Pflicht, seine Quelle zu nennen, 
sondern zugleich eine Rucksicht auf die gemeinsame Wohl- 
Cihrt, denn wir helfen und fördern uns gegenseitig, wenn wir 
bei unseren Arbeiten einander nie aus dem Auge verlieren. 

Corelli bedarf eigentlich keiner Empfehlung, wenigstens in 
England ist er noch beute ein fkmiülrer Name. Aber bei uns 
ist er wenig bekannt , deshalb möchten wir auf obige Sonate 
die Aufmericsamkeit lenken. Ckr. 



FniiMT Mniikbexloht. 

Dat alte und das moderne Ballet, Da» BaUel : Sylvia von 
Leo Delibes, 

(Nach dela OeneTsis.) 

Scribe stellte den Satz auf, daas der Entwurf eines Theater- 
stAdEes niemals als gelangen bezeichnet werden könne , wenn 
zu seinem Verständnisse der Dialog nofhwendig seie , und es 
dem Pabllkum nicht durch die Pantomime Tollstlndig klar ge- 
macht werden könne. Naöh seiner Theorie wlren der Dialog 
und der Stil absolut secundire, wo nicht gleichgiltige Dinge 
bei einer Comödie oder einem Drama. Wirklich dürfte man 
auch , wenn man der Sprache gedenkt , die der Verfasser der 
Camaraderie Und Une ehame fuhrt, l>erechtigt sein, ihm zuzu- 
rufen : ilhr seid ein Goldschmied, Herr Josse I« So hörten wir 
iiueh Herrn Duprez gegen das Ende seiner dramatischen Lauf- 
bahn, ab seine Kehle bereits schon nicht einen brauchbaren 
Ton mehr besass, behaupten, dass die Stioraie ein Hindemiss 
sei, um gut zu singen. Wie dem auch sein mag, so hat Scribe's 
Behauptung ihren gaten Sinn , und man kann sich ron dessen 
Richtigkeit fiberzeugen, wenn man ein Stück hinter einem ge- 
schloesenen Logenfenster ansieht. Was mich anbelangt, so ist 
mir dieser Versach Jederzeit gelungen, und ich zweifle nicht, 
daas von einem solchen Standpunkte aus beobachtet, Tar- 
tuffe und Hamlet sich als ausgezeichnete Pantomimen dar- 
stellen werden. Diese Darstellungskunst, welche der mit dem 
Mechanismus der Sdene vor allen vielleicht am meisten Tor- 
traute Mann als einen Normalmaassstab empfahl , ist ganz ein- 
iMb eine dramatische Form jim generie, die auf GegensUtnde 
der antiken und modernen Mythologie angewendet, reizende 
Resultate erzielen kann. 



Es sdieint in der That, dass diese stumme Sprache die 
einzige ist, welche für die PamUle der Elementargeister passl, 
die in dem leuchtenden Azur, in dem KrysUU der Wogen und 
in den Tiefen der Erde hausen : der Dryaden, Nymphen, Gno- 
men, Undinen, Sylphen und Kobolde 1 SobaU wir sie sprechen 
lassen, gerathen wir in das Groteske der Feeerei, wihrend das 
Ballet der Dlnsion fk^ies Feld bietet und dem Idealen erlaubt, 
auf den Fittigen der Mosik sich in der Luft zu tummeln. Uebri- 
gens besiUt diese Sprache des Schweigens wie Jede andere ihre 
Schriftseiehen und ihre Notetion : man nennt sie nicht umsoost 
Choregraphie. tan Torigen Jahrhundert und wie ich glaube 
auch noch in den ersten Jahren des jetzigen wurde der chore- 
graphische Theü eines BalleU oder einer Oper getreulich und 
sorgflUtig durch spedelle Bezeichnungen beschrieben in den 
Theater-ArchiTon aufbewahrt, nicht mehr und nicht weniger 
als die grossen Partituren des Repertoires. Unglücklicher Weine 
ist in den leUten vierzig Jahren dieser Gebrauch verioren ge- 
gangen, so dass, wenn irgend ein Theater-Director den Ein- 
fall hatte, eines oder das andere jener Werke wieder auf die 
Bühne zu bringen, deren Erfolg bereite der Legende angehört : 
Die Sylphide oder den hinkenden Teufel zum Bei^ 
spiel, alles, die Figuren, die Pas und die Pantomime wieder 
neu festgestellt werden müsste. Zwar gehören die berühmtea 
Darstellerinnen Jener Werke, Marie Taglini und Fanny Elssler 
noch dieser Welt an : allein weder die eine noch die andere 
wSre wohl im Stande , uns aus der Noth zu helfen , denn die 
Beine scheinen ebenfalls ihr Gedichtniss zu haben, welches 
wie das des Herzeos nach und nach ertischt. 

Als man kürzlich Hereulmmm wieder vornahm, stallte sieb 
diese Schwierigkeit heraus: man lind wohl die MusUl Tor, 
aber was man zu dieser Musik tanzte und mimisch darstellte, 
war ein todter Buchstabe geworden , und das einzige Mittel, 
aus dieser Veriegenheit heraus zu kommen, bestand darin, 
wieder ganz von neuem anzufkngen. Es würde deshalb we^ 
niger Hübe köalen, heute ein Ballet aus der Epoche Ton Gsrdel 
wieder aufzunehmen, alsiigend ein berühmtes Intermezzo von 
MazUlier oder Goraly zu wiederholen, das uns zwingt. Neues 
zu schaffen, da Jede Möglichkeit benommen ist, in die frühe- 
ren Bahnen einzulenken. In dieser Beziehung etwas erfinden, 
ist leicht gesagt, aber im Vollzug sehr unbehaglich I Auf dem 
erwähnten Gebiete ist also das Feld der Th&tigkeit sehr be- 
scbrtokt ; nachdem die antike Fabel erschöpf! ist , muss man 
sidh auf die mittelalteriichen Legenden veriegen. Kein fl^l 
ausserfaaB) des alten Olympes und des Brocken I Seien es un- 
dinen oder Najaden, Elfen, Tritonen oder Salamander, dUs 
Ballet kann aus dieser doppelten übernatürlichen Welt nicht 
heraus, und wenn es darüber hinausgeht, so geschiebt es ndr, 
am nsch irgend einer unglücklichen Abschweifung in das Fach 
der Op^ra-Gomique oder der Bouffes-Parisiens wieder dahin 
zurückzukehren, wie es seiner Zeit Scribe und Aiiber mit 
Mareo Spada begegnet ist , und wie es neulich mit CoppeUa 
der Fall war , aus welcher weder alle Muhe des Herrn lAo 
Delibes, noch seine srtige Musik ein gelungenes Ballet zu 
Stande bringen konnte. 

Das Antike wKre sonach noch der einzige richtige Weg : 
tfi rebUi htmahie eet quidam eiratku; und wie oft hat man 
nicht schon dieieh Cirkel durchlaufen T Die Sylphide und 
Gisella, die Perl, die Quelle und Saoontola haben uns 
mit Romantismus und Orientalismas gesittigt: wie wlre te, 
wenn wir nun efai wenig zu dem Himmel Homers, zu dte 
Schäfern und Schäferinnen Theokrite zurückkehren würdeUT 
Wir verlangen nicht, daas man uns Mars und Venus oder 
die Netze des Vulkan vrieder vorführe , das hiesse fiildr 
unsere Wünsche hinausgehen ; aber vrir meinen , es vi^re da- 
mit eine glückliche Reform zu versudien, wenn Wir den üMh 
griechiseheü Stil zu Hülfe riefen, und es würde eine Chore- 
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graphie im Geschmacke der Dicbtungeo von Andr^ Clienier ia 
gegeowaniger Zeit viele Chancen zu gefallen besitzen. In die- 
sem Sinne hat das Ballet , welches die Oper eben jetzt auf- 
führt , seine originelle Seite ; wir finden darin eine gewisse 
Rückerinnening an das Rococo von Apulejus. Dass ein galanter 
Hirt eine Nymphe liebt und dass er den wilden Orion, den 
Schrecken der Wälder zum Nebenbuhler hat, der sie 
entführt, das findet sich überall ; allein das Artige und Poetische 
bei dieser Geschichte beruht in der Entwicklung, in der geist- 
reichen und feinen Lection, welche Eros, der schelmische Gott, 
der unbeugsamen Göttin giebt, indem er ihr auf einer Wolke ab- 
gespiegelt die Photographie ihrer Liebesgeschichte mit Endy- 
mion vorhält. Der musikalisch sehr bedeutende dritte Act 
bringt grosse Effecte durch Costüme, Tänze und Scenerie ; das 
Schluss-Tableau insbesondere bezaubert durch seine ungemein 
malerische Anordnung; das ist Mythologie - Renaissance der 
besten Art, wie sie nur Altana oder Caraccio erträumen konn- 
ten. Sylvia, von Orion verfolgt, ruft die Unterstützung der 
Göttin an, die plötzlich auf der Schwelle ihres Tempels er- 
scheint und auf einem wohlgezielten Pfeile das Ungethüm nieder- 
streckt; aber alsdann entspinnt sich zwischen Diana und ihrer 
eingeschüchterten Nymphe ein sauersüsses Zwiegespräch, das 
ohne die Dazwischenkunfl des Eros beinahe ins Tragische um- 
schlagen würde, dieses kleinen Schäkers, der seiner Sache ganz 
sicher und im Stande ist, sein Epigramm der am wenigsten ge- 
duldigen Olympierin ins Gesicht zu schleudern. Die aufge- 
brachte Tochter Latonens verwirft Sylvien ihre verliebten 
Streiche mit dem Schäfer Amyntas, worauf Amor sie ganz 
sachte zur Nachsicht ermahnt, indem er vor ihren Augen ein 
gewisses erneuertes Bild von Girodet vorüberführt, um damit 
zu beweisen, dass, wenn die Nymphen der Diana die hübschen 
Schäfer lieben, auch die keusche Göttin selbst sie eben nicht 
immer verachtet hat. 

Das ist die Moral der Geschichte , und ich vninschte gern 
dem Autor dazu zu gratuliren ; aber der Zettel nennt uns nicht 
seinen Namen, er versteckt sich. Warum dieses Uebermaass 
von Bescheidenheit? Ein artiges Ballet schreiben, hat niemals 
Jemanden comprommitlirt , man kann trefflich sprechen , wie 
irgend einer, auch ein Budget discutiren und doch in edelster 
Flamme für die göttliche Kunst Terpsichores entbrennen. Als 
Herr Jules Simon eines Tages von der Academie von Herrn 
de Remusat redete , sprach er über diesen Gegenstand eine 
grosse Wahrheit aus: »Ich kenne ein Nachbarland, wo man 
»schöne Romane geschrieben haben und doch Premier-Minister 
»werden kann , aber wir lieben auf der Bühne die Einheiten 
»und im Leben die Specialitäten.c Voltaire sagte von Newton : 
»Ich wurde ihn noch weit mehr bewundem , wenn er nur ein 
»Yaudeville geschrieben hätte.« Herr de Remusat hatte damit 
angefangen, Lieder zu schreiben und sein beredter Panegyri- 
cus versicherte mit dem ganzen Ernste seiner Autorität, dass 
er deshalb für ihn nicht erröthe. Verlieren wir dabei nicht die 
Prinzessin von Elis aus dem Auge nebst noch vielen an- 
deren Stücken und Belleten, welche durch die Theilnahme des 
Königs und des Hofes so .sehr gefeiert wurden , und erinnern 
wir uns, dass seit Ludwig XiV. das Foyer der Tanzkunst stets 
sehr besucht gewesen ist. 

Welch eine pikante Studie könnte ein geistreicher Mann 
über diese Literatur-Gattung schreiben , und wie interessant 
wäre es, das was uns heutzulage gefällt mit dem heroischen 
und pompösen Baliete des 4 7. Jahrhunderts zu vergleichen, 
dem Ballete-Scudery , das so vollkommen übereinstimmt mit 
den Treppen, den Terrassen und den Wasserkünsten von Ver- 
sailles , dieser Welt der kostbaren Festlichkeiten und grands 
Seiffneurs mit Perrücken 1 » Das Leben ist ein Traum « , sagte 
Calderon, und gerade das ist's, was uns an dem Schauspiele 
entzückt. Es ist als ob wir dadurch dem prosaischen Fort- 



schleppen des Daseins entwischten ; das Ballet ist für uns ein 
Traum. Keine andere Stimme als die des Orchesters zerstreut 
uns, und je mehr die Handlung sich zum Uebematürlichen 
aufschwingt und in regellosem Schwanken in den reinen Re- 
gionen der Phantasie dahin schwebt, desto mehr hat sie Wahr- 
scheinlichkeit zu gefallen. In dieser Beziehung scheint mir die 
Musik des Herrn Leo Delibes durch zu grossen Eifer und Aus- 
druck zu sündigen, sie dürfte sich mehr der Halbfarben be- 
dienen. Die gegenwärtigen Musiker haben eine Wuth über 
jedes Sujet Partituren zu schreiben ; eine Cantate, eine Vaude- 
ville, alles dient ihnen zum Verwände für eine grosse Oper, 
und anstatt dass ihre Musik , wenn sie ein Ballet componiren, 
nur zur Unterstützung der Pantomime und zur Begleitung des 
Tanzes dient, gewinnt sie sofort die Oberhand und sucht zu 
beweisen, dass der Tanz anstatt den Ton anzugeben nur Neben- 
sache ist. Diese Musik zur Sylvia unterordnet sich niemals ; 
ihre Eleganz, ihre Eigenthümlichkeit, ihre Bedeutsamkeit lassen 
uns nicht zur Ruhe kommen. Sie ist fortwährend blendend, 
und wir sind versucht, Jeden Augenblick auszurufen: zum 
Henker mit den Tänzerinnen und dem Baliete , die uns hin- 
dern, so viele hübsche Sachen zu kosten ! Unsere Väter dach- 
ten darüber sehr vernünftig , indem sie fanden , dass das Or- 
chester genug leiste, wenn es als beredter und treuer Begleiter 
der Action diene, welche sich jenseits der Rampe abspielt. 
Wenn Herold, Halevy, Auber, Adam ein Ballet schrieben, so 
nahmen sie die Sache viel leichter ; von der Situation hinge- 
rissen und in Mitten des raschen Verlaufs auf sich selbst ver- 
gessend genirten sie sich nicht, bei den Reichen zu borgen, 
und wir brachten dann einen köstlichen Abend damit zu , vor 
unseren Augen Tableaux aufeinander folgen zu sehen , denen 
Mozart, Beethoven, Rossini und Weber ihre strahlenden Far- 
ben geliehen hatten. Man konnte sich dabei ganz gehen lassen, 
während jetzt das Vergnügen , das wir geniessen , in uns ge- 
wissermaassen einen Widerstreit der intellectuellen Fähigkeiten 
hervorruft ; sagen wir vielmehr , der Genuss hat völlig seine 
Natur verändert , und wir haben anstatt dessen eine Art von 
ästhetischem Interesse, das, wenn es auch nicht ohne Reiz ist, 
nichts desto weniger zugleich Anstrengung verursacht. Zwei 
Vorführungen nehmen uns gleichzeitig in Anspruch : das Stück 
und die Musik ; wahrlich sehr gern möchten wir die Sangalli 
in ihrem graziösen Schweben verfolgen ; aber siehe da , ein 
langsamer Walzer in Es-moU packt uns und bietet alles 
auf, um uns mit seiner duftigen Manierirtheit und durch seine 
Familienähnlichkeit ä la Chopin abzuziehen. Später die Scene 
zwischen Sylvia und Orion würde unsere Aufmerksamkeit fes- * 
sein, wir würden uns gern den Verführungskünsten der an- 
betungswürdigen Nymphe überlassen ; aber was falls uns ein ! 
Und das englische Hörn, und diese Stelle der Violoncello und 
diese Pizzicati der Violen auf den schlechten Takttheilen , alle 
diese Klangfarben und Feinheiten der Instrumentation , ist es 
denn nothwendig, dass das Orchester ganz vergeblich sich mit 
solchen Zierereien abmüht? Kurz, statt dass der Compontst 
sich einfach an das gegebene Drama hält, denkt er nur an seine 
Musik und ihre Effecte, er arbeitet auf eigene Rechnung, er 
bat nur die eine Idee im Kopfe: seine Sache von der des Sujets 
zu trennen, eine Partitur für die Ewigkeit zu schreiben und 
schliesslich sagen zu können : damit werde ich es todtschlagen 1 
München. L. v. St. 
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Hoffmann von Fallenleben 

als 

Lieder-Componist. 

Wohl kein neuerer Dichter hat in so universeller Weise 
der singenden Welt Stoff zugeführt wie Hoffmann von Fallers- 
leben. Er sang für die Kinderwelt, er nährte den patriotischen 
Sinn des Jünglings, er wandte sich an den ernsten Mann und 
auch der zartere Sinn der Frau findet bei ihm Nahrung genug, 
obwohl der kräftige Ton mehr in seiner Natur liegt und des- 
halb vorherrscht. Kurzum er singt für Alle und besingt Alles 
und seine Muse ist immer schlagfertig. Grundehrlich, grad und 
bieder, gemüthlich, nicht selten derb-jovial, war er ein Deut- 
scher vom echtesten Schrot und Korn , der für die Einheit, 
Freiheit und Macht seines Vaterlandes begeistert in die Schranken 
trat. »Deutschland, Deutschtand über Alles« so beginnt ja auch 
das Lied, das verbunden mit der Joseph Haydn'schen Weise zu 
»Gott erhalte Franz den Kaiser« zur deutschen Nationalhymne 
geworden ist, für Norddeutschiand wenigstens, denn wo hier 
eine patriotische Feier stattfindet , da wird es gemeinschaftlich 
von Jung und Alt gesungen. Hoffmann steht unter den pa- 
triotischen Dichtern unseres Volkes und unserer Zeit 
obenan. Wie pries er die Gunst des Schicksals , dass sie ihn 
in seinen alten Tagen die Verwirklichung dessen noch erleben 
Hess , wofür er gelebt , gesungen , gestritten und — gelitten 
hatte ! Mit Vorliebe cultivirle er das Kinderlied, das kleine Volk 
weiss davon zu erzählen. Keiner versland*s aber auch wie er, 
allerliebst mit den Kleinen zu scherzen, liebenswürdig sich 
ihren Anschauungen zu nähern — ein Kind unter Rindern. 
Für sie wird er immer der gute Onkel sein, der ihnen was mit- 
bringt. »Ich dichte für*s ganze Volk«, pflegte Hoffmann zu 
sagen, und da ist*s erklärlich, dass er häufig den Volkston an- 
schlug. Wie er ihm gelang, wissen wir. Er hat sich auch den 
Ruhm eines volksthümlichen Dichters erworben. So 
liebte er auch , seine Lieder Volksweisen unterzulegen oder 
veranlasste Andere es zu thun. Meiner Ueberzeugung nach ist 
er freilich in Trennung von Wort und Weise des Volksliedes 
und Unterlegen eigener Worte zu weit gegangen, aber es 
herrschte nun einmal das Bestreben bei ihm vor , seine Lieder 
so viel irgend möglich in den Mund des Volkes zu bringen. 
Allerdings hat er hier manchen glücklichen Griff gethan und 
seine Lieder eingebürgert , andererseits aber scheinen häufig 
genug Wort und Weise nur mechanisch zusammen gefügt zu 
sein. Es sei dies nur vorübergebend erwähnt und auf die 
nachtheiligen Folgen hingewiesen , die das wohl in einzeUien 
Fällen, nicht aber im Allgemeinen zu vertheidigende Verfahren 
.Kl. 



Hoffmann's gehabt hat. Denn nach ihm thaten unzählige Her- 
ausgeber von Liederbüchern dasselbe , aber mit viel weniger 
Beruf und Geschick und darunter hat unser schönes Volkslied 
sehr gelitten. In milderem Lichte erscheint die Sache, wenn 
für die betreffende Volksweise ein neuer Text speciell gedichtet 
wird, weil dann die Garantie grösser ist , dass etwas Einheit- 
liches dabei herauskommt, uud diesen Weg hat Hoffmann ohne 
Zweifel in zahlreichen Fällen eingeschlagen. Das werden die 
glücklichen Griffe sein, die er gethan. Er war eben Hoffmann, 
der Dichter, er besass zugleich Sinn und Verstäodniss für Musik 
und so gab er die Garantie und durfte thun, was kleinen Geistern 
zu thun verwehrt ist. Erzählte er doch selbst wohl, dass ihm, 
wenn er gedichtet, häufig genug eine Volksweise im Kopf herum 
gesummt sei, die dann nach der Geburt des Liedes sofort von 
diesem Besitz ergriffen habe oder das Lied von der Melodie, 
wie man wolle. 

Seiner Natur entsprechend war Hoffmann von aller Musik 
die Volksmusik die liebste , namentlich die Volksweise , für die 
er auch ein ausserordentliches Gedächtniss besass. Er wusste 
eine grosse Anzahl Volksmelodien auswendig und gab deren, 
wenn die Gelegenheit es mit sich brachte und gerade ein be- 
gleitendes Instrument zur Hand war , ohne Zögern mit seiner 
Componistenstimme — schöner war sie nicht — zum Besten. 
Man hat dem Dichter vorgeworfen , dass seine Lieder manch- 
mal theils zu reflectant, theils gewöhnlich um nicht zu sagen 
trivial, theils wenig inhaltsvoll seien. Wären Ausstellungen 
dieser Art auch gegründet, seinen Ruhm könnten sie nicht 
mindern, dazu hat er des anerkannt Schönen zu viel geschaf- 
fen. Wir können dreist fortfahren , stolz zu sein auf einen 
Mann, der nicht nur als Dichter , sondern auch als gelehrter 
Forscher so Bedeutendes geleistet und sich speciell um das 
Volkslied sehr verdient gemacht hat. Doch ich will den Literar- 
historikern nicht ins Handwerk pfuschen, sie werden ihm, und 
besser als ich*s vermöchte, in gerechter Würdigung seiner Ver- 
dienste den ihm gebührenden Platz schon anweisen. Hier habe 
ich 's auch nur mit der musikalischen Seite Hoffmann's zu thun ; 
da diese aber von seiner dichterischen nicht streng zu scheiden 
ist, so mag man sich das freie Präludium gefallen lassen. 

Gar manchem dürfte kaum bekannt sein , dass der Dichter 
gern in der Musik dilettirte. Bei seiner Vorliebe für die Volks- 
weise und seiner Lust zu singen musste ihm wohl der Ge- 
danken kommen, zu versuchen, ob er nicht auch Melodien zu 
seinen Liedern erfinden könne. Denn gesungen wollte er sein, 
lieber gesungen wie gelesen, deshalb hielt er auch die Compo- 
nisteo warm, verkehrte gern mit ihnen und war ihnen dank- 
bar, wenn sie seine Lieder in Musik setzten. Seine Versuche 
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DOD, selbst Melodiea i« erftndeo, glucktea, uod so haben wir 
ihrer eine nicht unbetrücht liehe Anzahl aafzuweisen. Hoffmann 
selbst giebt in seinem Yerzeichniss der Compositionen seiner 
Lieder — das mir im Manoscript vorliegt — 3S an, die sich 
zerstreat in theils von ihm, theils von Anderen herausgegebenen 
Liedersammlnngen und -Büchern yorfloden. Es kamen noch 
drei andere hinzu, die nicht von ihm angeführt sind , so dass 
die Gesammtzabl 35 wlre. Andere Dichter haben ebenfalls 
wohl einmal Melodien zu eignen Liedern erfunden — so fallen 
mir gerade ein Ernst Moritz Arndt und Carl von Hol- 
tei — , keiner aber war nur entfernt so fruchtbar wie Hoff- 
mann. Natürlich bielt er sich an seine eigenen Lieder ; eine 
Ausnahme macht du Lied von Friedrich Bobrik »Rs sassen die 
Philister gereihet Mann zu Mann«, zu dem er ebenfalls eine 
Melodie geliefert hat. Möglich immerhin , dass sich noch wei- 
tere Ausnahmen finden, zur Zeit ist mir nur die eine bekannt. 
— Holüaiann's Melodien sind im TOlksthümlichen Ton gehalten, 
singen sich bequem, sind gut musikalisch gegliedert, melodisch 
gar nicht uninteressant und oft recht charakteristisch. Beson- 
deren Schwung besitzt u. a. die Melodie zu «Wer singet im 
Walde so heimlich allein ?c Das Ued »0 wie ist es kalt gewor- 
den« mit seiner ansprechenden Melodie erfreut sich besonderer 
Beliebtheit und ist sehr verbreitet. Dass bei dem Bestreben 
des Dichters, seine Melodien volksthümlich zu gestalten, hie 
und da Anklinge an Bekanntes mit unterlaufen , ist nicht zu 
▼erwundem. Sie stören aber nirgend und sind eben so wenig 
im Stande, das Interesse an den Weisen abzuschwlchen. Alles 
in Allem kann man nicht anders sagen , als dass die Melodien 
an sich betrachtet hübsch sind und werth, allgemeiner bekannt 
zu sein. Ich meine deshalb , es lohnte sich wohl der Mühe, 
wire ganz im Sinne Hoffiaaann*s und ein dem Altmeister ge- 
zollter Tribut der Dankbarkeit, wenn die Lieder mit des Dich- 
tars Melodien in einem Hefichen zusammengestellt TerÖffent- 
licht und so einem Jeden leicht zugSnglich gemacht wurden. 
Aufgefordert, die Zusammenstellung zu übernehmen, habe ich 
mich gern dazu bereit erktftrt und möchte bei dieser Gelegen- 
heit und im voraus auf die demnSchst erscbeinende kleine 
Sammlung aufmerksam machen uod sie der Beachtung empfeh- 
len. Ob ausser den vorliegenden noch andere gedruckte oder 
ungedruckte Melodien Hoffmann's existiren? Im Interesse der 
Sache möchte ich Alle , die Aaskunit darüber geben können, 
um Mittheilung bitten. 

Speciflsch musikalisch war Hoffmann nicht, er Hess sich 
lediglich vom Gefühl leiten , aber seine Weisen documenlirei^ 
zum mindesten geliutertes musikalisches Gefühl. Dass daher 
bei Geburt der Kinder dieser seiner Muse musikalische Freunde 
von ihm Öfters Hebammendienste verrichteten nnd die Kinder 
zur Welt oder vielmehr zu Papier brachten. ISsst sich denken. 
Aehnlich verhilt sich*s auch mit den gedruckten mehrstim- 
migen Bearbeitungen seiner Melodien und den Clavierbeglei- 
tungen zu ihnen. — In dem Yerzeichniss der Compositionen 
seiner Lieder bezeichnet Hoffmann stets mit »H. v. F.« sich 
selbst als den Gomponisten. Ich bemerke dies ein- für allemal, 
da ich bei 'namentlicher Anführung der Lieder die drei Buch- 
staben nicht unnöthig wiederholen möchte. Bei dem Liede 
»Wie.hinge soll Ich noch fern dir sein?« hat Hoffinann — wahr^ 
scheinlich aus Versehen — sich nicht als Gomponisten dessel- 
ben mit aufgeführt. Wir finden es mit des Dichters Weise 
unter Nr. 38 in seinen bei Engelmann in Leipzig (i86S) her- 
ausgegebenen 44 KinderKedem. Die Melodie des Liedes »Hört* 
ich nicht ein YÖglein singen?« scheint aus Hoffmann's letzter 
Zeit zu stammen und ist meines Wissens nicht gedruckt. In 
seinem Yerzeichniss ist auch der Text nicht angeführt. Ich 
lernte die Melodie kennen durch einen Schüler von mir, einen 
damals hier studirenden Grossneffen des Dichters. Als derselbe 
etwa vierzehn Tage vor dem Tode Hofltaaon's diesen in seinem 



Heim Corvey beeuchte, copirte er auf Anregung des Dichters — 
der, beillufig bemerkt, damals noch völlig gesund war — 
ausser drei Yolksweisen auch diese Melodie. Er sollte ver^ 
suchen, eine Glavierbegieitnng zu den Liedern zu setzen. Allen 
vier Weisen waren von Hoffmann erste Strophen eigner Lieder 
untergelegt. Dies in Beziehung gebracht zu Nebenumstinden 
anderer Art, werde ich in der Yermuthung bestirkt, dass wir's 
hier mit der letzten Melodie Hoffmann's, mit einer von dem 
greisen Dichter in seinem letzten , dem 76. Lebenqahre er^ 
fundenen Melodie zu thun haben und das wlre immerhin ge- 
eignet, uns dieselbe um so interessanter und werther zu 
machen. Dass sie, rein musikalisch betrachtet, der Mehrzahl 
ihrer Yorglngerinnen nachsteht, thut hier weniger zur Sache, 
denn In solchem Falle pflegt die Pielit in den Vordergrund zu 
treten. Sollte etwa ein anderer musikalischer Freund oder Be- 
kannter des Dichters noch nihere Auskunft über die Melodie 
und ihre Entstehungszeit geben können, so wolle er nieht nn- 
teriassen es zu thun. Die acht Takte der Weise mögen am 
Schluss vorliuflg Platz finden. 

Ich gebe nun die AnAnge der Lieder — die Jahreszahl be- 
zeichnet die Entstehungszeit — , zu denen der Dichter Melo- 
dien erfunden hat und führe die Sammlongen an, in denen sie 
gedruckt vorliegen, beides genau nach Hoffmann's VerzeichniM. 
Die beiden zuletzt erwShnten und vom Dichter nicht aufge- 
führten Lieder habe ich alphabetisch eingereiht , das Lied von 
Friedrich Bobrik steht am Schluss. 

Bistduda, bistduda? 4861. 

Vier und vierzig Kinderlieder Nr. S8. 
Des Morgens, wann dieHlbne krlhen. 48S6. 

Soldatenlieder (Mainz 1854) Nr. 4. 3st., nnd in Erk, 

Volkslieder für MSnnersUmmen S. Heft Nr. 4 3. 4st. 
Eine kleine Geige möcht* ich haben. 4847. 

Drei und vierzig Kinderlieder (4 865) Nr. 4S. 
Es ist mir nirgend wohler. 4850. 

Rheinleben (Mainz 4 854) Nr. 13. Sst. 
Die Losung bleibt: TododerSieg! 4868. 

Yaterlandslieder 4870. Nr. S9. 4st. 
Fest gehalten den Zügel. 4858. 

Die vier Jahreszeiten S. 30 und 43 Kinderlieder (4 866) 

Nr. 48. 
Heida, duliebe Maienzeit. 48S6. 

Rheinleben (Mainz 4 854) Nr. 6. Ist. 
Heissal ich bin der fröhliche Mann! 4858. 

Die vier Jahreszeiten S. 3S. 9st. 
Heute sind wir noch Soldaten. 4850. 

Soldatenlieder (Mainz 4854) Nr. S. 
Hoch an dem Kirmsbaum. 4850. 

Rheinleben (Mainz 4 854) Nr. 4 5. 
*) Hört' ich nicht ein Yöglein singen? 
Husaren müssen reiten. 48S7. 

Soldatenlieder (Mainz 4 854) Nr. 4 4. 
Ja, wenn's nicht geht, so geht es nicht. 48SS. 

Soldatenlieder (Mainz 4 854) Nr. 3 und Yolksgesang- 

buch Nr. 86. 
Leicht in dem Herzen. 48S7. 

Rheinleben (Neuwied 4865) Nr. 3. 
Mldel des Oberlands. 48S5. 

Rheinleben (Neuvried 4 865) Nr. SO. 3st. 
Maiglöckchen Hütet in dem Thal. 4 848. 

Die vier Jahreszeiten S. 4 5. Sst. 
Mein bester Freund in dieser Zeit. 4 850. 

Rheinleben Nr. 4 4. Sst. Rheinleben (Neuwied 4866) 

Nr. 43. 48t. 



*) Ist io HoffimaDn's Veraalchntss nicht anfljgefllhft. Maledle 
MfeDuscript Mathmaassiloh letzte Meledle des Diefalers. 
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Hefl 



Heft 



MtSchltiliisohbrammlg. 48SS. 

In : Zweckloses Leben und Treiben S Jabr (] 
4 8S9) S. 5. 6. 
MiSehltiliiseb of der Wanderschaft. I8SS. 
In: Erk, Yoikslieder f9r Mlnnerstimmen I. Heft 
Nr. 56. 
Olieber, guter Frühling, komml I8S8. 
In: Erk, Volkslieder für Mlnnerstimmen «. 
Nr. 53. ist. 
wie ist es kalt geworden. 4836. 

50 Kinderlleder Nr. 4 ood Erk, Uederkrans 4 
Nr. SO. 
Sei willkommen, lieber Frühling. 4848. 

Die vier Jahreszeiten S. 4. Sst. 
So zieh n wir durch die ganze Welt. 4854. 

Soldatenleben (Beriin, K. W. Krüger 4 85S) Nr. SO. 
Trarah, trarah, mit HSrnerschall. 48S8. 

Soldatenlieder (Mainz 4854) Nr. 4 0. 
Trink, Kameradi 48SO. 

Soldatenlieder [Mainz 4 854) Nr. 0. 
Unsere Reben laden znr Les' uns ein. 4860. 
Die vier Jahreszeiten S. 60. Sst., in Rbeinleben (Neu- 
wied 4 865) Nr. 4 4. 
Unsre lieben Hühnerchen, 4845. 

40 Kinderlieder Nr. S6. 
Weilsich nichthaltenllsst. 4850. 

Rbeinleben (Neuwied 4 865) Nr. 6. 3st. 
Wer singet im Walde so heimlich allein? 48S3. 
Deutsches Yolksgesaogbucb (Leipzig, W. Engelmann 
4 848) Nr. 4 64. — 4st. in Silcher, Volkslieder für vier 
MSnnerstimmen 4. Heft Nr. 44. Vergl. Unsere volks- 
thümlichen Lieder von H. ▼. F. Nr. 96S. 
Wie finsteristdieNaoht. 4854. 

Soldateoleben (Beriin, K.W. Krüger 4 86S) Hr. 4 6. Sst. 
*) Wie lange soll ich noch fern dir sein? 

44 Kinderlieder (Leipzig, W. Engelmann) Nr. 38. 
Wir preussschen Husaren sind flink bei der 
Hand. 4844. 
Soldatenleben (Beriin 485S) Nr. 4 0. 
Wir prenssischen Jlger sind wohlgemath. 
48S5. 
Soldatenleben (Beriin 4 85S) Nr. 5. 
lirwischen Frankreich and dem Böhmerwald. 
48S4. 
Volksgesangbach (Uipzig, 4 848) Nr. 478 nnd 4st. 
in Erk's Voiksliedem für MSnnerstinunen 4 . Heft Nr. 6 
und daraus in W. Greefs MInnerliedem 6. Heft Nr. 8. 
— Rbeinleben (Neuwied 4 865) Nr. SS. 4st. — 
H. V. F. Vaterlandslieder 4 870. Nr. 8. 4st. 
**) Es Sassen die Philister gereihet Mann za Mann. 
Deutsches Volksgesangbuch von HoffioMnn too Fallers- 
leben (Leipzig, W. Engehnann 4848) Nr. 6S. 
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•) Ist in HoAnanD's Veneiehnias nicht angeftkhrt 
**) Tezt von Friedrich Bobrik. In dem erwähnten Veraeiehaias 
wall daasaibe nur eigne Lieder Hoihnann's enthalt 



brin-gen (ttr den lets-ten Son-nen - strahl. 
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(Fortsetzung.} 
VI. 
Die Erzeugung des Ciaviertones bewirkt der im Innern des 
Instrumentes angebrachte Mechanismus, und da 'diesem die 
Taste als Hebel dient, so bXngt die Beschaffenheit der erzeng- 
ten Töne und Tonverbindungen nicht blos von der Beschaffen- 
heit der bei der Tonerzeugung mitwirkenden Theile des In- 
strumentes überhaupt, sondern insbesondere auch Ton der 
Beschaffenheit der Tastenbewegungen ab. 

SoU durch die Bewegung einer Taste überhaupt ein dyna- 
mischer Effect, wenn auch der denkbar geringste (also ein 
lusserst leiser Ton) erzielt werden, so muas die Bewegung der 
Taste mit einer gewissen Geschwindigkeit vor sich 
gehen und die Bewerkslelligung dieser Geschwindigkeit erfoi^ 
dort die Einwirkung einer bestimmten Kraft; ist daher 
die letztere zu gering, um der Taste die zur Erzielung dieses 
denkbar geringsten dynamischen Effectes erforderliche Bewe- 
gungsgeschwindigkeit zu ertheilen, so bleibt die Tastenbewe- 
gung wirkungslos, d. h. es tritt auch nicht der leiseste Ton in 
die Erscheinung. Wirkt auf denselben Punkt der Taste 
eine grössere Kraft , so erfilhrt auch die Bewegungsgeschwin- 
digkeit der Taste eine verhiMtnissmIissige Vermehrung, und 
zwar ist die Geschwindigkeit der Tastenbewegnng und folglicb 
ancb der dadurch erzielte dynamische Effect stets so viel mal 
grösser als die auf den stabilen AngrifiiBpunkt wirkende Kraft 
es ist. Dabei bleibt der Weg, den der Angriflbpunkt und 
jeder andere Punkt der Spielfläche während der Bewegung zu- 
rücklegt, immer derselbe ; wird der Weg vermindert, so muss 
zum Zwecke der Erzielung eines gleichen dynamischen Effectes, 
die auf den betreffenden Angriflbpunkt wirkende Kraft so viel- 
mal vermehrt werden, als der Weg vermindert wurde. 

Es giebt bekanntlich verschiedene Gonstructionen der in 
den Glavieren angebrachten Mechanik und auch Claviere von 
diesfalls gleicher Beschaffenheit weichen bezüglich des zur 
Erzeugung der verschiedenen Grade, der Tonstärke erforder- 
lichen Kraftaufwandes von einander ab, und da bei verschie- 
denen Instrumenten auch bezüglich der Gang- oder Fallweite 
der Tasten und der sogenannten »Schnabelluft« Verschieden- 
heiten bestehen, so können gegenüber bestimmten dynami- 
schen Effecten auch keine allgemein zutreffenden Bewegungs- 
bedingnisse bestehen nnd zwar um so weniger , als auch bei 
ein und demselben Instrumente Tasten , die weiter nach links 
liegen, schwerer in Bewegung zu setzen sind, als dies bei den 
Tasten der höheren Octaven der Fall ist, *) es dürfte jedoch 
ziemlich das Richtige getroffen sein , wenn gesagt wird , dass 
sich im Allgemeinen das vordere Ende einer Untertaste wenig- 
stens mit einer Geschwindigkeit von 4 4 Millimeter in der Se- 
cunde bewegen, dabei der genannte TastentheU seinen ganzen 
Fallraum durchlaufen und bei Tasten der zweigestrichenen 
Ootave eine Druckkraft von etwa 8 Dekagramm auf diesen 
TastentheU vrirken muss, wenn als geringster dynamischer 
Effect der Bewegung der denkbar leiseste Ton in die Erschei- 
nung treten soll. 



*) In der Nenzeit beginnt man diese jedenblls sa den Fehlen 
der Mechanik sählende Dngleieiiheit dnrch Binlagening von Blei sn 
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Der Fallraam eines vorderen üntertastenendes betrtgt 
darchschnittlich ca. 7 Millimeter, es liann also ein aaf diese 
Weise erzeugter Ton erst y^ Seciinde nach dem An- 
fange der Bewegung eintreten und folglich aaf die- 
selbe Weise die Erzeugung sehr leiser gebundener Töne, wo- 
bei, wie dies beim LegtUo immer zu geschehen hat, die 
Rückbewegung der einen Taste nicht nur gleichzeitig 
mit der tonerzeugenden Bewegung der anderen Taste, son- 
dernanch genau mit derselben Geschwindigkeit 
wie die letztere vor sich gehen muss, nur höchstens mit einer 
Geschwindigkeit von tiO AnscblSgen in der Minute bewerk- 
stelligt werden. Bei diesem Sachverhalte wSre sowohl die Aus- 
fuhmng trillerartiger Tonfiguren, als auch überhaupt die Er- 
zeugung des ^^ianimmo in einer die genannte übersteigenden 
Geschwindigkeit unmöglich, wenn nicht, wie oben angedeutet 
wurde, durch Verkürzung des Weges des als Angriffspunkt 
dienenden TastentheUes und durch die dieser Verkürzung ver- 
hältnissmSssig entsprechende Vermehrung der Bewegungs- 
geschwindigkeit der gedachte Zweck erreicht werden könnte ; 
da aber die Vermehrung der Geschwindigkeit wieder eine ver- 
hSltnissmlssig grössere Kraft erfordert, so ist es erklftrlich, 
wenn Kinder und Personen, die nur geringe Mus- 
kelkraft besitzen, schnell auf einander folgende 
Töne von der genannten Stärke nicht erzeugen 
können und ihr Spiel in dynamischer Beziehung auch nach 
dieser Seite hin bedeutenden Einschränkungen unterworfen ist. 

Das grösste Ausmaass der Knfl jedes Fingers ISsst sich mit 
Hilfe eines entsprechend construirten Dynamometers (eines 
einfachen zweiarmigen Hebels, dessen einer Arm , ähnlich wie 
bei der Schnellwage mit einem Gewichte von bekannter 
Schwere belastet ist) bestimmen, und da andererseits das zur 
Erzeugung jedes Grades der Tonstärke erforderliche Kraftaus- 
maass in ähnlicher Weise (etwa mittelst eines Druck kraftmes- 
sers oder auch durch blosse Belastung] bezuglich jedes in An- 
betracht der Pingerlängen auf den Tastenflächen möglichen 
Angriffspunktes*) ebenfalls ermittelt werden kann, so lässt sich 
auch feststellen , welchen Grad der Geläufigkeit ein Lernender 
zufolge seiner gegenwärtigen Muskelkraft, die 
sich aber selbstverständlich im Laufe der Lehrzeit durch ent- 
sprechende Kraftübungen oft noch bedeutend erhöhen lässt, in 
diesem Augenblicke eben entwickeln, d. h. was von ihm in 
diesem Punkte überhaupt verlangt werden kann. 

Dass die genaue Kenntniss der physischen Leistungsfähig- 
keit des Lernenden keinem Lehrer fehlen soll , ist klar ; aus 
dem Gesagten geht jedoch auch hervor, dass aus den Tasten- 
bewegungen und ihrer Beschaffenheit nicht nur Fehler gegen 
die Reinheit des Spieles, den Takt und die Geschwindigkeit der 
Tonerzeugung, sondern auch Fehler bezüglich des Legate oder 
des Staecato und gegen die Richtigkeit der Bindung oder Tren- 
nung der Töne, und unter gewissen Bedingungen sogar Fehler 
dynamischer Natur ersichtlich sind, es kann daher beim 
Lehren und Lernen das Auge in jeder Beziehung als 
»Lehrmeister des Ohres« fungiren, und es ist um so mehr ge- 
boten, dem Auge dabei diese Stelle zuzuweisen, als das Ohr 
der Lernenden alle zur richtigen und verlässlicben Beurthei- 
lung eigener und fremder Leistungen erforderlichen Eigen- 
schaften nie besitzt, und auch Ausgelernte, nämlich ausübende 
Musiker und Kritiker, ein Jeden Defect der Tongebung und 
dessen Ursache erkennendes Gehör nicht besitzen können, 



*) Dass zur Knielang gleicher dynamischer Effecte auf mehr 
nach rOckwirts liegende Punkte der Tsstenfiaehen grössere Kräne 
wirken müssen als auf der vorderen Claviaturselte näher liegende 
Angriffspunkte, ist ein Oebelstand, dessen Beseitigung nar etwa durch 
Umwandlung der einfachen in zusammengesetzte Hebel gelingen 
konnte. 



wenn die Ausbildung des letzteren nicht in ausgiebigster Weise 
durch das Auge vermittelt wurde. 

Geschieht die Rückbewegung einer Taste in demselben 
Augenblicke und genau mit derselben Geschwindigkeit wie die 
Anscblagsbewegung einer anderen Taste, so liegen zasam- 
menhängende Tastenbewegungen vor und die dadurch er- 
zeugten Töne erscheinen (wie schon oben gesagt wurde) 
verbunden ; *) durch nicht zusammenhängende Tasten- 
bewegungen werden durch Pausen getrennte oder auch kurz 
abgestossene Töne erzeugt. Vollbringt eine Taste eine An- 
schlagsbewegung vor der Rückbewegung der früher ange- 
schlagenen Taste, oder vollbringt von zwei gleichzeitig ange- 
schlagenen Tasten die eine ihre Rückbewegung früher als die 
andere, so entstehen ungleichartige Tastenbewegungen; 
erscheinen die genannten Arten der Tastenbewegungen mehr 
oder weniger gleichzeitig vertreten, so ist die Tastenbeweguog 
eine gemischte. Werden die in dem folgenden Beispiele 
bei a, b, c und d verzeichneten Notengruppen mit Genauigkeit 
gespielt, so werden der Reibe nach zusammenhängende, nicht 
zusammenhängende, ungleichartige und gemischte Tasten- 
bewegungen ersichtlich. 

, .,4643453 




Aus Nr. Si des vorigen Jahrgangs dieser Blätter ist be- 
kannt, dass jede auf die einmalige oder mehrmalige Bewegung 
einer Taste oder auf gleichzeitige oder nicht gleichzeitige Be- 
wegung mehrerer Tasten abzielende Verrichtung eine Spiel - 
manipulation genannt wird. 

Eine Spielmanipulation wird entweder nur von einer 
Hand oder vereint von beiden Händen ausgeführt ; im ersten 
Falle ist sie eine vierhändige und im zweiten Falle eine 
zweihändige Spielmanipulation. 

Als Bestandtheile der Spielmanipulationen erscheinen die 
im Artikel V. angeführten Gliederbewegungen ; ordnet man, 
zuerst nur die Glieder der einen Extremität ins Auge fassend, 
die Gliederbewegungen mit Rücksicht auf die Qualificatioa 
jeder einzelnen in Gruppen , so erhält man bei logisch rich- 
tigem Vorgehen vier Gruppen von Gliederbewegungen , wo- 
durch sich durch Effectuirung der letzteren eben so viele ein- 
händige Spielmanipulationen ergeben, nämlich 

i ) Eine Spielmanipulation , bei welcher sowohl die Stellung des 
Armes, als auch die Fingeretellung unverändert bleibt.**) 

*) Bei wiederbollem Anschlagen einer Taste kann die genave 
Verbindung der Klänge nur geschehen, wenn der Mechanismos des 
Instrumentes gestattet, durch eine nicht ganz vollständige ROok- 
bewegang der Taste zu bewirken , dass der Hammer einen Augen- 
blick früher auf seinem Ruhepunkte anlangt, als dies bei dem be- 
treffenden Dämpfer der Fall ist, so dass durch die unvollständige 
Rückbewegung und die dieser rasch folgende wiederholte Anscblags- 
bewegung der Taste der wiederholte Anschlag des Hammers noch 
vor der vollständigen Abdämpfung der Saiten bewerkstelligt werden 
kann. Der Gebrauch des Pedals bleibt hier selbstverständlich gsni 
unberücksicbtigt und zwar schon aus dem Grande, weil diese Vor- 
richtung, durch deren Benuunng beim Spiele das Ohr nicht selten 
erheblich beleidigt wird, früher oder später den Anforderungen des 
guten Geschmackes und des echten Kunstsinnes zum Opfer feilen 
wird, wenn es nicht gelingt, dieselbe noch so weit zu vervollkomm- 
nen, dass dadurch das Fortklingen jedes beliebigen Tones und jeder 
beliebiRen Tongrnppe nicht (so wie es z. B. auch mittelst der »Pro- 
longation« nur möglich ist] blos bed i n g t, soodera unbedingt be- 
wirkt werden kenn. 

**) Armstellung nnd Fingerstellung bleiben unverändert, wenn 
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%) Biae Spielmanipalation , bei welcher aar der Arm die 
vorbereitenden Bewesungen aasfobrt, die Fingerstellong 
aber nicht veiündert wird. 

3) Eine Spielmanipälation, bei welcher der Arm mhig bleibt, 
die Fingerstellang dagegen YertadernngeQ erleidet, and 
endlich 

4) Eine Spielmanipnlatioo, bei welcher sowohl die Stellang 
dea Armea, als aach die Fingerstellang vertndert wird. 

Da sich beide H&nde an der Aasfuhrung einer Spielmani- 
palation gleichzeitig oder nicht gleichzeitig betbeiligen können, 
also jede einhändige Spielmanipalation mit jeder andern ein- 
hindigen Spielmanipalation gleichzeitig oder nicht gleichzeitig 
in Yerbindang treten kann, so giebt es sweianddreissig z wei- 
ht nd ige Spielmanipalationen , die zar HSlfte bei gleichzei- 
tiger and zar Hllfle bei nicht gleichzeitiger ThStigkeit beider 
HSnde mSglich werden. 

Die Aafgabe des Unterrichtes in der Mechanik and Technik 
des ClsTierspieles besteht nnn darin , zu bewirken , dass der 
Schaler alle einhändigen and alle zweihSndigen 
Spielmanipalationen, soweit es die Realisirang seines 
Lemzweckes erfordert, *) 

a| mechanisch richtig, 

b] mit Benntzang gegebener rhythmischer 
Grandlagen, 

c] mit Beröeksichtigang yorgeschriebener 
StSrkegrade and Tempoalterationen, and 
endlich 

d] mit der erforderlichen Geschwindigkeit 
aasfahren lerne. 

Der oben gegebenen, die erste Spielmanipulation betref- 
fenden Begriffsbestimmong zufolge, hat der Schaler, um diese 
Spielmanipalation mechanisch richtig ausführen za ler- 
nen, die Pormirung der Hand, die Bildung von Pingerstellungen 
und die vom ersten Pingergelenke ausgehenden Anschlags- 
und Rückbewegungen zuerst auf dem Wege des Prei- 
tu mens und dann mit Benutzung einer Claviatur und zwar 
die Anschlags- und Rückbewegungen in Anbetracht der oben 
angeführten Arten der Tastenbewegungen, durch du Stadiren 
aller Pingerfolgen auf Grundlage jeder Hauptfingerstellung 
und einer Auswahl von Nebenfingerstellungen einzuüben and 
auf diese Uebangen um so sicherer die grOsste Sorgfalt zu ver^ 
wenden, weil sonst, wie scbon in Nr. 18 Sp. S7i gesagt 
wurde , alle darauf yerwendete Zeit und Mühe verloren sein 
wurde. 



weder der Arm, noch die Finger vorbereitende (Seiten-) Bewegungen 
aosfUhren. 

*) Vergl. Nr. 7 Sp. 97 ond Nr. 8 Sp. 445. 
(Fortaetznog folgt.) 



Anseigen und Benrtheflimgeii. 
^Studiinwerki für Ciaviir. 

UdM IfaRgeribogei abwechselnd mit unteriialtenden 
UebaDgsstQcken in progressiver Folge für Klavier- 
schttler der untern Stufe von Ulis UUer« Op. S88. 
Leiptig, Breitkopf und HHrtel. Pr. M. 4. (Nr. US68.) 

In Herrn KÖhler*s »Führer durch den Klavieronterrichtt 
findet man zwar schon, wie der Autor hier im Vorworte ver^ 
sichert, »ein reichhaltiges, nach Schwierigkeitsstofen geord- 
netes Yerzeichniss von Klavierwerken aller Art für*s ganze 
Leben« ; aber der Verfasser muss doch der Ansicht sein , dass 
sieb in dem Uebungsmaterial für die untere Stufe noch eine 
Lücke befindet, sonst würde er diese »94 Uebangen and Stück- 
chen« wohl nicht zu Markte gebracht haben. Sie sind so ge- 



ordnet, dass zuerst eine Uebang folgt uad sodann ein »Stück- 
chen«; von jeder Art giebt es hier also ein Dutzend. Die 
»Stückchen« haben Ueberschriften wie »Das Kind singt ein Lied- 
chen« — »Gute Laune« — »Sanfle Klage« — »unter der Vigne« 
— »Ave Maria« — »Der erste Veilchenstrauss« — »Kreisel- 
spiel«-— »Steyerbab« — »Schmeichelkätzchen« und dergleichen. 
Einige Zeilen zur Anweisung der Einübung dieses Stoffes sind 
dem Hefte vorgesetzt ; diese bilden aber auch das einzige Gute, 
was wir in dem Werke entdecken können. Fingerübungen fQr 
alle Stufen hat man in HöUe und Fülle , die voriiegenden sind 
nicht besser und nicht schlechter als viele andere , aber bei 
weitem nicht so schrittweise methodisch und daher auch nicht 
so instructiv, wie manche von ihnen. Was nun aber den Ein- 
fall betrifft, aaf jede üebung ein unterhaltendes Stückchen fol- 
gen zu lassen, so ist das die Pldagogik nach der Zuckertheorie. 
Man legt sogleich ein Stück Zucker oder Zackerwaare auf du 
Ciavier und llsst die. Andentung fallen , dass dasselbe in das 
Eigenthum des k1eii|[en Hoflkiungsvollen übergehen werde, so- 
bald derselbe die üebung in Gehorsam überstanden. Wir be- 
> streiten schlechtweg, dass dieses gate oder richtige PSdagogik 
ist, und tbon es um so entschiedener , weil diese Tindeleien 
unter den deutschen Clavieriehrem jetzt fast allgemein zu gras- 
siren scheinen. Die Stückchen, achreibt Herr Köhler vor, 
»müssen auswendig gelernt werden«. Wir glauben nicht, dass 
die hier vorgelegten TrivialitSten , welche auch in der Beglei- 
tung oft recht mangelhaft bedacht sind, solches verdienen. An 
Kindern ISuft zwar Vieles ab, wie Wasser, ohne dauernde 
Sparen zu hinterlassen; aber die unaufliöriiche Abfütterung 
mit seichten GompositiÖnchen im firühesten Alter kann nicht 
ganz ohne nacht heilige Folgen sein, sei es aach nur wegen der 
Ueberschriften. Das Auswendiglernen ist gut uod überall sa 
empfehlen, aber die richtige Auswahl ist die Hauptsache. Ge- 
stSrkt und gereift wird das GedSchtniss nur darch Stücke, die 
inneren Zusammenhang haben, und viele Schulen oder andere 
Uebungswerke bieten dieselben in grosser Auswahl. Wir sind 
also leider ausser Stande, dem vorliegenden Hefte seine Existenz- 
berechtigung zu bescheinigen. 

Wenden vrir ans za einer erfk^alieberen Poblioation des- 
selben Autors : 

fitiitei Siiilen in Sütien klassischer und neuerer Meister 
als nothwendiges Material für den Klavier-Unterricht 
zubereitet und mit theoretischem Texte herausgegeben 
von Leeis Rihler. Op. 465. Leipsig, Breitkopf und 
Hlkrtei. (Nr. U060.) In S Blinden. 

Erster Band: Nr. 4 — 8. 4 Seiten Vorwort und 
479 Seiten Musik. Preis M. 9. 
Der erste Band dieser auf zwei Binde berechneten Samm- 
lung liegt uns erst vor. Unter den auf dem' Titel angegebenen 
Nummern 4 bis 6 sind nicht etwa einzelne SStze zu verstehen, 
sondern Uebungsgruppen, von denen der erste Band also sechs 
enth&lt. Im Ganzen bringt er 46 Stücke, welche so vertheilt 
smd: Gruppe I: Nr. 4— 4S; Gruppe H: Nr. 43—49; III: 
tO— «6; IV: «7— 3t ; V: 33—40; VI: 44—46. Der Port- 
schritt in der Anordnung dieses Materials ist , wie man leicht 
errathen wird , nach pSdagogischen Zwecken geordnet. Das 
Werk verdient eine eingehende Besprechung, der wir uns um 
so lieber unterziehen, weil hier fast nur Gutes zu berichten ist. 
Unter den ausgewählten Meistern sind Clementi und Kublaa 
ganz besonders berücksichtigt , weil sie »auf unterer Stufe der 
Technik so naiüriich Begrenztes, Handliches und Solides ge- 
liefert haben, dass sie noch eine fortwShrende Dauer haben 
werden, wie man solche z. B. Czemy und Anderen wohl nicht 
bestimmt zuerkennen mag.« (S. III.) Mit anderen Worten aus- 
gedrückt : Clementi und Kuhlau waren grössere, gediegenere 
Musiker, als Czemy und seines vielschreibenden Gleichen, da- 
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her nicht sa ▼erwnndera ist, daas ihre Werke iSoger dem Zahn 
der Zeit trotzen. Namentlich gilt dies von G l e m e n t i. üeber 
ihn sagt Herr Köhler lur Würdigong seiner Verdienste auch 
fQr die oberen Stnfen der Clavterubung : »Weiter hinauf hat 
Clementi tot allen andern Meistern die technische Salzform in 
so mnsikalisch gediegenen Compositionen cultivirt, daas sie ge- 
rade wegen der Abwesenheit höher flathender Phantasie und 
gerade wegen seiner temperten GefQhlsweise zu nützen ver- 
mag, wie sonst kein Meister : denn der Schüler kann so mit 
der ttöthigen Reflexion die Correctheit im Spielen einer Compo- 
sitionsform überwachen , die auf jeder Stufe erst an und für 
sich zu bewSltigen ist , bevor sie , mit tieferm Gehalt verbun- 
den, als höheres Kunstwerk zur Ausführung kommen kann.« 
Diesem möchten wir noch bethStigend und weiterführend hin- 
zusetzen, dass die grosse Bildungskraft, weiche Qementi im 
Formellen dauernd besitzt, sich auch aus der Stellung erklärt, 
welche er einnimmt. Er als ein Römer vereinigte die italieni- 
sche Kunst des Glavierspiels mit der deutschen und brachte 
durch diese VerBchmelzung jene festere gelXutertere Form her- 
vor, welche dann ein Muster blieb. Wenn man diesen Gegen- 
stand also nicht lediglich schulmSssig technisch , sondern auch 
einmal histoiisch übt und betrachtet, so wird selbst dann Cle- 
menti von seiner hohen Stellung nichts einbüssen. Kuhlau, 
Duasek und Hummel dagegen werden bedeutend absinken. Wir 
bemerken dieses hier, um Herrn KÖhler^s Urtheil über die Letz- 
teren etwas zu beschrftnken , welches lautet: »Dussek, als 
der modernere, frischere Clementi , bringt mehr Sinnenreiz in 
nicht immer ganz so kunstvoller und gmndsolider , doch fast 
immer tüchtiger, annehmbarer Form. Hummel vereint Beide 
auf höherer Stufe in sich und verschmelzt mit ihnen seine wei- 
ter vorgedrungene, gttnzendere Technik.« In letzterem ist zu 
viel gesagt. Hommel's Sfttze erscheinen gehaltvoller und seine 
technischen Künste giSnzender , weil er uns in Gedanken und 
AusfBhmngsweisen niher steht ; aber als ein Clementi in höherer 
Potenz kann er deshalb nicht bezeichnet werden. Wenn Clo- 
menti gestrichen wird, «o fehlt ein Bindeglied in deir Enfwick- 
lung dieses Zweiges der Kunst ; wenn Hunrael ausgelassen ist, 
80 fehlt nur ein bedeutender gllnzender Meister. Der Letzte 
hatte bei weitem nicht den dauernden Ehifluss, der Clementi 
zuerkannt werden muss, und hiemach bemisst sich ihre eigent- 
iSdie Bedeutung. Ton unsem bekannten deutschen Grössen 
heisst es dann : »In Haydn und Mozart ist es die poetisch 
erregte Stimmung und blühend knospende Phantasie , welche 
die Form nur als Mittel zu dem ZwmÄ gebraucht, die Seele zu 
bewegen, das Herz zu rühren und zu erfreuen ; zugleich aber 
hXlt sich ihr technisches Material in den Grenzen jener anderen 
Meister, so, dass ihre Werke geeignet sind, das, was der Schü- 
ler in der Formenbehandlung bei den Letzteren (Clementi, 
Knhiau etc.) lernte, bei Haydn und Mozart in höherem Sinne 
an Terwenden. Wie diese Meisler zu den vorigen, so steht 
Beethoven zu ihnen : sie schufen aus engerer Lebenssphire, 
er aber vertrat in seiner IndividuaUtit eine Welt« u. s. w. In 
diesen Worten liegt gewiss viel Zutretfondes , wie es ja un- 
zweifelhaft ist, dass Haydn und Mozart an musikalischer Tiefe 
die genannten und andere Pianoforte-Componislen weit über- 
ragen ; aber die ganze Art zu urtheilen will uns nicht die rich- 
tige scheinen. Eine derartige Gegensltzlichkeit in den Ver- 
gleichen hat Ueber- und Unterschltzung zur Folge. Wird von 
Haydn und Mozart «die Form nur als Mittel zu dem Zweck ge- 
braucht, die Seele zu bewegen« u. s. w. , so muss man 
schliessen, dass sie bei den anderen genannten Meistern Selbst- 
zweck ist, und dadurch sinkt für den, der Herrn KÖhlefs Wor- 
ten Glauben schenkt , ihre Musik zu einer leeren klingendon 
Technik herab. Ist es aber auch an und för sich richtig , dass 
Bäjätk und Mozart die Fbrm immer nur als Mittel zu dem 
Zwecke gebAUchen, um diese und jene Wirkung auf Herz und 



Seele zu erreichen? Eodialten ihre Sonaten nicbt eine sUtt^ 
liehe Reihe von Sitzen , welche Füllstücke ohne höheren Ge- 
halt sind, und beruht Herrn KÖhIer*s Sammlung nicht auf dem 
Grundsatze, »daf: bleibend Gute« aus denselben hier zusammen 
zu stellen? Der Verfasser redet Ihnen trotz des hohen Lobes 
aber auch sofort wieder etwas Verkleinertiches nach, indem er 
sie in eine »eage Lebenssphire« steckt , ihrem Collegen Beet- 
hoven dagegen eine »Welt^Iodividualilit« zuerkennt. Wir glau- 
ben, unsere grossen Wiener Meister würden Herrn K. gern 
das Lob schenken, wenn er dafär seinen Tadel zurück nehmen 
woUte, denn er hat es gemacht , wie die Beriiner Kritiker zu 
Haydn*s Lebzeiten , von denen dieser sagte , sie eriiöben ihn 
beute bis an die Wolken und schlügen ihn moigen hundert 
KlaftM- tief in die Erde. »Sie schufen aus engerer Lebens- 
sphire, Beethoven aber vertrat in seiner IndividoalitSt eine 
Welt« — was um des Himmels WUlen hat dieses mit Sonaten 
zu thun, wo es nur auf schöne Musik ankommt ? Wenn doch 
eine solche Art zu urtheilen endlich aufhören wottte I Wahr- 
lich, wir verderben dadurch uns und Andern in einem weit- 
greifenden Maasse die unbefangene Freude an unsem Meistern. 
Beethoven ist von dieser Sammlung ausgesdilossen und mit 
Recht , es sind aber in der Vorrede die Nunmierfolgen ange- 
geben, in welchen seine Sonaten neben und nachher zu spie- 
len sind, was als Wink von einem so erfahrenen Lehrer sehr 
nützlich ist. Wenn , wie vorhin gesagt wurde , Haydn's und 
Mozart*8 »technisches Material in den Grenzen jener anderen 
Meister sich hilt«, so ist dieses natürlich nur allgemein zu neh- 
men, im Sinne eines fortschreitenden Unterrichts , nicht etwa 
historisch oder stilistisch ; denn in letzterer Hinsicht steht Cle- 
menti sogar höher als Haydn, welcher sich zn einem grossen 
Theüe an PhUipp Emanuel Bach bUdete. Den Letzteren hat 
Herr Köhler nidit aufgenommen; wir machen ihm danos 
keinen Vorwurf, sondern wollen mit unseren Worten nur be- 
tonen, dass seine Aneinanderreihung und Beurtheilung der ver- 
schiedenen Meister lediglich den voriiegenden Unterrichtszweck 
im Auge hat und hiemach bemessen werden muss. 

Die Sammlung (dieser erste Band nimlioh) bringt in sechs 
Gruppen insgesammt 46 Stücke von folgenden fünf Meislem : 
I i von Clementi, 8 von Kuhlau, 5 von Dussek, 7 von üaydn 
Und IS von Mozart. Wir sagen Stücke, nicht Sonaten, denn 
es sind lauter einzelne Sitze. Eine solche Auslese ist ganz 
richtig, weU sich mit ganzen mehrsitzigen Sonaten sehwertteb 
eine technisch schrittweise fortgehende Uebung herstellen 
liest. Ob aber die weiteren musikalischen Gründe, welche der 
Herr Verfasser für seine Auswahl anführt , ebenso richtig be- 
funden werden können , möge der Leser selber benrthellen. 
Er schreibt : »Es giebt, namentiich unter den vor-Beethoven'- 
sehen Schöpfungen, verliiltnissmissig wenige Sonaten , deren 
Folgesitze mit dem Hauptsatze einen noihwendigen Innern Zu- 
sammenhang haben : flto sind (wie ja auch bekanntlich die 
Bach*sohen Priludien und Fugen im Wohltemperirten Ciavier) 
sehr oft nur iussertich , in der Tonart , verwandt , neben ein- 
ander gestellt und giücklichsten Falls im Allgemeinen mehr 
oder minder geistesverwandt, so nimlich, dass sie den Haupt- 
satz, als Charakter personiflcirt , in verschiedenen Stimmungs- 
situationen, ruhiger, erregter, darstellen, wShrend jedoch 
jener seinen eigenUichen Lebenslauf in sich selber abschliessend 
zur Darstellung zu bringen pflegt und , der FolgeAtze nicht 
bedürftig, unbedingt als selbstindiger einzelner Satz für sich 
aUein stehen kann. Der Hauptsatz der Sonate war es im- 
mer (und hiufig sogar allein), der aus dem Impuls höherer 
Eingebung entstand und so auch das Beste, Kriftigste des schaff 
fanden Meisters wurde ; die übrigen Sitze wurden (von Beet- 
hoven hier abgesehen) gar vielfach nur der iossern Fordermg 
wegen hinzu componirt und stehen darum dem ersten meistens 
nach. Dass jedoch unter den Nebensitzen auch Vorzüglieliea 
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in seiner Art existirt, ist unleugbar. Jedenfalls aber waren die 
▼orhin erwähnten UmstSnde ein Grund , weshalb das ISnger 
dauernde Eintiben ganzer (Klterer) Sonaten selten gern ge- 
schah und weshalb immer nur gewisse schönste — und zwar 
namentlich erste — ^tze dayon studirt wurden — ein Grand 
aber auch, um die Yereinzelung der SStze (zu Vortrags- wie 
zu Sammelstttcken) als statthaft erscheinen zu lassen.« Wie 
schon gesagt wurde und hier wiederholt werden soll, eine der- 
artige Auswahl zu Unterrichtszwecken ist durchaus statthaft, 
sie findet ibre natürliche und völlig ausreichende Erklärung in 
ihrem Zwecke. Dasselbe muss von der Vereinzelung der So- 
nateosStze zum Vortrage gesagt werden; eine solche Tren- 
nung ist zwar weniger empfehlenswerth und wird auch sel- 
tener stattfinden, wird aber da, wo sie erscheint, ihre genugende 
Begründung in der augenblicklichen Lage haben. Die Recht- 
fertigung eines solchen Verfahrens aber aus dem Werth der 
Sache herholen, erscheint uns bedenklich und nicht in Ueber- 
einstimmung mit dem, was in anderen Künsten bräuchlich ist. 
Ueberall giebt es Blumenlesen oder stückweise Vorträge, aber 
nirgends werden diese damit gerechtfertigt, dass sie »das blei- 
bend Gute« oder »Beste« auswählen wollen aus einem grösse- 
ren Werke, welches als Ganzes doch nicht mehr recht geniess- 
bar sei u. s. w. Wir ersuchen Herrn Köhler sich einmal einen 
Gymnasiallehrer vorzustellen, welcher eine zum Schulgebrauche 
verfasste Chrestomathie aus classischen Dichtern mit einer der- 
artig rechtfertigenden Vorrede in die Welt schickte : was, meint 
er, wurde dem armen Manne wohl dafür geschehen T Wir sind 
in der Musik wirklich noch weit zurück, und unser niedriger 
Bildungsstand zeigt sich eben darin, dass wir höhere Gesichts- 
punkte und Begründungen dort geltend machen, wo sie gamicht 
angebracht sind. Alles was zu Lernzwecken publicirt wird, 
hat mit der höheren sachlichen oder ästhetischen Schätzung 
das Materials nichts zu thun ; dieser Grundsatz ist ganz ver- 
lässlich und wird auch überall beobachtet , nor nicht in der 
Musik. Das stückweise Schaffen entspricht mehr der Natur der 
Musik, als der einer anderen Kunst, also wird ihr auch durch 
Blumenlesen weniger Gewalt angethan. Sehen wir aber etwas 
näher zu , inwieweit Herrn KÖbler*8 Begründung nötbig oder 
stichhaltig war. Dass bei den vor-Beethoven'schen Meistern, 
auch den grössten , die einzelnen Sätze der Sonate meistens 
»nur äusseriich« aneinander gereiht sind und des »nothwen- 
digen inneren Zusammenhangte« mit dem ersten oder Haupt- 
satze entbehren, ist kein neuer Gedanke ; wir haben ihn schon 
oft vernommen, aber meistens nichts daraus ersehen , als die 
Unklarheit dessen, der ihn aussprach. Herrn Köhier's Erläute- 
rung, nach welcher der Hauptsatz, »als Charakter personificirt«, 
zwar in verschiedenen Stimmungen durch die verschiedenen 
Sätze dargestellt werden kann und bei den genannten Meistern 
auch dargestellt wird, aber trotzdem »seinen eigenUichen Le- 
benslauf in sich selber abschliessend zur Darstellung zu bringen 
pflegt« — erlauben wir uns in die Kategorie jener höheren oder 
gefährlichen Unverständlichkeiten zu setzen, welche von Allen, 
denen es um klare Erkenntniss zu thun ist, sorglichst vermie- 
den werden sollten. Dass ein Satz »anbedingt als selbständiger 
einzelner Satz für sich stehen kann« und hierbei »der Folge- 
sätze nicht bedürftig« ist, versteht sich von selbst, sonst ist er 
überhaupt unbrauchbar. Also der ganze Apparat mit dem als 
Charakter personificirten Hauptsätze ist überflüssig, da das, 
was er beweisen soll, eines Beweises nicht bedarf. 
(Schlass folgt) 

Gitangsdifttetik. 
Me CciDdheltslehre der Stlaae in Sprache und Gesang 
nebst einer Gebrauchsanweisung der Mittel zur Be- 
handlung der Krankheiten der Stimmorgane, von 
ir. L. iudi» Prof. der Hygiene de la Voix am Gonaer- 



vatorium der Musik zu Paris etc. Braunschweig, Vie- 
weg und Sohn. 4876. XVIII u. 249 gr. 8., mit in den 
Text eingedruckten Holzschuitten. Pr. M. 4,80. 
»Vom Verfasser besorgte deutsche Originalausgabe« steht 
auch noch auf dem Titel, und machen wir hiermit die ange- 
nehme Wahrnehmung, dass ein in Paris vrirkender Autor sein 
Werk in deutscher Sprache heraus giebt. Wir «rhalten darin 
ein Seitenstück zu dem Buche des Frankfurter Arztes Oskar 
Wolf über »Sprache und Ohr«, welches vor einigen Jahren in 
demselben Verlage erschienen ist. Das vorliegende ist von bei- 
den wohl das reifste und für uns jedenfalls das nützlichste. 
Seit länger als zwanzig Jahren ist Dr. Mandl schon mit seinem 
Gegenstande praktisch und schriftstellerisch beschäftigt ; seine 
reichen Ergebnisse hat er sodann am Pariser Conservatorium 
verwerthet. 

Der Verfasser bat sehr unbefangene, oder sagen wir lieber 
fachmännische Ansichten über seinen Gegenstand. »Wir sehen, 
wie Künstler, die während einer oft nur allzu kurzen Zeit der 
Stolz der Bretter waren, in traurigster Weise ihre Stimme ver- 
lieren. Nach wenigen Jahren schon müssen sie die Bühne ver- 
lassen, den Schauplatz ihrer Triumphe, und gerade dann, wenn 
Erfahrung ihnen zur Seite steht, wenn sie beim Publikum be- 
liebt geworden sind ; sie müssen sie verlassen, weil ihre Hülfs- 
mittel sie im Stiche lassen. Sehen wir nicht auch oft schon 
Personen im jugendlichen Alter, nach ein paar Jahren Gesang- 
uoterricht, ihre Stimme verlieren T Woher diese Abnutzung? 
Was sind die Ursachen , aus denen sie entspringt und durch 
welche sie wächst? Welche Mittel vermögen ihren langsamen, 
aber unablässigen Fortgang zu hemmen? — Viele finden die 
Ursachen der raschen Abnahme der Stimme in den zu grossen 
Sälen ; Andere in der übermässigen Stärke des Orchesters ; oft 
auch, sehr oft, in der Musik selbst , in den Biesenaufgaben, 
die der Stimme zugemuthet werden. ,Um componiren zu 
können — sagte mir der berühmte Autor des Barbier — muas 
man singen können. Weiss man nicht aus Erfahrung , wessen 
der Kehlkopf flihig ist, so kann man unmöglich die Gefahr ver- 
meiden, dass man ihm auf dem Papier Leistungen vorschreibt, 
denen er ohne Ueberanstrengung nicht gewachsen ist. Sicher 
ist unsere Barrikadenmusik , welche immer Sturm läuft , der 
Ruin für die kilUligsten Stimmen. ' Man kann gewiss eine der 
Ursachen der Ermattung von Stimmen, welche die moderne 
Musik zu singen haben, nicht treffender bezeichnen«, fugt der 
Verfasser diesen Worten Rossini's hinzu, erinnert aber zugleich 
daran, dass wir den Vertust der Stimme allenthalben beobach- 
ten , auf kleinen wie grossen Theatern , bei Sängern wie bei 
Rednern, kurz bei Allen welche von ihrer Stimme einen ge- 
schäflsmässigen Gebrauch machen. »Es muss also noch andere 
und zwar häufige Ursachen geben, welche den Verlust der 
Stimme herbeiführen.« Der Aufsuchung, Darlegung und Ver^ 
meidung dieser Ursachen ist das gegenwärtige Buch gewidmet. 
Der Autor fasst seinen Gegenstand unter den Gesichtspunkt 
der Gesundheitspflege und findet durch einfache Beobachtung 
dreierlei Quellen der Stimmubel. Diese sind : 4) Die Bezie- 
hungen der Stimme zur Aussenwelt ; t) irgend eine Störung 
verursachende Thätigkeit des Organismus; und 3) schädliche 
Verhältnisse im Stimm-Mechanismus, in der Art des Sprechens 
und Singens. Diese Art einer einfach ärztlichen Betrachtung 
ist nicht nur in ihrem Gebiete unzweifelhaft berechtigt , son- 
dern scheint uns auch noch eine allgemeine Bedeutung zu 
haben, weil sie, wie so manche ärztliche Beobachtung, geeig- 
net ist, dem Aberglauben (auf gesanglichem Gebiete] entgegen 
zu wirken. Man hört noch immer ganz positiv versi,chern, 
dass diese oder jene Musik die Stimmen unfehlbar ruiniren 
müsse. In diese Denkweise hat man sich ganz eingelebt. Ist 
irgend eine Musik schwer oder gesanglich undp' s 

zugleich persönlich unangenehm, so sagen w' 
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bringe die Stimme um. lo diesem Sinoe sicbertea sieb fruber 
wobl einige SSnger coDtractlicb du Recbt, nichl in Mtracbner^s 
Opern singen zu dürfen. WIren aber alle Stimmen amgekom- 
meo, von denen es propbezeit ist, so besissen wir nicht viele 
mehr. Hiermit soll der nacbtbeilige Binfluss gesangwidriger 
Compositionen natöriicb nicht geleugnet werden, wie denn auch 
der von Bayreuth heimkehrenden SSngerschaar Dr. MandrsBoch 
immerhin ganz besonders nützlich sein möchte. Aber man irrt 
gewöhnlich darin, dass man sich den Menschen in gesanglicher 
Hinsicht als einen mit Leben begabten Mechanismus Torstelit, 
wlhrend er doch ein lebendiger Organismus ist, abhlngig von 
Einflüssen, welche direct mit der Musik nichts zu schaffen 
haben, ein von Natur hinflUliges Geschöpf, der Yergftnglichkeit 
anterthan. 



Der Gegensund ist hier von einem ertehreneo Praktiker 
bis in alle Einzelheiten erschöpfend behandelt, so dass für die 
spedellen FSlle sogar die Srztlichen Recepte mitgetheilt sind. 
Es ist also im eminenten Sinne ein Singer-Yademeoam. 



In dem Aufoatze >Zor Partitor des Don 
Giovano'i>lo der vor. Nnoimer sind su Anfang Sp. SIS, Z. 49 die 
Wortesoder Dicht aofsof Uhren« sttstreicbeo. Sp. SI4, Z. 44 
statt •swelfelbaflei^ lies: zweifelhaften; Sp. 516, Z. IS statt 
aes-b« lies : fU-h. Die Berichtigoog etwaiger Schreib- oder Dniek- 
versehen ist mir bei meinen eignen AufeMtaen selten möglich , well 
diese gewöhnlich ohne RsvIsioD von meiner Seite zum Druck ge- 
langen. Chr. 
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Bekanntmachnng 

der 

■MikaHMkM SccÜMi iu SmmIi in Kiaigliehm 
AkalMie te KiMte n iorlia 

betreffend 
den Onterricht, welcher in den akademischen Lehr- 
anstalten für Musik während des Wintersemesters 
4876 — 4877 ertheilt wird. 

A. Hodiieliuli Mr Musik, AUhiiiyng fflr nmsikaliselig 

Compoiitiiii. 

4) Theorie der Musik, Prof. Grell. 1) Bin- ond mehrstimmige, 
Yorzogsweise kirchliche Gesangscomposition , derselbe. 8) Instni- 
mental-Composition, Oberkapellmeister Tau her t. 4) Anleitung zur 
dramatischen Composition, derselbe. 5) Contnpooct und Fuge, 
Prof. Kiel. 6) lostrumental-Compositlon, derselbe. 7) Instrumen- 
tation, Prof. Bargiel. 8} Formenlefar«, derselbe. 

Zur Aufnahme ist erforderlich: 4) ein Alter zwischen dem 46. 
und 15. Lebensjahr, t) der Nachweis einer untadeligen sittlichen 
Führung, 8) eine allgemeine Bildung, welche der Reife (ttr die Se- 
conda einer hOhern Lehranstalt entapricht, 4} eine für berofimAssige 
Ausbildung genügende musikalische Begabung ond Vorbildung. Ins- 
besondere wird Vertraotheit mit den Elementen der musikalischen 
Theorie und Debung in deren Anwendung, sowie Gewandtheit In der 
Behandlung eines musikalischen Instrumenta, besonden des Clavlen 
vorausgeseUt. Auch wird auf eine Vorübung im Gesang vorzugs- 
weise Gewicht gelegt. 

Die Aspiranton haben ihre an den VorsiUenden der musika- 
lischen Seotiou des Sensta der Königlichen Akademie der Künste su 
richtenden Meldungen schriftlich unter Beifügung a) ihres selbstver- 
ftoten Lebenslaufes, 6) eines genügenden Nachweises über die Er- 
füllung der Bedingungen 4 bis 8, c) Ihrer bisher seferUgten musika- 
lischen Arbeiten und Compositionen bis zum i. SsMor 4. 1. im 
Geschäftszimmer der Königlichen Akademie — Cnivereititsstraase 
Nr. 6 — einzureichen. 

B. HoditelNile fOr Musik, AMbeilong fOr ausObsndi 

Tonkonsi 

Director: Professor Jenehlnu 

Zweck der Anstalt: Höhere Ausbildung Im Solo- und Chor- 
Geeeng, sowie im Solo- und Znsammeospiel der Orchester- (Strelch- 
und Blas-) Instromente, des Clariere und der Orgel. 

Der Unterricht in der Theorie ond der Musikgeschichte ist für 
alle Schüler, derjenige in der Declsmatlon und im Italienischen für 
die Schüler der Gesangsklassen obligatorisch. 

Die Aufnahme-Bedingungen sind aus dem Prospect erelchtlich, 
welcher Im Bureau der Anstalt, KOnIgsplaU Nr. 4 , käuflich zu haben 
ist, auch gegen Binsendung von 18 Pf. in Marken mittelst Kreozbend 
übersandt wird. 

Die Anmeldungen sind schriftlich und portofrei, unter Bei- 
fügung der In § 7 des Prospecta angegebenen nOthlgen Nachweise 
vom lt. leptealor i. I. an bis spätestens am Tsge vor der Auf- 
nnfameprüfung , welche am i. fstibsr 4. J. Morgens 9 Uhr statt- 



findet, an das Directorat der Anstalt, KOnigsplaU Nr. 4, so richten 
und auf dem Briefumschlag mit dem Zasatae »Anmeldung* zu ver- 
sehen. 

Die Prüfung derer, welehe sich zur Aufnahme in dieCborschnto 
schriftlich angemeldet haben, wird am S. SeMsr 4. J. MilgiM 
11 Bhr M>gebalten. 

Eine besondere Zustellung erfolgt auf die Anmeldungen nicht, 
sondern die Aspiranten haben sich ohne Weiteres su den AulDahme- 
prttfungen einzufinden. 

C. NistiM fOr KIrehm-MosIk. 

Director: Prof. HtttyL 

Zweck der Anstalt: Ausbildung von Organiston, Cantoren, Chor- 
directoren, wie auch von Mosiklehrem für höhere Lehrenatalten, 
insbesondere Schollehrersemlnare. 

Es wird Ontorricbt ertheilt im Orgel-, Clavler- und VIolinspfel, 
im Gesang, in der Harmonie- und Composltions-Lehre, in der Orgel- 
structur. Der Ontorricbt Ist unentgeltlich. 

Zur Aufnahme ist erforderiich : 4) Bin Alter nicht untor 47 Jah- 
ren ; 8) die Beibringung eines Zeugnisses aus der Secunda einee 
Gymnasioms, oder des absolvirton dreijährigen Seminar-Coraus und 
der bestandenen Lehrer-Prüfung ; 8) ein Zeugnlss von einem gtaub- 
würdigen SeobversUndigen über den Grad der Vorbildung in den 
oben angeftthrton Lehrgegensttnden , vornehmlieh im Ctavier-, 
Orgel- und VIolin-Spiel , sowie in der Harmonielehre ; 4) ein Zeug- 
nlss, dass der Aspirant seinen hiesigen Untorbalt aus eigenen Miltoln 
zu bestreiton vermag ; 5} ein selbst verfssstor Lebenslauf. 

Die Aufnahme wird zunächst auf ein Jahr bewilligt. Doch wird 
talentvollen und fieissigen Schillern, wenn sie die nOthigen Mittel fttr 
ihren Uoterhalt besitzen, gern ein längerer Aufenthalt im Institut 
(bis zu 8 Jahren) gestattet. 

Dte Aufnahme-Prüfung findet am 16. SgUbor 4. 1. Tiiattti(l 
9 Bhr im Locale des Instituts, Alexanderetrasse Nr. 88, stall. 

Berlin, den 45. August 4876. 

Der Yorsitzende der masikaüscben Section des Senate 

Oberkapelhneister W. TauberL 

[4 SO] Neuer Verlag von 

J. JEUe^er-Biedermann in Leipzig and Wintertbar. 

duuraetorbildere 

SMks 
leietite Ola^epstfkoke 

zur Bildung des Vortrags 

mit genauer Angabe des Fingersatees 

componirt 
von 

Osear Bolek. 

Op. 47. 



Verleger: J. Rieter-BiedennanD in Leipsig und Wintertbur. — 
e Spedition: Lelpttg, Querstrasse 4 6. — Aedaetion: 
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XI. Jahrgang. 



Inhalt: HoffmaoniaDa. — Zur Verbesserang des Mosikunterricbtes. VI. (Schluss.) — Anzeigen und Beurtheilungen (Stndienwerke fttr 
Ciavier [Sonaten-Studien von Louis Köhler, Op. 465 (Schluss.)]). — Anzeiger. 



HoffinaDnianft. *) 

Mttgetheilt von E. Hllle. 
I. 
Es liegt mir ein Theil des handschrifUichen Nachlasses un- 
seres Dichters Hoff mann von Fallersleben vor. Ich 
finde darin ein loses Octavblättchen, das eine Berichtigung des 
Dichters betreffs seines Liedes »Die Bäume grünen überall« ent- 
hält. Von Mendelssohn componirt findet es sich als Nr. 4 im 
fünften Heft seiner Lieder für gemischten Chor , in der Breit- 
kopf und Härterschen Gesammtausgabe Partitur Seite 66. Der 
Name des Dichters ist nicht angegeben. Hoffmann bemerkt das 
mit »0. N.tt Wie aus dem vom Dichter angelegten Verzeichniss 
der Compositiooen seiner Lieder, das mir ebenfalls vorliegt, zu 
ersehen, ist das Lied ausserdem componirt von Th. Friese 
Op. 8, H. Marschner Op. 155 und Jul. Rietz in Payne*s Album 
für Musik S. 8, 3 o. N. Ein flüchtiger Blick auf diese Lieder 
vrird zeigen, ob Hoffmann's Monita überall auch hier zutreffend 
sind. Des Dichters Berichtigang erscheint mir wichtig und in- 
teressant genug, um mitgetheilt zu werden. Sie folge hier ge- 
nau nach seiner Aufzeichnung. 

Die Bäume grünen überall, ist. 

Mendelssohn Op. 100 (der nachgel. Werke S9] 
0. N. 
Strophe S. 

Wohl alles, was im Schlummer lag. 
Erwacht zu neuem Leben, 
Und jede Blüth' an jedem Hag 
Darf sich zur Sonne heben. 
Was soll mir Blüth' und Vogelschau? 
Du fehlst mir, fehlst mir überall. 
»Hat einer selbst gemacht.« 
In Strophe 3. 

So muss der Frühling auch für mich 
Ohn* Blüth* und Sang vergehen — 
»sinnlos: bei mir 

MitBlüth' und Sang.« 



Abend wird es wieder. 4837. 
Cari Ferd. Adam Op. 5. ist. 
W. Baumgartner Op. SO. 



*) Das von dem Dichter angefertigte Verzeichniss der verschie- 
denen Compositionen, zo welchen seine Lieder Vermniassnng gaben, 
liegt uns ebenlUls vor und wird demnächst hier zum Abdruck ge- 
langen. D. Aed. 
XI. 



F. X. Chwatal Op. 85. Ist. 

H. Esser Op. 58. Sst. 

F. A.L. Jacob in U.v. F. 50 neuen Kinderl. Nr. i7. 

F. W. Jahns Op. 30. 

D. KrugOp. Sil. 

E. Kühn Op. 6i. 3st. 
E. Pauer Op. 83. ist. 

C. F. Pax in: Deutscher Liederfreund von Kletke 
und Pax 1. Heft. (Berlin 1850.) Nr. 17. 

Cari Matys Op. 1i. 

B. E. Philipp: 8i Tomlieder 8. Heftch. Nr. 8i. 

J. Ch. H. Rinck in Heidemano's Sang und Klang. 
3. Heft Nr. 36 und ist. nach Rinck in W. Greefs 
Männeriiedem 1 . Heft Nr. 81 . 

Amalie Scholl Op. i. 

L. Scblottmann Op. 47. ist. 

Schnabel Op. 90. 
Ach, das Wandern fällt uns schwer. 48iO. 

Job. Herbeck Op. 6. ist. 
Ach, Goldfischchen, liebGoldfischcben. 48i8. 

Schletterer in: i3 Kinderlieder (4865) Nr. 80. 
Ach, wo ich gerne bin. 48i8. 

Franz Abt Op. 350. mst. 

L. Schlottmann Op. 47. ist. 
Ach, wohin ich mich nun sehne. 4880. 

Bernhard Scholz Op. 38. 
Ach, war' ich doch bald genesen. 48iO. 

H. Rung (Kopenhagen, Reitsei). Sst. 

Aug. Bu n ge r t : Kinderleben Heft 4 . 
Alle Vögel sind schon da. 4835. 

Franz Abt Op. 350. mst. 

H. Diederichsen: Jugendfreund 4. Heft Nr. 30. 

D. Elster: Kindheit Nr. 89. 
Theodor Friese Op. 7. 
Franz Lach ner Op. 4 4 0. ist. 

Cari Per fall (Leipzig, Breitkopf und Härtel). ist. 
Ernst Richter: Unterrichtlich geordnete Sammlung 

I.Abth. Nr. 60. 
Ernst Streben Op. 86. 
Alles scheidet, liebes Herz. 4858. 
Franz Abt Op. 4 69. 
Eduard HilleOp. 8i. 

E. Lassen Op. i. 

Etc. Etc. von A bis Z. 
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II. 

In der Notizen-SammluDg Hoflmann's too Paüersleben, die 
auf das voa ihm angefertigte Yerzeichniss der CompositioneQ 
seiner Lieder Bezug bat, findet sich ein Ton dem Dichter be- 
schriebenes loses OctavbiSttcben , das wiederum beweist , wie 
sorgAltig derselbe die von unbefugter Hand an seinen Liedern 
vorgenommenen Verminderungen buchte. Die Monita gelten 
ohne Zweifel Scholliederbüchem, in denen überhaupt viel Un- 
fug in Betreff dieses Punktes getrieben wird ; ich entsinne mich 
wenigstens, die monirten Lesarten und andere ihrer Art in 
ihnen oft angetroffen zu haben. HoffioDaon macbt keine dersel- 
ben namhaft, sondern sagt nur allgemein im zweiten Monitum 
»in einigen Liederbüchern«. Rs heisst da also: 

Morgen kommt der Weihnachtsmann 

Kommt mit seinen Gaben — 
geändert in 

Sei willkommen, Weihnachtsbaum, 

Mir mit deinen Gaben. 



Schöner Fröhlingl komm doch wieder — 
in einigen Liederbüchern der Anfang des Liedes 

Owieistes kaltgeworden — 
mit Melodie von J. A. Federer, 
dessen dritte Strophe es ist. 

Der BSche Wanderlied ist in 
DerSchwalben Wanderlied 
verwandelt , und im Einzelnen völlig umgearbeitet und doch 
mit meinem Namen versehen ; aus den Fröschen sind Mücken 
geworden. 

in. 

Auf einem losen Quartblatte , in der bei Hoffmaoniana II. 
.^rwXhnten Notizen-Sammlung befindlich , lesen wir , von des 
Dichters Hand geschrieben : 

Compositionen 

solcher Tezte, die mit meinem Namen bezeichnet, 

aber nicht von mir sind. 

Was ich gedacht, gefühlt, eh* ich dich kannte. 

Theodor Pixis Op. 5. (Köln bei M. Schloss.) 
Es zog ein wackrer Reiter. 

Louis Huth Op. 6. (Leipzig bei Klemm.) 
Wirziehn nun unsern Zahn heraus. 
F. X. Chwatai Op. 85. 

IV. 

In dem Yerzeichniss der Compositionen seiner Lieder be- 
merkt Hoffmann von Fallersleben jedesmal , wenn seine Texte 
verändert oder unvollstilndig abgedruckt sind, wenn sein Name 
nicht genannt oder fälschlicherweise der eines Andern ange- 
geben wird. Eine Zusammenstellung seiner Bemerkungen, die 
wohl ohne Ausnahme als Monita — rect. Rügen, und meist 
wohlverdiente — anzusehen sind , dürfte nicht uninteressant 
sein. Ich gebe sie nachstehend mit Ausschluss jedoch der nicht 
unbetrScbtiichen Anzahl Lieder, bei denen nur bemerkt ist 
»o. N.«, d. h. ohne Namensangabe des Dichters. Die angegebene 
Jahreszahl bezieht sich auf die Entstehungszeit des Liedes. 
Auf dem Berge möcht ich ruhen. 48S4. 

F. G. Klauer: Jugend - Klinge Nr. 6S. Istimmig. 
Text verstümmelt. 
Des Morgens in der Frühe. 48X7. 

F. Kücken Op. 45. Sst. — o. N. und mit Text- 
Snderungen. 
Des Morgens, wenn die Hähne krähen. 4 815. 

C. Banck Op. 9. — Verstümmelt (Str. 4 und 4 
weggelassen), mit willkürlich eo Aende- 
rungen und »Volkslieda unterzeichnet. 



F. Kücken Op. IS. — o. N. und verstümmelt; 
auch ist. Hamburg bei Schubert. 
Die Erde sagt es den Lerchen an. 4896. 

A. F. Rice ins Op. 3, mit der Unterschrift »B. 
Hoffmann«. 
Fahr wohl, fahr wohl, mein süsses Lieb. 48X4. 
C. Banck Op. tt (Beriin , Gustav Crantz) mit der 
Unterschrift >H. Kuntz«. Nur 4. und 
letzte Strophe meines altniederl. Liedes: 
Vaertoel, vaerwel, myn soete lief. 
Ja, lustigbinich, dasistwahr. 4 8S5. 

J. H. Stuntz Op. 56. ist., mit der Unterschrift 
»Wilhelm Graf von Würtemberg«. 
Ich muss die Lieb* aufgeben. 48S5. 

C. G. P. Grädener Op. 48, mit der Unter- 
schrift »Volkslied« und ohne die i. Str. 
Im Rosenbttsch die Liebe schlief. 4 818. 

A. Ha n vorn ick Op. t (i n Leb maon's Gesang- 
Album mit der Unterschrift »Eichen- 
dorff«). 
Komm zum Garten, zu dem wohlbekannten. 
4 835. 

C. Banck Op. S9. Text völlig verunstaltet. 
Mi Schätzli isch uf der Wanderschaft. 48S1. 

C. Banck Op. 9, verstümmelt und mitderUn- 
terschrift »Volksliedc 
Trink, Kameradi 48f9. 

A. Zöllner in Ernst und Scherz von Julius Otto Nr. 5. 
ist. EinB. Müllerhat 3 Strophen da zuge- 
dichtet. 
Das Käuzlein lass'ich trauern. 4 825. 

J. H. Stuntz in Ernst und Scherz von Julius Otto 
Nr. ti, mit der Ueberschrift: »Text von 
Graf Wilhelm von Würtemberg«. ist. 
Deutschland, Deutschland über Allesl 48i4. 
Karl Seeger: Der Liederfreund 3T. S. i5. Ist. mit 
Aend. in t. Str. 
wie ist es kalt geworden. 4835. 

Heinrich Wohlfahrt Op. 75. — o. N. und nur 
i Strophen. 
Stumm ist der Schmerz und stumm das Hoffen. 
4833. 
F. W. Jahns Op. 80, mit einer zweiten Stro- 
phe vom Componisten. 
H. Proch Op. 434 , mit ganz verunstaltetem 
Texte. 



Zur VerbeMenmg des Hasikantemohtet« 

Voo A« Tnma« 
VI. 

(Fortsetzung.) 

Zur Vornahme dieser Studien ist das »Verzeichniss aller 
Hauptfiogerstellungeo«, das »Verzeichniss aller Fingerfolgen«, 
das Versländniss der schriflUcheo Darstellung der Fingerstel- 
lungen und Fiogerfoigen und endlich die Kenntniss der die Bil- 
dung der Nebeofingerstellungeo und die Ausführung der 
Anschlags- und Rückbewegungen betreffenden Vorschriften er- 
forderlich. 

Damit der geehrte Leser von der Beschaffenheit und Ver- 
wendung des hierher gehörigen Uebungsstoffes eine Vorstel- 
lung gewinne, folgen nachstehend kurze Auszüge aus den be- 
treffenden, der »neuen Schule der Mechanik und Technik des 
Clavierspieles« einverieibten Tabellen nebst den zur Klarstel- 
lung dieser Objecto und des daraus erwachsenden Studiums 
noth wendigen Erläuterungen. 
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Fig. I aod Fig. 1 seigen die oohrifUiche DaraleUang nor- 
inaler und abweichender HaoptflngerateUangen; die Aber 
Jeder einMinen Gruppe ▼on Fingersteiliingeii ersichtlicbeD 
rOmiaohen Zahlen bezeiohaen die Classen der Spaanweilen, 
denen die anter der betretfonden Klammer stehenden Finger- 
stellangen angehören , and es ist aas dieser Bezeiehnong za 
entnehmen, daas, wie dies sieh wohl von selbst versteht , die 
der ersten Classe der Spannweiten entsprechenden Pinger- 
steilongen aocb im Bereiche der Spannweiten aller hohem 
Ciassea liegen und dass dies besaglich der (Qr die zweite, 



dritte, vierte, f8nfte and sechste Classe der Spannweiten be- 
stimmten Pingerstellungen ebenlUls gilt. Die Fingerstellungen 
selbst sind durch Noten der Art dargestellt, dass die Noten, die 
zur Bezeiehnong der fünf oder mehr Tasten , Ober denen die 
Fingerstellang gebildet werden soll, erforderlich sind, entweder 
acoordförmig aber einander stehen , oder , wenn darch diese 
Schreibart Missverstindniss entstehen könnte, in zwei Grap- 
pen getheilt , diese neben einander gestellt aod über Jeder 
Notengrappe darch die üblicheo Züfsm die über die betref- 
fenden Tasten za stellenden Fingerspitzen angezeigt er- 
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scheioen. Die eretgeDaanCe Schreibart der Fingerstenangen 
verlangt daher, dasa die Piogerspitzen der Ordnung nach über 
die durch die über einanderstehenden Noten bezeichneten fünf 
Tasten gestellt werden aollen ; der zweiten Schreibart zufolge 
sind zuerst die Spitzen der über der ersten Notengmppe an- 
gezeigten Finger auf die durch diese, und die Spitzen der noch 
übrigen Finger auf die durch die daneben stehenden Noten* 
gruppen bezeichneten Tasten zu stellen , und da bekannt ist, 

dass durch die Signaturen 4)1 s)) 3)» 4) und ^1 das gleichzei- 
tige Anschlagen zweier benachbarter Untertaslen durch ein 
und denselben Finger verlangt wird, so kann der Sinn der 
Schreibarten der Pingerstellungen wohl kaum mehr zweifelhaft 
sein. *) 

Aus Fig. 3 ist zu entnehmen , wie aus den HauptOnger^ 
Stellungen durch das Versetzen der Spitze des Daumens nach 
anderen Tasten die Nebenfingerstellungen enistehen. Bei a. ist 
die mittelst halber Noten dargestellte Hauptfingerstellung h c d 
e f mit denjenigen ihrer Nebenfingerstellungen verzeichnet, 
welche zum Vorschein kommen, wenn die Spitze des Daumens 
mit der Spitze des zweiten Fingers alle zufolge der Spann- 
f&higkeit möglichen äusseren Spannweiten bildet;**] bei b. 
sind jene Nebenfingerstellungen ersichtlich , die aus derselben 
Hauptfingerstellung durch das Untersetzen des Daumens ent- 
stehen , und in derselben Weise sind bei c. und bei d. die 
Hauptfingerstellung b ed e f und ihre Nebenfingerstellungen 
dargestellt. Man siebt aus den Beispielen bei a. und b., dass 
eine Hauptfingerstellnng , bei welcher die Spitze des Daumens 
eine Untertaste besetzt halt , nur solche normale und abwei- 
chende Nebenfingerstellungen aufzuweisen hat , bei denen die 
Spitze des Daumens ebenfalls ihren Platz auf Untertasten ein- 
nimmt. Dies kommt daher, weil die Spitze des Daumens, 
wenn sie sich w&brend des Bestehens einer Fingerstellong die- 
ser Art nach anderen Untertasten fortbewegt, auf den letzteren 
ihren PlaU auf jeder beliebigen Stelle eines Untertastenkopfee 
und folglich auch ganz in der NKhe der vorderen Seite der 
Claviatur einnehmen kann, wodurch für kleinere Binde sogar 
nur über Köpfen von Untertasten bestehende Pingerstel- 
lungen möglich werden ; wird mechanisch richtig gespielt , so 
kann jedoch von Fingerstellnngen dieser Art nor Gebrauch ge» 
macht werden, wenn die Obertasten ganz unbenutzt bleiben, 
weil sonst unriobtige vorbereilende Bewegungen (Strecken der 
auf die Obertasten thilenden Finger oder Bewegungen des Armes 
wie beim Holislgen) in die Ersotaeinang treten 



•} WeUas io Anbetracht der Mechanik der Glieder- 
be we gang Dicht gleidigiltig ist, ob zwei oder mehrere Finger 
gleichseitig oder nicht gleichseitig nvr avf Obertastea, nur a«f Ueter- 



tasteo oder auf Tbsten beider GaUnegen tu wirken hahen, so hangt 
die Zahl der Fiagerstellnagen, die sich auf einer Claviatur bilden 
lassen, von der Zahl der versohiedenea Tastengrappen ab, die sich 
ans der Anordnnng der Obertasten ergeben; auf chromatlsoheo Cla- 
viaturen lassen sich daher, wie schon in Nr. 14 des vorigen Jahr- 
gangs dieeer Blatter gesagt wurde, bedeateed weaigere Fingerstel- 
lnngen als auf nicht chromatischen, und auf Glaviaturen ohne 
Obertastea noch wenigere verschiedene FiDgerstelInngen ermittela. 
•*) S. Nr. 18 Sp. 415 gegeowartigen Jahrgangs. 

(Fortsetzung folgt.) 



Anselgen nnd Beartheilunfeii. 

StMdiinwtrfci fOr aavinr. 

Biiatfi fltndtnn in Sätzen klassischer und neuerer Meister 
als nothwendiges Material für den Klavier-Unterricht 
zubereitet und mit theoretischem Texte herausgegeben 



von Unis iöUer. Dp. 465. Leipzig, Breitkopf und 
Hartel. (Nr. U060.) In S Banden. 

Erster Band : Nr. I — 6. 4 Seiten Vorwort und 
479 Seiten Musik. Preis M. 9. 

(Sebluss.) 

Gehen wir aber nun etwas naher auf den »inneren Zusam- 
menhang« ein, in welchem die verschiedenen Sonalensatze 
stehen oder nicht stehen sollen. Dieser innere Zusanunenhang 
spielt in der modernen Musikschriftstellerei eine grosse Rolle. 
Er wird allen möglichen Dingen zuerkannt und auch wieder 
abgesprochen, und sieht man naher zu , so haben die für ein 
solches Urtheil maassgebenden Grönde mit der Kunst wenig 
zu thun. Man bezeichnet das Werk auch wohl als Organismus, 
oder fordert einen solchen von ihm. Insofern hiermit wie mit 
dem »innem Zusammenhang« nur der Anspruch erhoben wird, 
dass das Kunstwerk nichts enthalte, was einem einheitlich har- 
monischen Eindrucke hinderlich sei, ist eine solche Forderung 
auch ganz richtig ; aber dasselbe lasst sich viel deutlicher und 
weniger missverstandlich mit anderen Worten sagen. Einheit 
und harmonischer Zusammenhang finden sich nicht nur in der 
organischen sondern auch in der anorganischen Welt, nicht 
nor im Baum, im Menschen- oder Thierleibe, sondern auch in 
Krystallen und manchen anderen Bildungen. In der Kunst ent- 
steht dasselbe, aber wieder nach anderen eignen Geaelzen. 
So viel über Organismus. Was nun aber den »inneren Zusam- 
menhang« betrifft , von welchem hier eigentlich die Rede ist, 
so kann ein solcher in Musikwerken, welche aus mehreren 
Sätzen bestehen, nur dadurch hergestellt werden, dass die 
verschiedenen Stficke thematisch, wir wollen sagen in den 
musikalischen Formen etwas Gemeinsames haben. Das Innere 
in einer Kunst ist sie selbst ; der innere Zosammenhang wäre 
daher hier nothwendig der musikalische Znsammenhang. Dies 
meint aber Herr Köhler nicht , denn ein solcher wäre selbst 
bei Beethoven nicht Schritt vor Schritt nachzuweisen und wenn 
man auch den wortreichen Marx zu Hülfe rufen wollte. Der 
VerCuser, wenn man ihn in*s Kreuzverhör nimmt, will ver- 
mnthlich nur sagen, dass die Beetboven'sehen Sonaten insge- 
sammt einen einheitlicheren, befriedigenderen nnd gennss- 
reiefaeren Bindmck machen , als die meisten Producta seiner 
Vorginger, und gegen diese Thatsache wird sich sehweriich 
ein Widerspruch erheben. Es handelt sich aber dämm, wie 
dieselbe richtig zn erklaren ist. Dass die Worte »innerer Zu- 
sammenhang« nebet »Welt-Individualitatc bei Ihm, und »ausser- 
liebe NebeneinanderfleUung« nebst »enger Lebenaspbare« bei 
den Anderen, eine solche Erkttrang bilden, bestreiten wir ent- 
schieden. Die froheren und kleineren Meister werden dadurch 
weeendich benachtheilt ; der pädagogische Zweck mM gleich- 
falls geschadigt. 

Es lasst sich aber wohl eine Erkttrang linden, welcne 
Allen gerecht wird. Blicken wir nur auf den sicberen Halt in 
der Kunst, auf die Formen. Die alteren Meisler mussten die 
Sonate erst aus dem Nichts d. h. aus den vorhandenen und 
bis dahin üblichen Formen herausarbeiten. Diee gelang ihnen 
nicht immer auf einmal , sondern nur stuckweise , und den 
Verschiedenen in verschiedener Art. Wo etwas mangelt , da 
entdecken wir Ueberreste von Formen, die anders wohei'ein- 
geffihrt und in der neuen Heimath noch nk;ht genOgend acdi- 
matisirt sind. Nun war es namenttich der erste Sato, schritt- 
haltend mit der neuen Form der Ouvertfire, welcher die beste 
Kraft des Meisters in Anspruch nahm und somit auch am frO- 
hesten zur Reife gedieh. Dennoch standen die übrigen Satze 
bei allen guten Meistern mit dem Vorganger in Harmonie trotz 
ihres geringeren musikalischen Gehaltes. Um dieses zu be- 
greifen , blicke man auf die Zeit , für welche sie geschrieben 
wurden. Es war damals bei der Instrumentalmusik ganz allge- 
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meiD, in dem ereten (lebhaflen) Satze darcb Kuost ood Scbwie- 
ligk eilen zu glSnzen, die folgenden aber gleichsam als Abregung 
der vorangegangenen Aufregung zu betrachten: so kam ein 
langsamer Satz von mSsstger Lunge und ein Tanzstück, wel- 
ches oft den Scbluss bildete. Diese Auffassung war zu jener 
Zeit auch für die Sonate die natürliche, denn der Vortrag 
oder das Anhören von drei bis vier SStzen, welche alle in ihrer 
Art dem ersten gleich gearbeitet waren , würde weder Spieler 
noch Hörer gefunden haben. In dem ersten Salze ging man 
scharf in*8 Feuer , die folgenden Stücke brachten dann durch 
GegensStze die Ausgleichung hervor, und dieses zusammen er- 
zeugte jene Harmonie, die den Vortrag wie die zu Grunde lie- 
gende Musik als ein einheitliches Werk erscheinen Hess. Es 
war wirklich innerer Zusammenhang da , so weit das Wort 
Sinn haben kann — Zusammenhang nicht etwa nur nach dem 
Empfinden jener Zeit, sondern auch in dem Werke an sich. 
Wodurch kann ein Musikstück, welches aus verschiedenen 
Sitzen besteht, ein Ganzes werden? Nicht durch den oben er- 
klttrten »inneren Zusammenhang«, d. h. nicht durch eine Ge- 
meinsamkeit von Motiven oder musikalischen Gedanken , son- 
dern durch das Aneinanderreihen der ^Ize mit Rücksicht auf 
die künstlerische Wirkung. In dieser Hinsicht sind auch die 
Siteren Sonaten ein Ganzes , nicht Susserlich , sondern inner- 
lich oder künstlerisch zusammen gesetzt so gut wie die spite- 
ren und besten ihrer Galtung, nur auf einer weniger reifen 
Stufe der Entwicklung. Es giebt ein Gesetz , nach welchem 
sich in der Kunst die Einheit aus verschiedenen Theilen oder 
Stücken bildet; dieses heisst aber nicht innerer Zusammen- 
hang, sondern Contrast. Es ist die Gegens&lzltchkeit , durch 
welche in der Kunst die Theile zu einander und damit zum 
Ganzen in das rechte Verbältoiss kommen und in Folge dessen 
den Eindruck der Zusammengehörigkeit machen. Diese Gegen- 
sätze recht erfassen, heisst die Bewegung, also den Grund der 
Musik, nach ihrer waliren Natur darstellen , denn alle Bewe- 
gung ist gegensätzlicher Art. Der wahre Musiker zeigt sich 
eben darin , dass er in dieser Hinsicht instinctiv das Richtige 
triflt, und wer wollte leugnen , dass unsere vor-Beethoven*- 
schen Meister solches vermocht haben? Ihre Sonaten dürfen 
ebenfalls den Anspruch erheben, als Ganzes Kunstwerke zu 
sein, nicht nur hin und wieder in einem einzelnen Satze ; auch 
die weniger gearbeiteten, die sorglos leicht, ja anscheinend 
leichtsinnig hingeworfenen Theile sind nicht selten in dem 
Hauptpunkte compositorischer Kunst, der erfrischenden Gegen- 
sätzlichkeit, vorzüglich gelungen. Wir können hier über den 
Gegenstand keine Abhandlung schreiben; das Gesagte wird 
zur Erklärung und Rechtfertigung der betreffenden Meister 
wohl genügen und sie nunmehr vor dem Vorwurfe sicher stel- 
len, als halten sie ihre Sonaten nur äusserlich neben einander 
gestellt oder zusammen geleimt. Auf das Aeusserliche oder 
Innerliche kommt es zunächst garnicht an , sondern auf Musik 
in Gegensätzen. Von hieraus wird man auch ein Meisterwerk 
verstehen lernen, welches Herr K. nebenbei nennt und des- 
halb auch von uns erwähnt werden muss ; wir meinen Bach*s 
Wohltempenrtps Ciavier. Von diesem sagt er , die Pi^ludien 
und Fugen desselben seien ebenfalls »bekanntlich« nur äusser- 
licb (nach der Tonart) neben einander gestellt. Eine solche 
Abschätzung wird hoffentlich Manchem befremdlich vorkom- 
men, obwohl sie als eine ganz bekannte Wahrheit hingestellt 
wird. Sie ist aber nichts, als ein richtiger Schluss aus falschen 
Voraussetzungen und insofern werlhvoll , denn man lernt dar- 
aus, wohin Dinge wie »noth wendiger innerer Zusammenhang« 
und dergl. in der Kunst fähren. Bach's zweitheilige Sammlung 
besteht in jedem Theile aus zwölf Stücken oder verschiedenen 
Werken. Präludium und Fuge derselben Tonart geboren zu- 
sammen und bilden eine Einheit, welche in ihrer Art durchaus 
vollkommen genannt werden muss. Es lässt sich in einem rein 



kunsimässigen Sinne kein grösserer Contrast denken , als der 
zwischen einem einleitenden Freispiel und einer dann folgen- 
den Verarbeitung der schwierigsten Kunstmittel. Der ebenso 
einfache als schlagende Contrast, welcher hierin liegt, war 
auch längst erprobt durch tausende von Spielern in vielen Gene- 
rationen , 80 dass man diese Art von Composition (Präludium 
mit nachfolgender Fuge) im Gebiete der Instrumentalmusik 
wohl die älteste und legitimste nennen darf. Der wahre Meister 
zeigt sich nun darin, dass er die richtigen Sätze vereinigt, das 
rechte Präludium mit der rechten Fuge ; dann ist Einheit, in- 
nerer Zusammenhang und alles Mögliche vorhanden. War 
Bach etwa nicht der Mann , solches zu leisten ? oder wäre 
seine Anpassung verschiedener Präludien zu verschiedenen 
Fugen ein Beweis dagegen ? Es würde vielmehr dafür zeugen. 
Wie viel Schönes, einheitlich Zusammenhängendes haben auch 
noch andere Meister ausser und neben ihm uns hinteriassen ! 
Und diese Rücksicht ist es auch allein, welche uns veranlasst, 
die (wie wir glauben] unüberlegten Urtheile des Herrn Köhler 
einer eingehenden Prüfung zu unterziehen. Würden diese Ur- 
theile sich als »bekanntlich« allgemein verbreiten , so musste 
die Wirkung davon eine wahrhaft verheerende sein. Schon 
der Schüler würde dann nicht mehr den alten Meister insge^ 
sammt kennen und verehren lernen, sondern nur noch mit 
einzelnen Sätzen von ihm Bekanntschaft machen und damit das 
bleibend Werthvolle desselben erschnappt zu haben glauben ; 
also nicht gebildet, sondern blasirt würde er durch eine solche 
Schule gemacht werden. Hiergegen wollen wir uns doch weh- 
ren so lange wir können. Die Schule bietet zur Uebung selten 
etwas Ganzes, sondern gewöhnlich nur auseriesene Theile; 
aber ihre Aufgabe ist , stets auf das Ganze hinzuweisen und 
zum Studium desselben anzufeuern. So ist es überall, nur die 
Musik hinkt auch in der Pädagogik wieder hinten nach und 
verliert sich in Irrwegen. Der Grund , weshalb Herrn Köhler 
»die Vereinzelung der Sätze zu Sammelstücken statthaft« er- 
scheint, haben wir oben gehört. Aber eines solchen ästhe- 
tischen Grundes bedarf es hier durchaus nicht. Der einzige 
und völlig ausreichende Grund für ein Schulwerk ist der päda- 
gogische. »Sonaten-Studien« sind nur bei einem geordneten 
Gange möglich. Nun haben die Meister ihre Werke aber nicht 
mit Rücksicht auf eine schrittweise Schuler-Uebung compo- 
nirt, sondern nach anderen höheren Gesichtspunkten. Also 
müssen dieselben ausgewählt werden , sei es nun in einem 
kleinen Leitfaden mit blosser Hinweisung auf die verschiedenen 
vollständigen Ausgaben , oder durch den Wiederabdruck der 
Musik in einer besonderen Sammlung, wie hier geschehen ist. 
Letzteres scheint uns ganz zweckdienlich zu sein und em- 
pfehlen wir die vorliegende Sammlung daher von Herzen. Nur 
sind wir der Meinung , dass der Autor in dem , was er selber 
zu ihrer Empfehlung beibringt , nicht besonders glücklich ge- 
wesen ist. Das Auffinden und Auswählen des Passenden be- 
zeichnet er »für das lehrende wie lernende Publikum von je 
her« als »eine mühsame und missliche Aufgabe« — was indess 
mit Hülfe eines kleinen Wegweisers kaum der Fall sein dürfte. 
Aber eine solche Auswahl, sagt er femer, war »der anzuschaf- 
fenden Hefte wegen , die doch oft nur zum geringeren Theil 
brauchbar waren , auch eine unverhältoissmässig kostspielige 
Aufgabe«. In diesen Worten hat Herr K. die Unterschätzung 
der betreffenden Musikwerke besonders krass ausgedrückt. Sie 
sind »nur zum geringeren Theil brauchbar« und »unverhält- 
nissmässig kostspielig« iogesammt anzuschaffen : ^dies vrird das 
liebe Publikum sich nicht zweimal sagen lassen. Dass unser 
Sonaten-Studentchen für Fusszeug (von anderem , noch kost- 
spieligerem Tand ganz abgesehen) in einem Jahre mehr ver- 
thut , als in seiner ganzen Lehrzeit für Musikwerke , ist hier^ 
nach also völlig in der Ordnung. Sich einen Schatz davon zu 
sammeln, kann ihm garnicht einfallen, denn der Lehrer belehrt 
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ihn ja, dass die ganzen Sammlungen der Meister nur zum ge- 
ringen Tbeile brauchbar und daher unverhällnissmässig kost- 
spielig, also in jeder Hinsiebt eine schlechte Capitalanlage sind. 
Das sind aber Erwägungen , die in keinem Lebrbuche stehen 
sollten, denn sie schädigen den idealen Sinn der Jugend und 
hemmen den natürlichen Trieb derselben, bei denjenigen 
Künstlern, die ihnen durch Einzelnes lieb geworden sind, nach 
weiteren Schönheilen zu forschen , einen Trieb welchen wir 
zur lebendigen Erhaltung der gesammten Kunsl auf jede Weise 
zu nähren bestrebt sein sollten. Was aber die zahlenden Eltern 
anlangt, so sind diese (besonders der zahlungsfl&hige Theil der- 
selben) in Deutschland noch immer so schäbig im Anschaffen 
von Kunstwerken, dass man sie bei jeder Gelegenheit an das 
erinnern muss , was für den begüterten Theil der Gebildeten 
Pflicht ist. Namentlich wäre dieses von musikalischer Seite ge- 
boten, denn die Musikwerke spielen in allen Familienbibliothe- 
ken eine gar traurige Rolle. Die billigen Massenausgaben, von 
denen der Einband das Doppelte des Inhaltes kostet, findet man 
seit einigen Jahren wohl; aber Editionen von selbständigem 
Werth wird kein Hausvater anschaffen. Er wird es auch für 
alle Zukunft nicht thun , wenn wir uns über die Brauchbarkeit 
von vollständigen Sammlungen fernerhin so äussern, wie Herr 
Köhler hier gethan hat. 

Die Angaben des Verfassers über die Behandlang des vor- 
gelegten Materials und sonstige zwischendurch vorzunehmende 
Uebungen sind durchaus willkommen und wünschen wir nur, 
dass er sein ganzes Vorwort mit denselben gefüllt hätte, nebst 
anschliessendem technischer Zergliederung der verschiedenen 
Sonatensätze. Sollen einmal die Sonaten zum Gegenstande 
eines regelmässigen Studiums gemacht werden , so muss die 
Unterweisung recht ausführlich und gründlich geschehen, selbst 
auf die Gefahr hin, pedantisch zu erscheinen. Hierin ist die 
gegenwärtige Sammlung (wir meinen die Vorrede) noch nicht 
genügend. Dagegen thut sie in der sogenannten höheren Wür- 
digung der Sonate wieder des Guten zu viel. Wir sind in der 
Musik — vielleicht durch die langen Streitigkeiten — so sehr 
in die Extreme von Lob und Tadel hinein gerathen , dass es 
uns selbst bei dem einfachsten Objecte schwer wird, eine rein 
sachliche Beurtbeilung zu liefern ; entweder trägt der Autor 
eine Lobrede vor , oder er predigt Hess und Verachiung. So 
auch Herr Köhler. Seine Vorrede beginnt mit dem pompösen 
Satze: »Die Sonate ist die einzige grosse geschlossene Form 
in der Musik ; sie vermag alle übrigen in sich aufzunehmen 
und gleicht darin dem Dramat. Ist das nicht der amerikanische 
breitgeflügelte Adlerstyl ? Welch ein universaler Gesichtskreis 
wird uns hier eröffnet I ihr armen Meister Händel Bach Pa- 
lestrina, und wie sie alle heissen die man bisher ebenfalls die 
Grossen nannte, wie müsst ihr euch verkriechen , denn eine 
Claviersoiiate habt ihr nicht gemacht und damit bei all euren 
gross angelegten Werken doch »die einzige grosse geschlos- 
sene Form in der Musik« nicht zu erreichen vermocht I Lassen 
wir indess die alten Meister bei Seite und halten wir uns für 
einen Augenblick an das »Drama«. Nebenbei gesagt, wenn die 
geschlossene Form der Sonate, d. h. der ganzen mehrsfttzigen 
Composilion, eine solche, jede andere Musikform überragende 
Bedeutung hat, dann ist es ein sonderbares Compliment für die 
eigentlichen Begründer und ersten classischen Gestalter dieser 
Kunstform , dass sie fast ohne Ausnahme nur Werke geliefert 
haben, welche in ungleichwerthige Stücke auseinander fallen, 
also »die einzige grosse geschlossene Form in der Musik« nicht 
mehr repräsentiren . Es ist immer eine bedenkliche Sache um 
Lobreden, gewöhnlich werfen sie die schärfsten Schlagschatten 
der Kritik , aber einer ungerechten Kritik , auf das Einzelne. 
Die Sonate ist nicht die einzige grosse Form in der Musik, 
und sodann ist sie überhaupt nicht eine geschlossene, sondern 
vielmehr eine zusammengesetzte Form. Geschlossen sind nur 



die einsätzigen, ununterbrochen fortdauernden Musikstöcke zu 
nennen ; diese sind klein oder §ross. einfach oder complicirt je 
nach den aufgewandten Kunslmitteln. So rechnet man ein Lied, 
einen Marsch, einen einfachen Chor zu den kleinen Formen, 
dagegen einen kunstvoll mehrstimmigen und oft auch mehr- 
sätzigen Chor, eine Arie, ein ausgeführtes Gesangstück mit 
selbständiger Haltung der Stimmen (Duett, Terzett u. s. w.) 
zu den grossen. Aehnlich wie hier auf gesanglichem Gebiete 
ist es auch auf dem instrumentalen. Diese Formen, welche je 
nach ihrer künstlerischen Gestaltung grosse oder kleine, als 
einsätzige aber stets geschlossene sind , erweitem sich zu 
noch grösseren Formen oder ganzen Tonwerken, indem meh- 
rere davon in passender Weise, d. h. nach dem Gesetze des 
Contrasles, vereinigt werden. Eine solche Vereinigung ist zwar, 
je nach den Zwecken und Mitteln , in verschiedener Weise zu 
bewerkstelligen, doch machen sich dabei immer gewisse Grund- 
formen geltend, welche in den verschiedenen Gattungen musi- 
kalischer Werke zu Tage treten. Bekanntlich sind Sonate und 
Symphonie in den Hauptsachen verwandt; doch ist wieder 
manche kleine Sonate mancher Arie ähnlicher, als einer Sym- 
phonie. Und so ist es mit allen übrigen Formen. Zu Grunde 
liegt die Gegensätzlichkeit , welche sich am liebsten , nament- 
lich bei ausgeführten Stücken , dreitheilig kund giebt. Aber 
eben weil diese als gestallendes Gesetz Allem zu Grunde liegt, 
kann sie nicht von einem einzelnen Zweige der Composition 
gleichsam mit Beschlag belegt werden. Weder die Sonate noch 
die Symphonie noch der Chor oder sonst ein Musikwerk darf 
den Anspruch erheben, die »grosse Form der Musik« allein zu 
besitzen. Wie schon bemerkt , ist die Sonate nicht eine ge- 
schlossene, sondern eine zusammengesetzte Form ; als solche 
ist sie aber jedenfalls nicht die grössle. Zählt man , was man 
folgerichtig thun muss , ein Oratorium , eine Oper und andere 
vereinigte Vocal- und Instrumental-Compositionen ebenfalls zu 
den grossen musikalischen Formen, so erscheint die Sonate als 
sehr klein, und bleibt ihr bei genauer Prüfung nichts als der 
Vorzug, dass sie zu denjenigen zusammengesetzten Inslrumen- 
talformen gehört, welche die einfachsten und bewährtesten 
musikalischen Contraste am reinsten zur Geltung bringen. Und 
mit dieser Definition, mit dieser sehr bevorzugten Stellung 
kann sie sich gewiss begnügen. Aus einer solchen könnte der 
einsichtige Pädagoge auch ganz leicht ihre grosse Wichtigkeit 
für den Unterricht ableiten , denn nicht die weitschichtigen, 
schwer übersichtlichen Werke sind es, welche dem Jünger eine 
bequeme Einsicht in die Kunstgestaltung verschaffen , sondern 
die leicht zu bewältigenden handlichen Formen, die alles We- 
sentliche in sich schliessen. Mit einer Sonate, welche die ein- 
zige grosse geschlossene Form der Musik wäre , müsste man 
dagegen als Einführungsmittel in die Tonkunst nichts anzu- 
fangen, denn die Moral würde dann nur lauten können: Wollt 
ihr wirklich eine grosse geschlossene Form in der Musik üben 
und componiren (was natürlich Jeder willl), so haltet euch 
einzig und allein an die Sonate 1 Alles Uebrige ist entweder 
nicht gross oder nicht geschlossen 1 — Die Werthschätzung der 
sonstigen Musik , welche aus einer derartigen Begriffsverwir- 
rung folgen müsste, werden wir hier nicht weiter auseinander 
zu setzen nöthig haben. 

Die Sonate soll alle übrigen Musikformen in sich aufsaugen 
können und darin dem Drama gleichen. Jeder der zwei Theile 
des ersten Satzes »ist gleichsam ein Act«. Der zweite dieser 
Theile »pflegt musikalisch dasjenige zu vollführen, was in einem 
Drama oder in einer Erzählung die Katastrophe, die Krisis 
heissta. Weiter wird uns nichts hierüber eröffnet, nur führen 
manche nachfolgende Bemerkungen entschieden vom Drama 
auf ein ganz anderes, nämlich das einfach psychologische Ge- 
biet, wie der Verfasser auch der Erzählung mit dem Drama 
ein gleiches Recht einräumt. Wir denken also , er legt kein 
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SroM68 Gewicht darauf, UDd lassen daher den Gegenstand fal- 
len, um nicht noch mehr in die modernen Doraenbecken zu 
gerathen. Die Sonate ist kein Drama , sondern eine Sonate, 
keine poetische, sondern eine musikalische Kunstgattung : hier- 
bei können wir uns beruhigen. 

Domenico Scarlatti starb »etwa fünfzehn Jahre vor S. Bach's 
GeburU, behauptet Herr Köhler. Wir wundem uns allerdings 
hierüber, denn dann w5re er ein Zeitgenosse Frescobaldi*s ge- 
wesen, und da er über 70 Jahre alt wurde, so würde er noch 
in Luther*s Jahrhundert geboren sein. Er starb aber nicht 
4 5 Jahre vor Bach's Geburt, sondern erst mehrere Jahre nach 
Bach's Tode und wurde zwei Jahre vor ihm geboren, war also 



in ganzer Unge sein Zeitgenosse. Wie gesagt, wir wundem 
uns darüber, dass Herr Köhler, der doch hauptsichlich Pianist 
ist, einen der grössten unter seinen verstorbenen GoUegen eo 
wenig zu kennen scheint. 

Die hier vorgelegte Auswahl von Musikstücken ist ein Er- 
gebniss langer Erfahrang und kann Jedem mit Recht empfoh- 
len werden. Auch wünschen wir, dass der zweite TbeU, wel- 
cher die Sammlung beenden soll, bald nachfolgen möge. Sollte 
es aber beschlossen sein , diesen zweiten Theil ebenfalls mit 
einer Vorrede zu begleiten, so hoffen wir, der Herr Verfasser 
werde sich zur Abfassung derselben die nöthige Zeit gönnen. 

CÜbr. 



AN ZEIG ER 
Conseryatoriimi ffir Mnsik in Stattgarte 



[454] 



Mit dem Anfang des Wintersemesters, den 46. October d. J., koonen in diese, unter dem Protectorat Seiner Majestät des Königs 
von Württemberg stehende und von Seloer Majestät, sowie aus Mitteln des StaaU und der Stadt Stattgart sabveotaonlrle Anstalt, welche fttr 
vollsUindige Ausbildnng, sowohl von Künstlern, als auch insbesondere von Lehrern und Lehrerinnen bestimmt ist, neue Schüler und 
Schülerinnen eintreten. 

Der Dnterricht erstreckt sich auf Elementar-, Chor-, Solo- und dramatischen Gesang, Ciavier-, Orgel-, Violin- und Violoncellspiel, 
Tonsatslehre (Harmonielehre, Contrapnokt, Formenlehre, Vocal- nnd Instmmentalcomposition), Orgelkunde, Geschichte der Musik, Aesthetik 
mit Kunst- und Literatargeschichte, Dedamstion und italienische Sprache, nnd wird ertheilt von den Professoren AlT *"*^ "^ ^~ 



Mut, KeUflr, Keck, Krlger, KmihkeliKMert, Ufl, Prüskür, MÜL ÜHtr. Stark, Hofkapellmeister Btnlir: Mosikdireotor Uiiir. Opem- 
regissenr lekBttt und KammermusikusWlei, ferner den Herren AtngHr, Btrtl, Fsrlllff, Fllk, Wflkw ■•mun, lUUMl, ■•ntlt^ 
Mi, KiMte, UkwtM, toWtk, lijnlei, Wiisek, sowie den Herren BuX Ffkitkd, lUaeikesk, Lavisek. Milsr, ttttart und den Frtaiein 
Otan Palast und Maria Keek. 

Für das Bnsemblespiel auf dem Ciavier ohne und mit Begleitung anderer Instmmente sind regelmassige Lectionen eingerichtet. 
Zar Oebung im Öffentlichen Vortrag ist den dafür beflibigten Schülern ebenfislls Gelegenheit gegeben. Auch erhalten diejenigen Zöglinge, 
welche sich im Ciavier fttr das Lehrfach ausbilden wollen , praktische Anleitung und Hebung im Brtheilen von Unterricht Innerhalb der 
Anstalt. 

Des Jihrticbe Honorar für die gewöhnliche Zahl von Unterrichtsstunden betragt fttr Schülerinnen 140 Mark, fttr Schüler 16« Mark; 
in der Kunslgesangschnle (mit Bhischlnss des obligeten Claviemnterrichts) fttr Schüler und Schülerinnen 160 Mark. 

AmauHmgtm wollen spätestens am Tage vor der am Mittwoch den 44. October, Nachmittags 1 Uhr, stattfindenden Anfnahme- 
prüfong an das Secretariat des Conservatorioms gerichtet werden, von welchem auch das ansfllhrilchere Programm der Anstalt tu beliehen Ist 

Stuttgart, den 16. August 1676. Die Diieetion: 

Professor Dr. FtlSBt» Professor Dr. SdkoIL 



[4li] Beim königlichen Niederländischen Hasaren-Begimeot Nr. 4 
.sn Haariem ist die Stelle des Stabstrompeters oder KapeUmeisters 
erledigt Mit dieser Stelle ist ausser den reglementsmassigen Ge- 
bühren eine monatliche Zulage von wenigstens BS IL verbanden, 
mit AossichtaafBrhohang und bedeutendem Nebenverdienst 
Bedingungen sind ttichttge technische Instrumentale Kenntnisse, so- 
wie das Abelen von einem HanpMIlaslnstniment Befleotirsnde be- 
Ueben sieh so bald als SBügUch schriftlich sn wenden an den 

[4aa] In meinem Verlage erschien soeben: 

8IRIHADI 

(in Bdur) 
für 

2 Oboen, 2 Claiüietten, 2 BassetliQnier, 4 Wald- 
hOnier, 2 Fagotte und Gontraftgott 

W. A. l^ZABT. 

Für Pianoforte nnd Violine 

beerbeitet von 

H. M. Sehlattarar. 

Pr. 7 Mark. 

(Allgabe ftr PiaiMKrorte sa zwei UMiieii in Torbereitaiig.] 

Pr. 4 M. 60 Pf. 
Ulpiig und Winterthur. J. 



[454] Neaer Verlag von 

J. Riatar-Biadarmann in Leipzig und Winterthur. 

Bndins» fohtmam, Op. ss. MiitlaM Wmuam^ Aon- 
gal>e fQr tief e Stünme mit deutschem ond englischem Teil. 
Heft 3, i^ 6 k 3 M. 

HumBm, Op. 48. No. itt Vm twiaer Ueka. 
I für h d h e re Stimme mH deuteofaem ond < 
Teil. 4 M. iO Pf. 
BnluM, i^iktmam, Op. 43. No. stt Dia I 
gäbe für hdhera Stimme mit deatMhem und 
Text. 4 M. 

FnlneF ersehlenen: 

Bndins, JaluHUMg, Op. 3S. No. e^ WieUtlAii 
Kiniaiii. P9r tiefere SCimaie mit denteobem mid ea#- 
lischemText. 4 M. 

Brakni% JahMUMs» Op. 33. MigtlaM RaiHaiiziii. Aoe- 
gal>e für tie f e Stimme mit deutMhem lud engUiohem Text. 
Heft 4. >k3M. 

[481] Im Verlage von J. Mttm' Biedm*mmm in Lelpsig nnd 
WhiteHhur ist erMhienen nnd kann durch Jede Buch- oder Musi- 
kalienhandlung besogen werden: 

VcfMbohm^ CKisteT, BaaOtavaM'g StaaieB. Erster Band. 

Beethoven's Unterricht bei J. Haydn, Albrsohtsberger nnd Salieri. 

Preis netto 41 Mark. 
BeetkovaniMU. AofMItxe and MittheHangen. 

netto 7 Mark. 



Verleger : J. Rieter-Biedennaiin in Leipog und Winterthur. — I>nick von Breitkopf d HKrtel in Leipiig. 
{Expedition: LelpiifyQnerstrasse 45. — RedacUon: P ST g eierf hei 1 
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Die Stimme bei dem Meuehen nnd bei den 
Thieren, 

(Nach dem Französischen des Bmil Blancbard.) 

Der Mensch erfreut sich der Gabe der Sprache und macht 
davon einen sehr ausgedehnten Gebrauch ; das Thier dagegen, 
selbst das intelligenteste, besitzt weder die FShigkeit, die 
GegenstSnde zu bezeichnen, noch seine Empfindungen mittels 
einer articnlirten Sprache auszudrucken. In dieser Hinsicht ist 
sohin zwischen dem Menschen und dem Thiere eine unüber- 
schreitbare Demarcatiooslinie gezogen, welche zu allen Zeiten 
behufs Beweisführung der hervorragenden Stellung des Men- 
schen in der Schdpfuog angerufen worden ist. Der Physiologe 
gesteht indessen verschiedenen Thieren eine articnlirte Stimme 
zu. Die SXugethiere bringen Yocale und Consonaoten hervor, 
die aber nur eine stets wiederholte Sylbe bilden. Mehr be- 
gabt als die Siugethiere singen die Vögel nnd besitzen sogar 
ein kleines Vocabolarinm : der Stieglita hat einige Ausdrucke, 
die sich in heiteren Augenblicken ohne ünterlass wiederholen : 
er gebnncht ein eignes Wort , um seine üble Laune zu be- 
kunden , ein anderes , um etwas anznknndigen. Es sind dies 
schwache Spuren von Sprache, bemerkenswerthe Zeichen der 
Einheit eines Pblnoroens, dem die Gradationen fehlen. 

Gewisse Thiere leben in Gesellschaft, andere reisen in 
Trappen; in Mitte solcher VereiaigQngen bildet sich ganz 
augenscheinlich eine Art von Sprache , welche zur Verstlndi- 
gung unter den Indivuiuen dient. Wie wlre es wohl den 
Bibern , wenn sie ihren Bao herstellen , möglich , hinsichllich 
eines so vollkommen geordneten Werkes sich in die Arbeit zu 
theilen, wenn sie sich nicht wechselseitig verstlndlicb machen 
könnten? Wie könnte das als Schildwache aufgestellte Murmel- 
thier seine Gefkhrten von der Gefahr ohne ein Signal benach- 
richtigen, dessen Bedeutung in dieser kleinen Welt niemals 
zweifelhaft ist? Zur Zeit, wenn die Schwalben sich auf die 
Wanderschaft begeben , scheinen einige vor den übrigen an 
die Ausfuhrung der periodischen Reise zu denken ; sie sam- 
meln sich und lassen Appellrufe erschauen ; sie fliegen in allen 
Richtungen umher, um diejenigen zu holen, welche ohne Sorge 
um die herannahende Temperaturinderung die Zeit vertSndeln. 
bt es nicht zweifellos , dass die niedlichen Thiere sich sagen 
können : nun ist es Zeit zur Abreise ? 

Vielleicht durch die Inflexion der Stimme gebildet, äussert 
die Sprache der Thiere ohne Zweifel nur hÖch.st einfache Ein- 
drücke und Ideen. Wohl bleibt es wegen des uns mangelnden 
Verstaodnisses unmöglich , deren Ausdehnung oder wahren 
Charakter zu würdigen. Manche Leute besitzen das Geschick, 
XI. 



die Rufe, das Pfeifen , den Gesang der Vögel nachzumachen *, 
mit überraschender Genauigkeit erzeugen sie die Töne, aber es 
ist nur ein Gezwitscher. Noch gewandter sind in der Nach- 
ahmung der menschlichen Stimme gefangene Vögel, welche 
reden lernen und wie zum Zeitvertreib tausendmal dieselben 
Worte wiederholen , deren Sinn ihnen stets verborgen bleUl>t ; 
und nur unter sehr seltenen Umstanden glaubt man in dem 
von einem KSfigbewohner geplauderten Spruche den Ausdrack 
eines Verlangens zu erkennen. Der Mensdi und der Hund, ob- 
schon durch die intimste Freundschaft verbunden , können es 
nur dahin bringen, sich durch gewisse Pantomimen verstlnd- 
licb zu machen. Der Hund bringt es dazu, einige Worte seines 
Herrn zu verstehen , der Herr etwas von dem GeklSIfe seines 
treuen Freundes ; das ist das günstigste Resultat einer laugen 
Verbindung. Es scheint, dass zu Folge eines höheren Willens 
ei De unübersteigliche Schranke gegenüber jedem intimen Ver- 
kehr zwischen Menschen uod Thieren gezogen ist. 

Höchst wahrscheinlich fehlt denjenigen Thieren , deren 
Organisation sich am meisten jener des Menschen nüheri, nicht 
nur die Fähigkeit, eine Reihenfolge von articulirten Tönen her- 
vorzubringen, sondern auch die Intelligenz mit den Worten 
einen genau bestimmten Sinn zu verbinden. Nie hat ein Affe 
reden gelernt. In der gegenwlrtigen Epoche hat das verglei- 
chende Studium der Eigenthümlichkeiten der Organismen und 
der Lebensbedingungen der beseelten Wesen einen Lichtstrahl 
verschallt. In unseren Tagen kann man mit Sicherheit be- 
haupten : jedes Geschöpf, das mit einem dem Willen unter- 
worfenen Werkzeuge oder Organe ausgerüstet ist , kommt mit 
dem Instincte zur Welt, von dem ihm zur Verfügung gestellten 
Organe Gebrauch zu machen; von seinem VerstSndnisse ge- 
leitet macht es davon eine mehr oder weniger glückliche An- 
wendung. Gleich wie bei den einzelnen Individuen die Organe 
keineswegs eine gleich vollkommene Uebereinstimmung zeigen, 
so manifestirt sich auch die Intelligenz bei diesem oder jenem 
Anlasse in einer getrübteren oder klareren Weise. Ebenso sieht 
man ein und dasselbe Werkzeug ausserordentlich verschiedene 
Dienste leisten. Die natürlichen Anlagen und die von einem 
feioen nnd beobachtenden Geiste geleitete Uebung verschafft 
dabei ungemeine Vortheile. Alle Menschen besitzen einen 
Stimmapparat ; in Hinsicht auf die Sprache und den Gesang be- 
dient sich desselben die Mehrzahl mit einem Erfolf e , welcher 
den gewöhnlichen Bedürfnissen entspricht; einzelnen beson- 
ders Begünstigten gelingt es , ausserordentliche Wirkungen zu 
erzielen. 

In der That verdient der Mechanismus der Stimme von 
jedermann gekannt zu werden ; niemand ist bei der Sache gSoz- 
uigitizea Dy "^^jvjhjwlk^ 
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lieb imbetheiligt. In Rücksicht tuf dea Meoscben weiss ddsq 
heulzotage gsnz genau, wie die Worte and der Gesang erzeugt 
werden. Nachdem ein Mittel zur Beobachtung der Function 
des Kehlkopfes entdeckt war, triumteo die Aerzte von Trium- 
phen der Hellkunst, und die Physiologen , von dem Verlangen 
gequSlt, die Erscheinungen zu erküren, sowie die Singer, be- 
gierig in die Geheimnisse ihres schönen Talentes einzudringen, 
widmeten sich den sorgGUtigsten Untersuchungen. Die Resul- 
tate einer grossen Anzahl von Forschungen sind bekannt ge- 
macht worden, die Wissenschaft hat dadurch neues Licht er- 
halten. Ein sehr scharfsinniger Beobachter, der sich seit 
geraumer Zeit dem Studium des Kehlkopfes widmet und früher 
schon die minutiösesten Details über die Structur der Respira- 
tionsorgane vollkommen klar zu machen verstand, Herr Doctor 
Mandl hat sorgCIltiger als irgend ein Anderer die Operationen 
des Stimmorganes in allen Phasen seiner Thitigkeit verfolgt. *) 
Er fasst gegenw&rtig die Möglichkeit ins Auge , über die Stim- 
men der grösseren Thiere AufBchluss zn geben. Andererseits 
hoffen wir bald kennen zu lernen , vermöge welcher organi- 
schen Eigenthumlichkeiten Vögel , welche singen können, die 
Fähigkeit eriangen zu sprechen. Die Beziehungen hinsichtlich 
der Lebensbedingungen, sowie der Flbigkeiten physischer 
und psychologischer Natur werden sich ohne Zweifel alsbald 
lichten. 

I. 

Im Schoosse der durch einen hohen Stand intellectoeller 
Cultur geadelten Gesellschtften haben sich hervorragende 
Geister mehr oder weniger mit der Erklärung der Natur- 
erscheinungen befasst. Bei den Alten war ein energisches Stre- 
ben auf die Erforschung des menschlichen Organismus ge- 
richtet. Die Denker hatten sicherlich vielfach über die Ent- 
stehung der Sprache und des Gesanges nachgegrübelt. Der 
Wunsch, das Stimmorgan genau kennen zu lernen, bemächtigte 
sich der Seele der Forscher. In dieser Hinsicht kann kein 
Zweifei bestehen. Galenus , der letzte und berühmteste der 
Aerzte des Alterthums, hat eine Beschreibung des Kehlkopfes 
gegeben, und diese Beschreibung ist das Werk eines von dem 
ausserordentlichen Interesse des von ihm erw&hlteji Gegen- 
standes überzeugten Meisters. Seit der Epoche der Renaissance 
sachten die Anatomen die kleinsten Einzelheiten zu prüdsiren, 
die Physiologen durch Versuche sie aufzuklSren. Auf solche 
Art war alles für Entdeckungen vorbereitet an dem Tage, an 
welchem man das Schauspiel der Actionen des Instrumentes 
vor Augen haben würde, dessen sich der S&nger bedient. Es 
durfte schwer fallen, ohne eine genaue Kenntniss des Stimm- 
apparates die Art und Weise der Tonerzeugung zu begreifen. 
Nachdem das diesfallsige Programm der dassischen Studien 
einige Jahrhunderte weit zurückliegt, so erscheint es angemes- 
sen, die wesentlichen Grandzüge der Conformation deijenigen 
Theile der Respirationsorgane, in denen sich die Stimme bil- 
det, sich ins GedSchtniss zu rufen. 

Aus der Brust erhebt sich bis gegen die Mitte des Halses 
die Luftröhre, welche den Durchgang der Luft zwischen 
dem Munde und den Lungen vermittelt. Die Luftröhre, ein 
mit knorpeligen Halbringen versehener Cylinder, spaltet sich 
am unteren Ende in zwei Kanäle, die sich alsbald in zahl- 
reiche Zweige vertheilen; dies sind die Bronchien, welche 
in die Lungenzellen einmünden. Am oberen Ende der Röhre 
zeigt sich wie ein auf dem Schafte einer Säule angebrach- 
tes Capital der Kehlkopf in Gestalt eines eckigen Grehäuses 
oder einer Büchse. Knorpel, welche durch Bänder vereinigt 
sind, sichern einen beträchtlichen Widerstand in der Wand 



*) TraU4 du Utrjfnx «1 4u pkarynx; in &▼» Paris 4 87S. — Hygi^iis 
d9 (a voto porMe el ehamUe, Paris 4876. 



des Kehlkopfes , der innen mit einer Schleimhaut überkleidet 
ist , welche Falten bildet , die man die Satten oder besser : 
Stimmbänder nennt. Durch die Thätigkeit besonderer Muskeln 
werden diese Falten von einander entfernt , verlängert , ver- 
kürzt, gespannt, und so entstehen die verschiedenen Töne. 
Der Knorpel sind vier, zwei nehmen den Vorderthell der Buchse 
ein, die beiden anderen die Seiten. Im vorgerückten Alter ver- 
knöchern diese Knorpel : dadurch wird die Blasticität des Kehl- 
kopfes stark gemindert , die Stimme vertiert die Fähigkeit der 
Modulation, die sie in der Jagend besass. Der Knorpel, wel- 
cher die Gestalt eines Ringes zeigt, wird an der hinteren Seite 
beträchtlich höber. Surk befestigt an dem ersten Halbringe 
der Luftröhre dient er als Stütze für verschiedene Theile , ans 
denen der Kehlkopf besteht. Der grösste dieser TheUe deckt 
wie ein Schüd vom den Stimmapparat. Der Kehlkopf bUdet in 
der Medianlinie bei den Frauen einen schwachen, bei den 
Männern einen mehr hervorragenden Vorsprung. Seine Stelle 
ist deutlich bemerkbar: man nennt ihn den Ada ms- Apfel. 
Befestigt am ringförmigen Stöcke des hinleren Theiies der Kehl- 
kopfbüchse haben die Seitenknorpel die Form von kleinen drei- 
eckigen Pyramiden mit ungleicher Oberfläche ; am oberen Ende 
leicht gekrümmt tragen sie eine kleine horäförmige Zunge, in 
welcher die alten Anatomen die Gestalt der Schnauze eines 
Wasserkruges wahrzunehmen glaubten. *) Die sehr beweg- 
lichen Seitenknorpel spielen eine bedeutende Rolle bei der 
Ausströmung der Stimme. 

Der Kehlkopf kann bis zu einem gewissen Grade seine 
Stelle verändern. Mittels eines durch Bänder verstärkten Mem- 
brans an dem Zungenbein festgehalten, erhebt er sich unter 
der Einwirkung von einerseits am Zungenbein fixirten und an- 
derseits in die äussere Partie des schildförmigen Knorpels hin- 
einreichenden Muskeln ; er senkt sich in Folge der Thätigkeit 
der Muskeln, welche sich an dem nämlichen Knorpel und am 
Brustbein ansetzen. Nicht minder ist der Stimmapparat an den 
Bewegungen des Schlundes und der Zunge , sowie an denen 
des Athmens betheiligt. Mehr oder weniger beweglich verän- 
dern die festen Theile des Kehlkopfes ihre Lage in Folge des 
Spieles der Muskelbündel, welche von einem zum anderen rei- 
chen. Muskelbündel, welche vom ringförmigen Knorpel aus- 
geben, bewirken die Neigung des Scbildknorpels nadi vom, 
und diese Bewegung trägt zur Spannung der Stimmbänder bei. 
Jluskeln, welche von dem ringförmigen und dem schildartigen 
Stücke aufsteigen, veranlassen eine Rotation der seitlichen 
Knorpel und verändern den Zustand der Stimmbänder. Wenn 
sich endlich die von einem seitlichen Knorpel zum andern rei- 
chenden Bündel zusammenziehen , so nähern sich die beiden 
Zungen und verengen die Mündung, aus der die Luft hervor- 
dringt. 

Innen ist der mit einem faserigen Gewebe versehene Kehl- 
kopf mit einer Schleimhaut überzogen, die in ununterbrochenem 
Zusammenhange mit der des Mundes steht. Zwei Paare von 
Bändern, welche von dem Schildknorpel zum Giessl>ecken- 
knorpel gehen, theUen die Höhlung ab. Die untere Abtheilung 
ist durch einen Wulst begrenzt, welcher durch starke Schleim- 
hautfalten gebildet wird. Die mittlere Abtheilung kennzeichnet 
die Anwesenheit von Falten, welche von Bändern gehalten 
werden. Dies sind die Stimmbänder oder Saiten, deren Rolle 
bei der Klangbildung eine vorwiegende ist. Die oberen Stimm- 
saiten nehmen bändchenartig die Seitentheile ein. Die sehr 
dicken unteren Saiten, die wahren Stimmbänder, welche unter 
den ersteren angebracht sind, ragen beträchtlich gegen die 



*) Der ringförmige Kecrpel ist der Cricoldes der Anatomen ; der 
Schild der Tbyroides ; die Seiteoknorpel mit der Schnaaie der Ary- 
theooides; die kleine Zunge, welche sie stütiea, die Santorinfscfaen 
Knorpel. 
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MiUellinie hioein. *) Sie bilden die Oeffnung, welche die Stimm- 
ritze genannt wird ; diese Oeffnung , im Zustande der Ruhe 
eine dreieckige Spalte, ist in Folge der Einwirkung der Respi- 
ration und der Stimrogebung jeden Augenblick sowohl in ihren 
Umrissen, als auch in ihren Dimensionen veränderlich. Son- 
derbar ist die Anwendung des Wortes: ghttis auf dieselbe, 
das eine Zunge oder ein Zünglein bedeutet, um hier eine Oeff- 
nung zu bezeichnen ; doch ist dies die Folge eines eigenthüm- 
lichen Missverständnisses. Die Alten erblickten nämlich in dem 
Kehlkopfe »ähnliche Organe wie bei den Mundstücken , die an 
»Flöten angebracht sind : die rechts und links befindlichen 
»Tbeiie nämlich , die so zusammentreten , dass sich einer an 
»den andern anpasst und sie so den Durchgang**) schliessen.« 

Es trat eine Zeit ein , in der man den Namen der Falten, 
die die Oeffnung umgrenzen , auf diese selbst übertrug. Der 
Irrtbum wurde durch mehr als hundertjährigen Gebrauch 
sanctionirt; nichts destoweniger ist es vorzuziehen, nach Herrn 
Mandl's Vorschlag den Raum zwischen den Stimmbändern die 
Oeffnung der Glottis oder die Stimmritze zu nennen. Der obere 
Theil des Kehlkopfes ist die Vorhalle, die direct mit dem 
Schlünde in Verbindung steht. Ueber dem Eingange der Vor- 
halle hinter der Zange scheint eine sehr bewegliche faserig- 
knorplicbe Klappe den Eingang zu sperren : es ist dies der 
Kehldeckel [Epiglottis] . ***) Da derselbe unter gewöhnlichen 
Verhältnissen eine verticale Lage behauptet, setzt er dem Ein- 
und Austritte der Luft kein Hindemiss entgegen. Niedergedrückt 
legt er sich über die Oeffnung, die er im Allgemeinen beti^cht- 
lich überragt. Aus eigner Erfahrung kennt jeder die höchst 
unangenehme Empfindung, welche durch einen Körper hervor- 
gebracht wird, der in die Luftwege eindringt. Der einem sol- 
chen Zufalle unterliegende Mensch hustet, weint, glaubt zu 
ersticken und ruft: »ich habe mich verschluckt!« Allem An- 
scheine nach legt sich das Zäpfchen zurück und sperrt wäh- 
rend des Schluckens den Durchgang, aber es bestehen darüber 
noch Zweifel ; es ist unmöglich, diesen Vorgang zu beobachten, 
und man hat den Beweis dafür, dass Flüssigkeiten die Stimm- 
bänder ohne irgend eine Inconvenienz befeuchten. 

Wie bei allen Dingen, so sind auch bei dem Kehlkopfe indi- 
viduelle Verschiedenheiten sehr bemerklich. Eine vollkommene 
Entwickelang ist das Anzeichen von Kraft und Fülle der Stimme. 
In der Kindheit verändert sich der Apparat kaum; in der 
Epoche der Mannbarkeit tritt dessen Wacbsthum mit einer ge- 
wissen Plötzlichkeit auf, die sich durch eine vorübergebende 
Aenderung der Stimme, bei den Mädchen durch eine massige, 
bei den Jünglingen durch eine sehr ausgesprochene kundgiebt. 
Im Ganzen und in einer von der Grösse des Individuums un- 
abhängigen Weise ist der Kehlkopf bei den Frauen kleiner als 
bei den Männern. Jener hat weniger vorspringende Ecken, 
schwächere Muskeln, zartere und geschmeidigere Knorpel : die 
scharfen Töne , welche das Organ hervorbringt , beweisen die 
Verschiedenheit der gewöhnlichen Bildung. Ungeachtet allge- 
meiner sehr bestimmter Anhaltspunkte hat man es doch keines- 
wegs dahin gebracht, den Charakter einer Stimme nach der 
blossen Besichtigung des Kehlkopfes zu beurtheilen , weil uns 
die Möglichkeit mangelt, die Bestandtheile , wenn wir auch 
deren gute oder schlechte Eigenschaften kennen, in allen Ein- 
zelheiten zu vergleichen. 

Der Stinimapparat erhält seine Vervollständigung durch 



*) Auf jeder Seite zwischen deo oberen und den unteren Stimm- 
bändern befindet sich eine weite Höhlang, welche die Morgagni- 
schen Ventrikel genannt werden. 

•*) rXarrrtc bezeichnet ein Mondstück. Galen's Vergleich lehrt 
uns, dass die antike Flöte ein doppeltes Mundstück hatte. 

***) Die Epiglottis legt sich nicht, wie ihr Name anzudeuten 
scheint, über die Oeffnung der Glottis, welche weiter unten liegt, 
sondern über die obere Oeffnung des Kehlkopfes. 



Höhlen, worin sich die Resonanz bildet : durch den Schlund, 
den man insgemein die Kehle zu nennen pflegt, durch den 
Mund und die Nasenhöhlen. Die Schlundhöhle, in die die 
Speiseröhre und der Kehlkopf einmünden, trifft mit der Mund- 
höhle, einer für die Articulation ausgezeichnet construirten Lade, 
zusammen. Die Backen sind die Wände, die sich hei der ge- 
ringsten Anstrengung zusammenziehen oder aufblähen ; die 
Lippen, welche die äussere Oeffnung begrenzen, besitzen eine 
vollkommene Beweglichkeit , die Zunge stellt sich nach jeder 
Richtung; das hinten vor der Höhlung befindliche Gaumen- 
segel ist geschmeidig und zusammenziebbar. Dieses Gaumen- 
segel, eine einfache Falte der Schleimbaut, senkt sich wie eine 
Zwischenwand, welche die Mundhöhle von der Schlundböhle 
trennt und erhebt sich sodann gegen die Nasenhöhlen, um den 
Durchgang zu schliessen ; ein Anhängsel des Gaumens bildet 
das Zäpfchen. Erfüllt es seine Aufgabe nicht vollständig , so 
nimmt die Stimme einen eigenthumlich unangenehmen Cha- 
rakter an, sie wird näselnd. Auch die Zahnreihen spielen eine 
Rolle bei dem Sprechen ; durch eine Bresche in diesem Walle 
wird die Aussprache mangelhaft, die Luft entweicht durch die 
aufgeschlossene Lücke und verursacht ein Zischen. 
(Fortsetzung folgt.) 



Zur V«rb6Menmg des MnaikimterrichteB. 

Von Am Tnuu 

VI. 
(Fortsetzung.) 

Der bereits in einem früheren Artikel gegebenen Begriffs- 
bestimmung zufolge ist unter dem Worte »Fingerfolge« 
jede Ordnung der Finger , in weicher diese während des Be- 
stehens einer Fingerstellung entweder einzeln oder gruppen- 
weise (gleichzeitig zu zweien, dreien, vieren oder fönfen) An- 
schlagsbewegungen ausführen, zu verstehen. Esgiebtein-, 
zwei-, drei-, vier-, fünffache und gemischte 
Fingerfolgen. Durch die Verwendung einfacher Fingerfolgen 
werden einfache Tonreihen und durch die Verwendoog der 
zwei-, drei-, vier- und fünffachen Fingerfolgen auf einander 
folgende, aus zwei, drei, vier, fünf und (wenn dabei eine ab- 
weichende Fingerstellung za Grunde liegt) aus mehr als fünf 
Tönen bestehende Zusammenklänge erzeugt; bewirkt eine 
Fingerfolge einen einfachen Ton und hinter diesem einen Zu- 
sammenklang oder umgekehrt, oder hinter einander zwei oder 
mehrere, zufolge der Zahl der Töne, aus denen sie bestehen, 
verschiedene Zusammenklänge, so zählt sie zu den gemisch- 
ten*) Fingerfolgen. Fig. 4 zeigt einfache, Fig. 5 zweifache, 
Fig. 6 dreifache und Fig. 7 vierfache Fingerfolgen nebst der 
einzigen im letzten Felde dieser Tabelle dargestellten fünffachen 
Fingerfolge ; in Fig. 8 sind gemischte Fingerfolgen verzeichnet. 
Alle diese Fingerfolgen dienen zur Bewerkstelligung zusam- 
menhängender Tastenbewegungen; soll die Tastenbewegung 
an einer Stelle unterbrochen werden , so zeigt dies die hinter 
der oetreffenden Ziffer (t, S, 3, 4 oder 5) stehende Ziffer 
an. Die Dauer der durch die Ziffer verlangten Unterbrechung 
der Tastenbewegung ist unbestimmt , sie hängt von der Ge- 
schwindigkeit der Tonerzeugung ab, weil die Uebungen in 
der Mechanik des Spieles immer so vorgenommen werden 

*) Das Wort »gemischt«, das bereits oben im Zusammen- 
hange mit dem Worte »Tastenbewegungen« gebrancht werde und 
dort die Verschiedenheit der Art der gleichzeitig vorhandenen 
Tastenbewegungen andeutet, zeigt hier im Zusammenhange mit dem 
Worte »Fingerfolge« die Verschiedenheit der Me nge der neben ein- 
ander gleichzeitig erfolgenden Anschlagsbewegungen der Finger an. 

uigitizea Dy ^^JV>Ay v iv^ 



583 



— 1 876. Nr. 37. — Aligememe Musikalische Zeitung. — 1 3. September. — - 



584 



sollen, dass die AnschlSge Iq gleichen Zeilrlnmen auf 
einander folgen. Bei der schriftlichen Darstellung deijenigen 
Fingerfolgen, die snr Bewerkstelligung gemischter Tasten- 
bewegungen dienen und von denen einige in Fig. 9 verxeichnet 
sind, wird durch Querstriche hinter den Ziffern angeteigt, 
welche Finger die von ihnen angeschlagenen Tasten niederzu- 
halten und folglich wihrend der Anschlagsbewegungen anderer 
Finger keine Rückbeweguogen auszufuhren haben. Werden 
die Fingerfolgen n , 4 4 3 , 4 5 3 i und 4 3 5 4 S der Ord- 
nung nach mit Benutzung der ersten in Fig. 4 verzeichneten 
Fingerstellung »h e d e fa ausgeführt, so werden durch die 
Thitigkeit der Finger der rechten Hand diese 

1 5 s 4 




frrrTrrr' I Prr'f'frr: i Mr'r 



1 S 5 4 S 



^yrrmrrnt,- fritui 



und durch die Bewegungen der Finger der linken Hand diese 

9^r r r r r r.'ii;f Jr r Jri ii '^^ 



1 S 5 4 S 



^=C J"! JHHf^jJf Tr J^M ^ 



Tongruppen erzeugt Leitet man von der ersten in Fig. % tOr 
die rechte Hand vorgeschriebenen Hauptflngerstellung die 
Nebenfingerstellung e f$ a hedb, und führt man auf Grund- 
lage der letzteren die Fingerfolgen 4 3 S 4 6 und \ ^ (wobei 

der zweite Finger zufolge des Sinnes der Fingerstellung die 
Tasten / und ^ stets gleichzeitig anzuschlagen hat], oder auf 
Grundlage der ersten in Fig. .3 bei b. für die rechte Hand ver- 
zeichneten Nebenfingerstellung die Fingerfolgen 4 S 6 3 4 und 

1 1 1 ans, so ergeben sicli die nachstehend verzeichneten Ton- 
gruppen : 



1 s s) 4 s 



2 , ] \i 




j » ] 'II 




Wml noch hinzugefügt, dass durch die Aosführung d^ 



FmgerfolgenJ«, ••» ••!•» »-- «»<* 



wenn diese 



4-f 
ItS 

4-4 

mit Benutzung der in Fig. 3 bei a. für die linke Hand verzeich- 
neten zweiten Nebenfingerstellung *h c d e g* geschieht, die in 
diesem 

0*2 28 S040 

1 - 1 - i - 1 - 



*) Beim Studireo der ersleo Spielmanipulatioo muss jede Finger- 
folge in der aus diesen Beispielen ersichtlichen Weise wiederboll 
werden. 



Beispiele notirten Tongruppeo in die Erschetnung treten, und 
dass in Fig. 4 Fingerfolgen verzeichnet sind, die zur Bewerk- 
stelligung nicht zusammenhKngender oder t heil weise nicht 
zusammenhingender Tastenbewegungen dienen , so steht dem 
Yerstlndnisse der Schreibart der Fingerfolgen kein Hindemiss 
entgegen. 

Um schliesslich auch bezüglioh der erforderlichen Beochaf- 
fenheit (der Qualit&t) der in dem Vorstehenden besprochenen 
Objecto jeden Irrthum möglichst fem zu halten, muss noch ge- 
sagt werden, dass die erste Spiehnanipnlation mechanisch rich- 
tig ausgeführt erscheint, wenn 

4 ) die Hand und der Arm dabei die richtige Form zeigen, *) 
wenn 

5) alle Anschlags- und Bückbewegungen nur vom ersten 
Fingergelenke anagehen**) und folglich kein anderes Ge- 
lenk der Hand oder des Anles dabei bethefligt ersoheint. 



3) auch wihrend der Bewegungen der Finger die 
steUnng unverftndert bleibt, die Finger also keinerlei Sei- 
tenbewegungen ausführen, und wenn endlich 

4) alle Tastenbewegungen genau nach Yorschrifl der Finger- 
folge in tadellosester Weise vor sich gehen. 

Rüeksichtlich der den Anschlagsbewegungen der Finger zn 
ertheilenden Kraft und Geschwindigkeit und der erforderiiohen 
Geaohwindigkeil der Rückbewegungen diotirt die MeohanOc des 
Glavierspiels keine anderen als nur diejenigen YMschriflen, die 
aus dem, was eingangs dieses Artikels in Betreff der Tasten^ 
bewegungen gesagt wurde, zu entnehmen sind. 



•) Dass die Finger ihre natttrtiohe Beognag, die sie im Zostaade 
der lohe zeigen, dnroh die VorberelloBg der Hand som Spielen 
nicht verileran dttrian, Ist bekannt Vom Arme gilt Aehnliches, denn 
dieser erbilt die zum Spielen erfhrderilohe richtige' Form ond Legs, 



wann er als Ganaas, sowie er frei und nagaswungen her abhl n gt, 
etwa um einen Winkel von U Grad gehoben wird; die B0he des 
SItses und seine Batfsmnng vom lastramenle ersdielnea dnroh diese 



*) Die Beuge- und Streckbewegungen der Hand, alao die vom 

feosgabenden Bewegungen, so wie anoh die vom BU- 

bogenfsienke ausgebende Wende- oder Drehbewegung der Hand 

kennen nur hedlngnngnreiae als Anschlags- und liekbewegnafan 

Verwendung finden und bleiben daher vorlioflg nnbedlekaiohttgt. 

(Artikel vn folgt spiter.) 



Aasgaben ilterer Wsrin. 

Im SeH dei Slgnsr leideL Two Pieces for the Clavichord or 
the Pianoforte by Signor Hendel. Edited by Call IsgeL 
London, Augener d Co. (4875.) % Seiten Vorwort und 
47 Seiten Musik.) Fol. Pr. M. 6. 

Der Herausgeber, ein in London lebender Musiker, hat sich 
durch mehrere literarische Werke bekannt gemacht , nament- 
lich auf dem Gebiete der älteren Musikgeschichte. Die vorlie- 
gende Veröffentlichung beruht auf einem Manuscripte in seinem 
Besitz, welches den Titel führt »Sei Soli delV Signor HendeU. 
Hieraus erklärt es sich , dass der Herausgeber die Schreibart 
»HendeU beibehalten hat. Ein früherer Besitzer ist auf dem 
Titel (in späterer Handschrift) genannt als >/.^. C. Hartmam, 
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den $6$ten Novbr. /7tf /«. Soweit gebt also das Alter des Manu- 
scripts jedenfalls zuräck ; Herr Engel sagt aber, dass dasselbe 
froher geschrieben sei , als diese Notiz und glaubt , sein Ur- 
sprung in der ersten HSifte des 4 8. Jahrhunderts sei nicht zu 
bezweifeln. Damit wftren wir deon in HSnders Zeit. Der ge- 
nannte Hartmann war ein Pastor im Hannoverschen und starb 
hochbejahrt zn Anfang unseres Jahrhunderts. Seine Musik- 
bächer erbte der Lehrer des Ortes, nach dessen Tode sie seiner 
Tochter anheimfielen. Diese Dame war eine ganz unmusika- 
lische Person und Terbrauchle die alten Notenbucher zu häus- 
lichen Zwecken, bis Herr Engel, welcher damals noch ein 
Knabe war, die Sachen zu Gesicht bekam und den Rest kluf- 
lich an sich brachte. Das in Rede stehende Manuscript war 
also seit mehr als 4 00 Jahren in bekannten HBnden. Fögen wir 
noch hinzu, dass der italienische Titel mit »Signor Hendel« eher 
für als gegen die Echtheit spricht, da er auf seine früheste Zeit 
deutet, aus welcher noch Vieles bekannt werden würde, wenn 
es nur erhalten wSre. Dennoch sind die vorliegenden beiden 
Stücke nicht von H&ndel I 

Von den 6 Soli, welche die Ueberschrift nennt, sind nur 
diese beiden erhalten ; die übrigen waren bereits von der ge- 
nannten Schulmeistertochter verbraucht. Wir können also nicht 
genau wissen, wie das ganze Manuscript ausgesehen hat. Herr 
Engel sagt , die erhaltenen Stücke bildeten die beiden ersten 
des Heftes. Sollte dieses nicht völlig sicher sein , so würden 
wir die Vermuthnug hegen , dass das Heft auch noch andere 
Sitze enthalten habe und zwei von diesen erhalten seien , die 
sechs H&nderschen aber sSmmtlich verioren gingen. Ohne einen 
Einblick in die Handschrift iSsst sich dies nicht weiter begrün- 
den, wir müssen also davon absehen und uns an das halten, 
was der Herausgeber mittheilt. Mit Recht setzt er die Soli, 
wenn sie überhaupt echt sein sollten, in die Zeit um (oder bis) 
4 74S. Aber eben in diese können sie musikalisch schlechter- 
dings nicht gehören. Wenn wir auch , wie Herr E. sagt, we- 
nige Stücke besitzen., welche HSndel um 474 S in Hannover 
schrieb, so ist doch das aus dieser wie der voraufgegaogenen 
Zeit Erhaltene völlig genügend, um uns bei aufgefundenen un- 
bekannten Compositionen nicht in Verwirrung zusetzen. Auch 
lostrumentalwerke aller Art besitzen wir aus jener Zeit ; man 
muss sie aber da suchen , wo sie sich hauptslichlich finden, 
nlmlich in den grösseren Werken der folgenden Periode. Alle 
diese TonsStze, auch schon die frühesten, sind im Stü so ausser- 
ordentlich gleichförmig, dass sich daraus für das neu auf- 
tauchende unbekannte ein untrüglicher Maassstab ergiebt. 

Der Heransgeber bemüht sich nun , in verschiedenen ein- 
zelnen musikalischen Figoren das H&ndersche Geprüge nach- 
zuweisen, was er durch Anführung fthnlicher Gänge aus 
bekannten Instrumentalconcerten des Meisters noch einleuch- 
tender zu machen sucht. Dieser Reweis wäre ihm gewiss ge- 
lungen, wenn er überhaupt zu führen wäre. Aber die ange- 
führten Reispiele sind dürftig und, genau besehen, nur geeignet, 
das Gegentheil zu beweisen. H^n urtheile selber. 



± (r 




Diese Figuren sind so allgemein in der damaligen Zeit und so 
farblos, dass sie nur dann mit einiger Sicherheit auf einen be- 
stimmten Meister deuten würden, wenn genau dieselben Gänge 
in anderen Stücken desselben vorkämen. Was gegen Händel 
und überhaupt gegen die Zeit bis 4 74 1 spricht, sind die Schluss- 



takte, namentlich die Cadenz mil der Quinte [di btatt mit der 
Terz {h) als Oberton. Nehmen wir das andere angeführte Rei- 
spiel hinzu. 




Die angebrachten Rogen und Punkte rühren nalürlich von dem 
Herausgeber her ; es ist aber für die Reurtheiiung erforderilch, 
dass wenigstens in den Reispielen der Vor rede die Handschrift 
treu zum Abdruck komme. In dem zweiten Reispiele haben 
wir dieselbe Schlussart, und die Durchsicht der ganzen Musik 
lehrt, dass diese überall gebraucht ist. Hierdurch allein wird 
es schon gewiss, dass wir ein Product aus der Zeit nach 4 730 
vor uns haben. Jene Schlussart bildete sich etwa von 4 7SO an 
als ein neuer Sängereffect in der neapolitanischen Schule und 
verbreitete sich in Virtuosen-Arien bald allgemein, weil es für 
den Sänger bequemer war, auf der Quinte des Dominant- 
accordes einen pompösen Triller anzubringen, als auf der Terz 
desselben, wie es bis dahin gebräuchlich war. Auch bei Händel 
findet sich diese neumodische Sängercadenz , aber immer nur 
in grossen breiten Arien , und niemals in Instrumentalsätzen. 
Rei den Italienern dagegen und ihren ausländischen Nach- 
ahmern verbreitete sie sich bald über die ganze Composition, 
namentlich auch über die für Ciavier , obwohl das unfrucht- 
bare und Ungeeignete derselben hier deutlich genug zu Tage 
trat. Rei unserm »Signor Hendelc findet sich diese Figur als 
kahle Manier schon in voller Ausartung mit dem Septimen- 
sprung aufwärts, dazu die ausgeschriebenen Vorhalte, die 
Schlüsse 3^1 und dergleichen wohlbekannte Tonmittel aus dem 
ersten Viertel der zweiten Hälfte des vorigen Jahrhunderts, Als 
Reispiel stehe hier der Schluss des ersten Satzes. 
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Hier siebt man an den •*■ Stellen die erwihnten Maniereo. Sie 
sind aber zum Tbeil noch viel breiter aasgetreten. Man be- 
trachte nur einmal S. 47 den Scblnss des Ganzen : 




Zugleich ein Pröbcben der compositorischen Kunst unseres 
Autors. Dass eine so misslautende Trivialität niemals aus Hin- 
deFs Feder geflossen sein kann, versteht sich von selbst. Alles 
Uebrige steht aber genau auf derselben Höhe. Das letzte Bei- 
spiel ist der Schluss eines »Trio*. Der zweite voraufgehende 
Satz ist als *Polimai8e«i bezeichnet, nicht von dem Herausgeber, 
sondern schon von seiner Vorlage. Die »Polonaise« kommt bei 
HIndel nicht vor und ist auch in seiner Zeit so selten , wie sie 
spSter h&uflg erscheint. Herr Engel sagt zwar , diese Tanz- 
melodie sei »in Deutschland schon zu Anfang des 4 7. Jahrhun- 
derts etwas in die Mode gekommen« und verweist auf Matthe- 
son's Vollkommenen Kapellmeister S. 9S. Aber Mattheson*s 
Werk erschien 4 739 und lautet in der angeführten Stelle : »Die 
Polnische Gattung des choraischen Stils hat vor andern seil 
einiger Zeit so viel Beifall gefunden , dass man sich nicht ge- 
scheuet, die emsthafltesten Worte und Sing-Gedichte mit Me- 
lodien nach Polnischer Weise {k la Polonoise) zu versehen.« 
Die Worte »seit einiger Zeit« bedeuten aber höchstens »seit 
zehn Jahren« und erklSren sich leicht durch einen Blick auf 
das damalige musikalische Treiben an dem königlich Polnischen 
Hofe in Dresden. Von Sachsen ging diese und manche andere 
Neuerung zu Anfang der dreissiger Jahre aus und verbreitete 
sich schnell. Handel wurde davon aber nicht berührt. Dieses 
wird hier nur bemerkt, um einen Missverstand der Mattheson'- 
schen Worte abzuwehren, keineswegs aber, um für den nicht- 
H9inde]*schen Ursprung der obigen »Soli« einen neuen Beweis 
beizubringen, denn eines solchen bedarf es nicht. Die Musik 
selber zeigt vom ersten bis zum letzten Takte , dass ihr jede 
Verwandtschaft mit HSndel, sei sie nun geistiger oder formel- 
ler Art, voUstloidig fehlt. Die Anlage der Stöcke ist genau in 
den Grenzen gehalten, welche damals durch die neapolitanische 
Schule gezogen wurden, und bewegt sich in denselben in der 
dürftigen Enge, die wir aus italienischen Ciavierstücken der 
Zeit von etwa 1740 bis 1770 kennen. Die SStze sind zwei- 
theliig, der zweite Theil enthalt dieselben Gedanken in der 
Tonart der Dominante. Die langsamen SStze haben die kleine 
Terz, die schnellen die grosse , aber die Tonart ist dieselbe. 
So folgt hier im ersten »Solo« auf den ersten Satz in C-dur ein 
Largo in C-moU, im zweiten auf das anhebende Andante in 
D-moU ein AUegro in D-dur. Alle diese Eigenthumlichkeiten 
zeigen, dass diese »Soli« zu derjenigen Masikgruppe gehören, 
welche um 1750 in der neumodischen Ouvertüre ihren Mittel- 
punkt hatte und spSter in der Sonate zur vollen Geltung ge- 
langte, aber von der Weise HSnders und verwandter alterer 
Meister weit abliegt. 

Hier haben wir also ein Beispiel , dass eine musikalische 
Handschrift ausseriich sehr achtenswertbe Zeugnisse aufweisen 
kann und dennoch unechte Waare enthalt. Es ist nutzlos, hier- 



über weitere Vermnthongen zu Süssem, denn dergleieheo 
kommt baufig vor. Wie wir mit Genagthuang bemerken, scheint 
der Herausgeber doch nicht allzu fest von der Veriasslichkeit seiner 
Quelle überzeugt zu sein, denn er »überttsst es getrost (glaäty) 
erfahrenen Musikern zu entscheiden, ob die Musik von H&ndel 
ist oder nicht«. Wer nach einer genaueren Untersochong diese 
Stücke Handel zusprechen sollte, dermüsste sich gefallen lassen, 
dass der grösste Theil der damaligen italienischen and italieni- 
sirenden Ciaviermusik ebenCills dem grossen Meister in die 
Schuhe geschoben würde. Damit bekamen wir denn zuletzt 
eine sonderbare Anschauung von Handel, was zn verbäten der 
Zweck dieser Bemerknngen ist, deren Ausführlichkeit hiermit 
entschuldigt werden möge. 

Dem Herrn Verleger statte ich noch meinen Dank dafür ab, 
dass er diese Poblication mir zugesandt hat , da dieselbe mir 
sonst wohl unbekannt geblieben wäre. Viele einzelne Stücke 
und kleinere Werke aus der alteren Musik werden in England 
und Prankreich publicirt, dringen aber gewöhnlich nicht über 
die Geschäftskreise der einzelnen Verieger hinaus. *) Ckr. 

iiUet-lMik (Ana per gli Attleti, Ghaoonne und Gavotte) 
aus Paris und Helena von I.C. fMUtacky heransg^eben 
von Carl Miecke. Leipng, Breitkopf und Hartel. 
24 Seiten Fol. Preis M. 3,S5. (4875.) 
Die Jahreszahl sind wir im Stande beizufügen , weU der 
Herausgeber sein Vorwort »im Mai 4 875« dttirt hat, und auch, 
weil die verehrte Veriagshandlung so freundlich ist, ihre Publi- 
cationen uns bald nach der Veröffentlichung zngehen zu lassen. 
Das Vergnügen, die Jahreszahl auf dem Titel zn erblicken, er- 
leben wir vielleicht auch noch. Einstweilen könnte man wohl 
als Abschlagszahlung , zur Beschwichtigung des gelehrten Ge- 
wissens, diejenigen Ausgaben datiren, welche die Werke ver- 
storbener Meister wieder auffrischen, denn hierbei vermag das 
datumlose Neue doch keinen Reiz mehr zu üben, weil der 
Werth eben in dem Alten liegt , in der Bewährung durch die 
Zeit. 

Der Herausgeber hat seinen Namen auf dem Titel so be- 
scheiden in die Ecke gedrückt, dass man meinen sollte, er 
habe weiter nichts dabei thun wollen , als eine Abschrift vom 
Original in die Druckerei besorgen. Die Durchsicht des Vor- 
wortes belehrt uns aber eines anderen. Die vorliegende Ballet^ 
musik wurde einige Monate zuvor im Gewandhause aufgeführt, 
und der grosse Beifall, welchen sie errang, veranlasste die 
Herausgabe. Diese erfolgte in der Gestalt, in welcher Herr 
Reinecke sie zur Auffuhrung gebracht hatte , einmal weil die- 
selbe den jüngsten Erfolg für sich hatte und sodann, um den 
Concertdirigenten den Stoff mundgerecht zu machen. Wer die 
Scene bei Gluck kennt, für den bedarf es keiner Auseinander- 
setzung, dass diese Musik in Concerten nicht schlechterdings 
so zur Aufführung kommen kann , wie sie im Original steht. 
Die ^Aria per gli aileti* führt ohne eigentlichen Abscbluss zu 
einem Reciutiv ; hier mnss also eine Aenderung eintreten, wenn 
man das Stück für blosses Instrumentenspiel verwerthen will. 
Der Herausgeber ist hierbei ziemlich resolut in's Zeug gegangen. 
Um nämlich »gleichzeitig der Chaconne eine interessantere Ein- 
leitung zu geben, als das in der Original-Partitur vorhandene, 
achtzehn Takte umfassende ,MaeHo9o', welches auf musika- 
lische Bedeutung gar keinen Anspruch macht und eben nur als 
glanzende Einleitung zu einem prächtigen Ballette gedacht ist 

•) Im Scherzanio S. 7 ist ein störender Fehler. Takt 47 — 18 
moss es statt 




heissen : 



(vergl. S. 8 die drei letzten Takle.) 
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[hier lüsst der Herausgeber die Angabe der Scenerie aur Ita- 
lieoisch in einer seltsamen Orthographie folgen], hat der Unter- 
zeichnete die letzten zwöir mit R bezeichneten Takte der Aria 
hinzugefügt und auf die Weise eine Verbindung zwischen die- 
ser und der Chaconne hergestellt.« Zur Verhütung von Miss- 
verständnissen hätte Herr R. wohl beifügen können, dass 
er seine 4 S verbindenden Takte nicht deshalb ersonnen habe, 
um etwas musikalisch Bedeutenderes zu liefern, als dem seligen 
Gluck in seinem einleitenden Maestoso möglich gewesen sei, 
sondern lediglich, um eine passendere Verknüpfung der zwei 
aufeinander folgenden Tonsätze für den Concertgebrauch her- 
zustellen. Solches ist ihm auch vollständig gelungen. Die be- 
wussten i t Takte enthalten nichts absolut Neues , welches in 
solcher Umgebung doch immer mehr oder weniger wie ein 
fremdartiger Eindringling erscheinen würde , sondern sie sind 
den 5 Takten nachgebildet, mit welchen Gluck seine Aria per 
gli atleti zum Stillstande bringt. Man kann sie als ein berech- 
tigtes und gelungenes Beispiel ansehen, wie in derartigen Fäl- 
len obwaltende Schwierigkeiten für die Aufführung zu besei- 
tigen sind. 

Den gegenwärtigen Meistern fehlt es durchaus nicht an 
Geschick , solche Schwierigkeiten zu überwinden ; aber eine 
Hauptbadingung des Gelingens ist, sich dieselben zunächst 
völlig klar zu machen. Mit anderen Worten : es müssen wirk- 
liche und nicht eingebildete Schwierigkeiten sein. Die meisten 
Fehlgriffe in der Behandlung oder sogenannten Bearbeitung 
älterer Tonwerke zu Aufführungszwecken rühren daher, dass 
der Bearbeiter sich Schwierigkeiten künstlich schafll , die in 
der Wirklichkeit durchaus nicht vorhanden sind. Und gegen 
diese Gattung von Veränderungen, von verbessernden Zu- 
sätien, haben wir stets gesprochen und werden dagegen spre- 
chen, bis sie durch eine bessere Praxis für immer beseitigt 
sind. An solchen selbstgeschaffenen Schwierigkeiten, deren 
Abstellung daher den Charakter subjectiver Willkür trägt, fehlt 
es auch in dieser Ausgabe der Gluck'schen Tanzmusik nicht ; 
alle Aenderungen ausser der bereits genannten scheinen dahin 
zu gehören, und wir betrachten sie hier etwas näher, weil sie 
lehrreich sind. 

»Die Aria per gli Atleti (sagt Herr Kapellmeister Reinecke) 
ist ursprünglich nur für Streichinstrumente und zwei Oboen 
instrumentirt ; mit Rücksicht darauf , dass das Streichquartett 
in unseren heutigen Orchestern so stark besetzt ist , dass in 
diesem, unzweifelhaft sehr kräftig gedachten Stücke (an Vor- 
tragszeichen fehlt es in der Original-Partitur gänzlich) von den 
beiden Oboen kaum etwas gehört werden dürfte, hat der Her- 
ausgeber die mit kleineren Noten gestochenen Instrumente 
hinzu gefügt.« Diese hinzu gefügten Instramente bestehen aus 
Fagotten, Hörnern, Trompeten, Posaunen und Trommeln, also 
dem ganzen modernen Hofstaat. Und dieser wird hier vorge- 
führt, weil unser Streichorchester inzwischen so stark gewor- 
den ist , dass die Oboen allein sich nicht mehr vernehmlich 
machen können. Es scheint also, dass das Streichorchester uns 
etwas über den Kopf gewachsen ist. In diesem Falle müsste 
man ihm die Flügel beschneiden, um das Gleichgewicht wieder 
herzustellen. Ist eine solche Ansicht aber auch die richtige? 
liegt der Grund des Uebels nicht vielmehr in der zu schwachen 
Besetzung der Oboen ? Ohne Zweifel liegt er bierin. Es darf 
als eine feste Thatsache angesehen werden, dass die Bläser zu 
Händel's wie zu Gluck's Zeit, und namentlich von diesen bei- 
den, stark besetzt wurden. Bei etwaigen Klanglücken, bei un- 
hörbaren oder dünn und spitz klingenden Oboen (worüber 
jetzt beim Anhören älterer Werke so viel geklagt wird) würde 
das Recept also ganz einfach lauten : fülle diese Lücken aus, 
besetze die Oboen so stark, dass sie im Stande sind , dem »in 
unseren heutigen Orchestern so stark besetzten Streichquartett« 
die Waage zu halten. Und dieses Mittel wird sich um so pro- 



bater erweisen , weil es im Wesentlichen nichts ist , als eine 
Wiederherstellung dessen, was der Componist gewollt hat. 
Denn die Streicher sind nicht nur in unseren jetzigen Orchestern 
stark besetzt , sondern waren es auch schon in den früheren ; 
und dass daneben die Bläser verdoppelt, ja man kann sagen 
entsprechend vervielfacht wurden, ist durch Zahlen zu bewei- 
sen. Sollte der Herausgeber die Aufsätze über HändeKs Messias 
im vor. Jahrg. dieser Ztg. nachsehen mögen, so findet er dort 
schon genügende Beweise , die sich aber noch vielfach ver- 
mehren Hessen. Wundem wir uns nun über die starke Be- 
setzung der Orchester des vorigen Jahrhunderts, so sind es 
mehr die Oboen als die Violinen, welche uns in dieser Hinsicht 
auffallen. Unsere Vorfahren wussten den Reichthum der Oboe 
besser zu schätzen, als wir; sie empfanden, dass dieses Instru- 
ment nicht nur einen Solo- sondern auch einen Chorklang be- 
sitzt, was wir fast vergessen haben. Der Chorton der Oboe ist 
der edelste und für die verschiedensten Zwecke nützlichste 
aller Blasinstrumente ; daher seine ausgedehnte Benutzung bei 
den Alten und ihre spärliche Verwendung der übrigen Bläser. 
Wenn irgend etwas in den Orchestern derjenigen Zeit, von 
welcher hier die Rede ist, uns aufnUlt, so ist es aber nicht die 
starke Besetzung an sich, sondern die Harmonie aller Tonmittel 
unter einander. Die damaligen Tonmittel oder Instrumente be- 
sitzen wir noch sämmtlich, wenn auch einige von ihnen durch 
Mangel an Uebung etwas eingerostet sind, die frühere Har- 
monie können wir also jeden Augenblick wieder herstellen, 
wenn wir nur wollen. Es muss aber unser Ehrgeiz sein , sol- 
ches zu wollen , denn wir erfüllen damit eine künstlerische 
Pflicht und handeln nach jenem Gesetze der Kraft , welches 
durch den geringsten Aufwand von Mitteln die grössten Wir- 
kungen erzielt. Wodurch wird eigentlich Wirkung oder Effect 
in der Kunst hervorgebracht? Nicht durch die Anhäufung vie 
ler Mittel, sondern durch die harmonische Vereinigung der- 
selben. Es ist eine alltägliche Erfahrung, dass der kleinere 
Tonkörper oft stärker wirkt , als der weit grössere , dass die 
dünn instrumentirte Partitur voller und befriedigender klingt, 
als die dick mit Instrumenten beschriebene. Alles hängt ab von 
der Harmonie der einzelnen Theile. Diese unurostössliche, 
wenn auch heut zu Tage noch vielfach verkannte Wahrheit er- 
hält eine besondere Wichtigkeit durch. die Folgerung, welche 
aus ihr abgeleitet werden kann. Liegt Alles in der Harmonie, 
in der inneren Abrundung, so gewinnen wir hiermit für etwaige 
Zusätze von späterer Hand ein Kriterium, welches strenge aber 
zugleich völlig gerecht genannt werden muss. Was zugesetzt 
wird , muss in diese Harmonie aufgehen , muss dieselbe noch 
steigern (denn sonst wäre der Zusatz ein blosser Luxus) , nicht 
aber vermindern oder irgendwie stören. Um solches zu erpro- 
ben, ist vor allen Dingen erforderlich, dass das Bestreben zu- 
nächst nicht auf Bearbeitung oder Hinzufügung neuer Instru- 
mente , sondern darauf gerichtet sei , mit allen erreichbaren 
Mitteln dem alten Meister nach seinen eigenen Intentionen genug 
zu thun. Fällt die mit Kenntniss und Besonnenheit angestellte 
Probe nicht befriedigend aus, und die Aufführung soll dennoch 
vor sich gehen, so wird die Hülfe genommen wo sie sich fin- 
det. Dies ist also einer von den Fällen, wo andere Instrumente 
hinzugezogen werden müssen. Man darf die Nöthigung dazu 
aber nur als eine augenblickliche, vorübergehende ansehen 
und muss den Weg offen lassen für Andere , die mit erneuten 
Versuchen auf Grund des originalen Orchesters vielleicht ein 
günstigeres Resultat erzielen. 

(Schluss folgt.) 
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ANZEIGEB. 



Mo. 4. 



Mo. 1. 



[156] Id meioein Verlage Kiod soeben enchieneo : 

^ttrc^cnsgantotcn 

von 

Joli« Heb. Bache 

Im dttftarttoflnis» mit untwleginr Orgulrtlmm» 
haramgegeWi mm Back-TenlM !■ Lelpfis. 

(DflitMliervBdeiifliMkerText. Grosaet OeUT-Fomui. PUttendnek 
Mf bestem Papier.) 
Mto to IrMMinc Okrlltt (Sie werden ans Saba Alle 
kommen), bearbeilel von A. VolkUmd. t Mark netto. Chor- 
allmmeo: Sopran, Alt. Tenor, Baas k tt Pf. netto. 
Ab flintkitm taiteg» mUk Trtettetlt (Wer Dank opfert, 
der preiaet mich), bearbeitet von H. von HwrzogwbtTg, 
% Mark netto. Cborstimmen: Sopran, Alt, Tenor, Baas 
k 80 Pf. netto. 
No. S. Ab flintkllMl ttBBtagt IMh THliUtil. IL (Jeso, der da 
meine Seele), bearbeitet von Ft«m» WUUmer. t Mark netto. 
Cborsttmmen: Sopran, Alt, Tenor, Basa k ^t Pf. netto. 
(Wird fortgeaetit) 

Leipzig und Wintertimr. J.JMeter'Biedermann* 

[457] Neuer Verlag von 

J". Mieier'BiedemuMinn in Leipzig und Winterthnr. 

VARIATIONEN 

Über ein Thema 
von 

Johannes Brahms 

(Ans Op. 7. SechB Gesftnge Nr. 5 : , Jlei M aeter mag mi net^) 

für 

Piajüofoirte zu vier Hajuden 

^^ co mponirt von 

Op. 23. 

JV. S Mark. 

Von demaelben Gomponislen erscblenen früher: 
Op. 4. iMhS LMtr fOr eine Slngstimme mit Begleitung des Piano- 
forte. 1 M. 
Nr. 4. Die Waaaerrose : »Die stille Wasserrose« von B. Geibel. 
Nr. S. Itige nicht: »Bin schöner Stern geht auf in meiner Nacht« 
von H. Heine. Nr. S. Der venweifelte Liebhaber: «Studiren will 
nichts bringen« von J. von Bicbendorff. Nr. 4. Stumme Liebe : 
•LIesse doch ein hold Geschick mich in deinen Zaubemtthen« von 
N. Lenau. Nr. 5. Die blaoen Augen : »Mit deinen blauen Augen 
siehst du mich lieblich an« von H. Heine. Nr. 6. Im Grtlnen : »Im 
Wald, Im hellen Sonnenschein, wenn alle Knospen springen« von 
Bm. Geibel. 
Op. 1. Hr ftrirrtt Jlgtr. Ballade von J. V. Bicbendorff fdr eine 
ttefe Sttmme mit Begleitung des Piaooforte. 80 Pf. 

[458] AmfUltflr 

Zink-Musikaliendruck 

und Idthographie 

von 

Beiirath & Reinhardt 

BARMBECK-HAMBURG. 



Proben von Stich und Druck stehen auf Wunsch franoo lu 
Diensten. Jeder Auftrag wird in künester Frist ausgeführt. 



[45»j Verlag von 

J. Rieter-Biedermann in Leipzig and Winterthur. 

Fidelio. 

Oper in se^pvei .^cten 

von 

Le van BeethoYeDe 

Vollständiger Clayierauszug 

bearbeitet von 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 
za vier Htfnden. 

tMlMkr n4 franifiiackr TeiL 

Praekt-Augibe ii grou Royal-Fomat 
9« cjenwcak »if <^krnUfca '^. 54 'äL — Safctastc» 

Zw«ite unv^ritaderte Auflage. 
Das Werk enthilt nachstehende Beilagen: 
4. BeeHievea's PerlraK, in Kupfer gestochen von G, aciumbaek. — 
1. vier MMUelie OarttellsafM, geielchnet von Jforite vm Sekioktä, in 
Kupfer gestochen von H. Jfers und 6. QaiuimbQok, nimllch: Bnlrlll 
FMelie't !■ den Htf des C ' 



- 8. „Ae Beelbtfee^ Gedicht von Pmd 
IfeyM. — 4. Bin Blatt der Partitur in FaceiniUe von BmOomh'« Hand- 
schrift ~ 5. Das vollständige Buch der Oper, Dialog, Gesinge und 
Angabe der Scenerie enthaltend. (Deutsch u. fransOeisch.) ^ 6. Vor- 
wort mit biographischen Notixen und Angaben tlber die Entstehung 
der Oper. 

[460] Ende September erscheint in meinem Verlage: 

H iptenclior 

MsdemDriBA 



Gedicht von Wilh elm ine vonCbexy 
fttr 

gemiseiiten Ciier 

mit Begleitung des Pianoforte 

componirt von 

Franz Schobert 

Op. 26 Nr. 2. 
ICit Begleitnng des Orchesters bearbeitet von 

G. H. Witte. 
Partitor mit unterlegtem Glavieranszog 

4i.MPr. 

Orchesterstimmen Chorstimmen 

• 1. iaopt 

Leipzig and Winterthor. J. Rieter-Bie^mttlll. 

[464] Soeben erschien : 

Zweiter Hnektny >nm Yerlegflentnlegy die seit Januar 4871 bto 

Juni 4176 ausgegebenen Verlaoswerke umfassend. 
Baaftentalef und ertter Hsenrsff stehen gleichliills zur Ver- 
fügung. 

Ich bitte zu verlangen. 
Leipzig und Winterthur im September 4876. 

J. Bieim^Btedermann. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Dmck von Breitkopf d HSrtel in Leipsig. 
Expedition: Leipzig, Querstrasse 45. — Bedaction: Bergederf bei Hvnbnrs* 
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Musikalische Zeitimg. 



Verantwortlicher Redacteur : Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 20. September 1876. 



Nr. 38. 
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üeber das Ont-Eommy 

eine chinesische yiersaitige Laote, and Aber chinesische 
Mnsik 

von 
Prof. Dr. VM S^hafUtett. 

Wir besitzen zam Theil sehr gute und genaae Abbildungen 
chinesischer, indischer, ägyptischer, arabischer musil^alischer 
Instrumente ; allein was bei allen wohl die Hauptsache ist, über 
die genaue musikalische Scala dieser Instrumente stehen uns 
zum Theil nur dürftige und zum Theil sogar unrichtige Notizen 
zu Gebot. 

Der verstorbene Professor Neumann hat von seinen Reisen 
eine chinesische Laute — Gut-Komm — aus China mitge- 
bracht, welche — gegenwärtig Eigenthum der Staatsbibliothek 
in München — in allen ihren Theflen ganz wohl erhalten ist, 
so dass sich ihre Scala recht gut bestimmen lässt, da sich sogar 
die einzelnen Intervalle der Scala über den Stegen in chinesi- 
schen Notenzeichen angegeben finden. 

P. Amiot, welcher die einzigen verlSssigen, umfassenden 
Nachrichten über das Leben , Treiben , Wissen , über die 
Kunst und Sitten der Chinesen gab, ihre musikalischen Instru- 
mente nach den genauesten Messungen beschrieb und zeich- 
nete , P. Amiot macht keine Erwähnung dieses Instrumentes ; 
es ist also wahrscheinlich, dass dieses Instrument in der Nähe 
des kaiserlichen Hofes nicht im Gebrauch war , oder dass es, 
wie Einige glauben, erst nach der Zeit des Amiot aus Persien 
zu den Chinesen gekommen sei. 

De la Borde hat in seinem bekannten Essai T. I, p. 366/3 
aus der Sammlung des Duc de Chaulnes eine Laute abgebildet, 
welche in Bezug auf die Zahl der Saiten, das Saitenvest und 
den Wirbelstock so ziemliche Aehnlichkeit mit unserm Gut- 
Komm besitzt , in anderen Thetlen , namentlich den Stegen 
aber von unserm Instrumente verschieden ist. Das Instrument 
stammt aus China, allein sein Name war dem Eigenthümer und 
deshalb auch De la Borde unbekannt. 

Auf Taf. 43 Fig. 3 der systematischen Bildergallerie zum 
Conversationslexikon findet sich gleichfalls eine chine.<iische 
XI. 



Guitarre abgebildet, die in ihren Dimensionen meist mit un- 
serm Gut-Komm übereinstimmt, auch die eigenlhümlichen 
Watzenbünde besitzt ; allein die Stellung dieser Walzenbünde 
ist falsch, und die zwei Schalllöcher finden sich an unserm In- 
strumente nicht. 

Am getreuesten möchte die Figur in F^tis Histaire generale 
de la Musique I, p. 66 sein ; aber auch diese ist nicht ganz ge- 
treu , namentlich was die Stellung der Bünde betrifft , ebenso 
ist die neueste Beschreibung in Menders Musikalischem Con- 
versationslexikon nicht genau. 

Es giebt bekanntlich wenigstens drei Sorten des Gut^Komm. 

Ich virill hier zuerst die genaue Beschreibung des grössten 
dieser Instrumente geben. 

Dasselbe gleicht einer langgezogenen Mandoline im um- 
risse, und ist mit vier Saiten , nicht aus Därmen , sondern mit 
Saiten aus Seide gedreht, bezogen. Diese Seide ist weisse 
Rohseide, die sogenannte MarabuLseide, von ihrem natürlichen 
üeberzuge noch nicht durch das sogenannte Schälen befreit ; 
diese Saite ist also so elastisch , beinahe wie eine Darmsaite 
von gleicher Dicke. Man erhält eine ganz gute Idee vom Um- 
risse unseres Instrumentes , wenn maa eine la jghalsige Birne, 
der Länge nach, aber nicht ganz in der Mitte, sondern ausser- 
halb dieser Mitte durchschneidet; der schmälere Theil wird 
dann unser Instrument in seinem Umfange und seiner Gestalt 
repräsentireo. 

Die ganze Länge des Körpers beträgt 78, 5 Ctm., die grÖsste 
Breite, noch 13,5 Ctm. vom untersten Ende entfernt liegend, 
ist S3 Ctm., die ganze Tiefe des Körpers nur 5 Ctm. , der 
Körper ist also weit flacher gewölbt als der unserer Mando- 
linen und Lauten. Das Gut-Komm ist also länger als unsere 
gewöhnlichen Guitarren. 

Die Länge des Saitenbezuges vom Saitenvest bis zum Sattel 
ist 690 Mm. , während der Bezug unserer gewöhnlichen 
Guitarre nur 64 S Mm. an Länge beträgt. 

Der unlere Theil, der Bauch des Gut^Komm, ist nicht, wie 
bei unserer Mandoline, aus Spänen zusammengesetzt oder aus 
einem einzigen Spane gebogen. Der ganze untere gewölbte 
Theil des Instrumentes ist aus einem einzigen Holzstücke her- 
aosgestochen, das ein sogenannter Schwartentheil des Stammes 
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gewesen ist. Der Bauch und der Hals des Instni- 
meoles bestehen deshalb aus einem einzigen 
Stücke, und der halb eiförmige Bauch verliuft sich 
ohne alle Unterbrechung ganz allmllig in den Hals 
bis zum angesetzten Wirbelstocke. 

Auf diesen gewölbten Unterthetl ist die Re- 
sonanzdecke nicht, wie bei unseren Geigen , Gui- 
tarren und Lauten aufgeleimt, sondern in einen 
Falz des oberen noch 7 Mm. breiten Körper- 
randes eingelassen, so dass der Resonanzboden mit 
dem Rande des Körpers in einer vollkommenen 
Ebene liegt. Der Rand bildet deshalb nicht wie 
bei den Lauten eine Kante , sondern die Kante ist 
zu einer Terticalen 8 Mm. breiten Fliehe ver- 
brochen oder abgestumpft. 

Ein Griffblatt, wie bei unseren Guitarren, be- 
findet sich auf dem Halse unseres Chti-Komm nicht, 
sondern auf den Resonanzboden, der bis zum Wir- 
belstock reicht, sind die Bunde selbst aufgeleimt. 

Der Resonanzboden ist aus einem sehr wei- 
chen Holze geschnitten , wahrscheinlich aus dem 
Holze des weissen Maulbeerbaumes , der in China 
gewöhnlich zu einem andern ihrer musikalischen 
Instrumente, dem sogenannten Che verwendet 
wird. Das Holz ist so weich , dass es von dem 
Fingernagel Eindrücke annimmt und ist der Lftnge 
nach von häufigen aufgeschnittenen Porengef&ssen 
des Staamies durchzogen , wie wir dies z. B. an 
Brettern aus Eichenholz bemerken. 

Es befinden sich keine Schalllöcher in der Re- 
sonanzdecke; nur 6,S Ctm. vom untersten Ende 
entfernt befindet sich unter dem »Saitenvestc 
eine viereckige kleine Oeffbung nur von 1 Mm. 
Seite. 

Innen am unteren Theile des Resonanzbodens 
ist mit ihrem einen Ende eine Feder, wahrschein- 
lich den Tonfedem unserer Schlaguhren ihnlich 
angebracht, welche bei der geringsten Bewegung 
des etwas horizontal gehaltenen Instrumentes von 
oben nach unten, oder bei einer schüttelnden Be- 
wegung des Gut'Komm überhaupt mit ihrem freien 
Ende gegen fünfmal in der Secunde an den Reso- 
nanzboden federnd anschlagt, was dem Spieler 
nach seinem Ermessen erlaubt, sein Spiel mit einem 
triangelibnlichen Geklingel zu begleiten. 

Das ganz mit Elfenbein belegte Saitenvest des 
ChU'Komm besteht nicht blos aas einer Leiste wie 
bei unseren Guitarren, in deren Löcher die Knöpfe 
der Saiten eingelassen werden, sondern das Saiten- 
vest ist hinten i 1,1 Ctm. lang, 44 Mm. breit und 
13 Mm. hoch. Die vordere Saite, welche die 
Löcher für Befestigung der Saiten in sich trSgt, ist 
verschmälert durch zwei Bogenausschoitte , von 
hinten an den beiden Seiten nach vorn enger zu- 
laufend. Das Saitenvest ist nur mit dem hinteren 
Theil in einer Breite von 15 Mm. auf dem Reso- 
nanzboden festgeleimt. Der übrige untere Theil 
des Saitenvest ist so weit verdünnt , dass er von 
dem Resonanzboden nicht mehr berührt, 6 Mm. 
über demselben nach der vorderen scharfen Kante 
zuläuft, die 10 Mm. über dem Resonanzboden 
endet. 

Rückwärts von dieser scharfen vorderen Kante 
des Saitenvest in einiger Entfernung von tt,7Mm. 
sind vier Löcher von t,3 Mm. Durchmesser für 
die vier Saiten eingebohrt, durch deren jedes eine 
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Saite gezogen und tofd am scharfen Rande lu einem KnÖpf> 
eben verschlungen wird , welches an der schwachen Kante so 
genau als möglich anliegt. Von diesen SaitenknÖpfchen aus 
wird die Länge der Saite bis zum Sattel am Halse geroessen. 
Die beiden äussersten Löcher und also auch idie beiden 
änssersten Saiten rechts und links sind 6,7 Ctm. von ein- 
ander entfernt. Von jeder der beiden Sussersien Saiten ist 
bis zur nächsten inneren ein Zwischenraum von 23 Mm. und 
so weit ist auch die erste von der zweiten Saite entfernt , die 
zwei mittleren Saiten liegen nur 24,5 Mm. von einander. 

Wir haben schon gesehen, der Körper des Gut-Komm 
verjüngt sich allmSlig ohne Unterbrechung in den Hals, der oben 
nur mehr SO Hm. breit ist. Da umfasst ihn nun der Wirbelkasten 
und dadurch wird der Hals 34,5 Mm. breit. Der Wirbelkasten 
aus härterem Holze geformt , neigt sich unter einem Winkel 
von ca. 72 ® sehr elegant concav geschweift zurück. Dicht an 
dem Winkel, den die Resonanzdecke mit dem Wirbelstocke 
macht, ist nun der Sattel aus Elfenbein aufgeleimt, an welchem 
die Saitenauflage von 4 2,5 Mm. Breite, Vs ^^' ^^®' eingelassen 
ist, so dass die vier Saiten in einer Höhe von H Mm. über 
der mit Elfenbein belegten GriflT- (Blatt) Ebene liegen, oder 
H ,7 Mm. vom Griffe entfernt sind. 

Der Wirbelstock, elegant geschweift, ist 4 6 Ctm. lang, 
überschlägt sich da wieder nach vom und endet wie der Wir- 
belstock mancher Stainer-Geigen in einen gut geschnitzten 
phantastischen auf beiden Seiten mit halbmondförmigen Flügeln 
gezierten Drachenleib, der in eine phantastische, hyänenähnliche 
Schnauze ausläuft, die oben am Buge von einer dreispitzigen 
Krone als Schluss des Wirbelkastens bedeckt wird. 

Im Wirbelkasten stecken vier einen vollen Decimeter lange 
verkehrt kegelförmig lang gezogene Wirbel, welche aber durch 
sechs tief eingegrabene Hohlkehlen , deren Ränder einander 
berühren, eine sechskantige Aussenseite erhalten , so dass sie 
recht gut in der Hand liegen. Auch stehen die Wirbel nicht 
rechtwinklig zu den Seiten des Wirbelkastens ; sie stehen viel- 
mehr divergirend auseinander, damit die Hand, welche einen 
Wirbel ergriffen hat, nicht durch den nächsten genirt werde. 

Auf der hinteren Seite des Halses, die da, wo der Wirbel- 
kasten den Hals umfasst, geebnet ist, ist diese Fläche mit einem 
Elfenbeinblättchen bekleidet, in welches in chinesischen Schrift- 
zeichen, vielleicht der Name des Verfertigers eingegraben und 
mit rother Farbe ausgefüllt ist. Auch der Rand des Blättchens 
ist durch eine eingegrabene mit rother Farbe eingelassene Linie 
raliiiieoartig abgegrenzt. 

Der Hals und die oberen Vs Theile des Resonanzbodens 
sind nun mit 4 6 Bünden versehen, von welchen die vier ersten 
obersten querwalzenförmig sind oder eine querliegende ge- 
wölbte Oberfläche besitzen, welche Yerticalseitenschnitte eines 
liegenden rechtwinkelig auf die Griffbrettesachse geleimten 
Cylinders sind. Sie bestehen aus Elfenbein, und man hat den 
cylindrischen Abschnitt aus dem Zahne oder Knochen selbst 
benutzt und den Bogen unter der Krümmung auf beiden Seiten 
mit einem Elfenbeinstückchen ausgefällt. Diese Walzenbünde 
bilden, wie wir sehen werden, das erste Tetrachord mit einem 
dazwischen liegenden Halbtone. 

Nach diesem ersten Tetrachord folgen nun die übrigen 
4 2 Bünde. Es sind 4 2 ziemlich hohe Stege oder Leistchen aus 
geradfaserigero Palmenholze, gegen den Sattel zu 3 Mm. dick, 
gegen den Saitenvest 2V2 ^■''* ^'<^^ ^^^ ^^^^ abgerundet. 

Der erste Steg ragt 6 Mm. über die Gritmäche hervor, der 
letzte, der die Superoctave anglebt, ist nur mehr i Mm. hoch. 

Acht aufeinander folgende Stege sind so breit, dass sie un- 
ter alle vier Saiten reichen , der neunte und zwölfte wird von 
der tiefsten Saite nicht mehr berührt. *) Zwischen dem neunten 

•) Der 9. und 42. Steg, beide sind in der Zeichnung nach der 
linken Seite zu breit hinaasgeftthrt. 



und zwölften sind zwei kurze Stege, nämlich der 4 0. und 
4 4. Steg eingeschoben, von welchen der 4 0. Steg nur unter 
der höchsten Saite liegt, der 4 4 . aber nur von der nächst tie- 
feren getroffen wird. Dieser sonderbare Umstand findet darin 
seinen Grund, dass sich zwischen den beiden höchsten , dem 
vorletzten und letzten , nicht mehrere durch die ganze Breite, 
welche die vier Saiten erfordern, einschieben lassen , weil sie 
so nahe auf einander folgen würden, dass, wenn man die Saite 
auf dem vorausgehenden Steg niederdrückt , die Saite zugleich 
auch den nächst höheren berühren, also der verlangte Ton 
nicht mehr ansprechen würde. 

Merkwürdig ist , dass diese Stege consequent immer etwas 
schief aufgeleimt sind, so dass die rechte Seite des Steges un- 
ter der höchsten Saite gegen 4 V4 Mm. dem SaUel näher liegt, 
als der Steg unter der tiefsten linken Saite. 

Dicht über jeden der 4 2 Palmenholzstege mit Ausnahme 
des zweiten und neunten ist ein 40Y2 ^oq- breiter Streifen aus 
bräunlich rothem chinesischem Papier auf den Griff geklebt, auf 
welchem unter jeder Saite der diesem Saitenantheile zugedachte 
Ton in chinesischen Notenzeichen geschrieben ist, so dass sich 
auf diese Weise die Scala des Instrumentes im Sinne der chine- 
sischen Yerferliger leicht angeben lässt. 

Wir wollen zuerst die Stellung der Stege auf dem Griffe 
durch das Maass ihrer Entfernungen von einander bestimmen. 

Die höchste Linie des ersten Walzenbundes ist von der 
Sattelkante , auf welcher die Saiten liegen , 66 Mm. entfernt ; 
die höchste Linie des zweiten Walzenbundes ist vom ersten 
36 Mm., die höchste Linie des dritten vom zweiton 34 Mm., 
des vierten vom dritten 23,3 Mm. entfernt. 

Wir bemerken noch dabei , dass der Griff vom Sattel bis 
zur Basis des ersten Walzenbundes mit Elfenbein belegt ist. 
Die Basis des ersten Walzenbundes ist von der Basis des Sat- 
tels 50 Mm. entfernt. Dieser Bund ist auf dem Griffe 35,3 Mm. 
breit und 4 Mm. hoch. Am Stege sind die Saiten 4 4,7 Mm. 
über dem Griffe. Die Saite braucht also nur 4 Y^ ^^' nioder- 
gedrückt zu werden, um auf dem Bunde aufzuliegen. 

Der zweite Walzenbund ist 8 Mm. , der dritte 6,6 Mm., 
der vierte 6,0 Mm. hoch. 

Nun folgen die Stege aus Palmenholz. Der erste Steg ist 
an seiner höchsten Linie von der höchsten Linie des letzten 
Walzensteges 55 Mm. entfernt ; von der Basis dieses letzteren 
Walzensteges bis zur Basis des ersten Palmensteges sind jedoch 
nur 36^2 ^^' Raum. Zwischen dem letzten Bundstege und 
dem ersten Palmenholzstege ist der Griff wieder mit Elfenbein 
belegt. 

Von diesem ersten Palmenholzbunde, dem fünften der ge- 
sammten Bünde ist der 6^ 28 Mm. entfernt; 
der 7^ Bund ist vom 6^ 24 Mm. 



der %^ 



- 7*" 



der 9<« - - - 8«*» 

der4 0*« - - - 9*«» 

der 44** - - - 40*" 

der 42** - - - 4 4^" 

der 43** - - - 42*»» 



24,5 Mm. 
44.0 Mm. 
37,5 Mm. 
42,5 Mm. 
22,5 Mm. 
32 Mm. entfernt. 



Nun kommen die zwei kurzen Bundstege , welche nur für 
die zwei höchsten Saiten gelten. Der erste mit der höchsten 
Saite ist 4 2,5 Mm. vom 4 3. Bundstege entfernt. Der zweite 
kurze Steg mit der vorletzten Saite ist 34 Mm. vom 4 3. Bund- 
stege entfernt. 

Nun folgt der 4 6. und letzte Bundsteg, 56 Mm. breit und von 
dem 4 3***^ gleich langen Stege 57 Mm. entfernt. Er reicht schon 
weit in den Resonanzboden hinein und nimmt nur wenig mehr 
als V4 <S®r ganzen Saitenlänge ein. Er ist also von der Kante 
des Saitenhalters nur mehr 4 75,5 Mm. entfernt, oder wenn 
wir den Durcbmesj^er des Saitenkoöpfchens abziehen, 4 74 Mm. 
entfernt. Die Saite liegt 8 Mm. über dem letzten 4 6. Stege, 
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muM also b«im Spielen wenigsteDS so tief niedergedrückt wer- 
den, nachdem der Raum zwischen dem ersten Walzenbande 
und der Saite nar 1,6 Mm. betrSgt. 

Nehmen wir aas diesen Abstinden der Stege von einander 
die Saitenl&nge , welche an jedem Stege bis zum Saitenvest 
übrig bleibt, so hat man die ganze Saiteniftnge. 





690,0 


1. 


6S4,0 




588,0 


4. 


564,0 


5. 


5t5,0 


6. 


466,0 


7. 


444,0 




447,0 


9. 


39S,5 


4 0. 


348,5 




340,9 


IS. 


S85,9 


43. 


S63,4 


i 4. 


S34,4 


1 5. 


S08,9 


1 6. 


497,7 


17. 


474,7 



Mm. Secunde 



- Quarte 



Walzenbünde 



Mm. Quinte 



Octave 



Saper-Octave. 

Wir sehen, ganz genan triflt die Stellung der Stege mit der 
Röchnang als Aliquottheilen nicht zusammen, denn die gemes- 
sene Distanz des letzten Steges oder Rundes vom Saitenvestrande 
betrigt 475,5 Mm., und Ihnlich TertUilt es sich bei den übri- 
gen Stellen der Stege oder Runde, über die wir spXter sprechen 
werden. 

(Fortsetznog folgt.) 



Dto Stimme bei dem Mensehen nnil bei den 
Thieren« 

(Nach dem Fraosösischen des Emil Rlanchard.) 

I. 

(Fortsetzung.) 
Nachdem die Dispositionen des gesammten Stimmapparates 
durchforscht waren und die Mittel zu einer directen Reobach- 
t^ng mangelten, griff man zu unzähligen Stratagemen, um das 
Zusammenwirken der Organe zu beobachten und den Mecha- 
nismus der StimmerzeugUDg zu erklären. Es eotspanu sich ein 
Kampf gegen uoglaubliche Schwierigkeiten , den der mensch- 
liche Geist ohne einen vollstindigen Sieg zu erringen ehren- 
voll geführt hat. Die Gelehrten verfielen darauf, Theorien zu 
formuliren , welche der Wahrheit nahe kamen ; nichts desto 
weniger sind diese Theorien , welche nicht im Stande waren, 
den Irrthum zu beseitigen, Unsicherheit zu vermeiden und die 
volle Wahrheit darzustellen, heute nur noch Denkmiler einer 
bereits veralteten wissenschaftlichen Periode. Galenus, in- 
dem er das Stimmorgan einer Flöte mit zwei Mundlöchern ver- 
glich, erkannte in den Stimmbiodem dessen klingenden Theil. 
Der berühmte Professor der Universität zu Padua, Fabrizio 
d'Acquapendente , welcher ebenfalls der Stimmritze die Aus- 
strömung des Tones zuschrieb , kam auf den Gedanken , dass 
die tiefen oder hohen Töne durch die Ausdehnang oder Ver- 
engerung der Oeffnung hervorgebracht werden. Dodart , ein 
Mitglied der alten französischen Akademie der Wissenschaften, 
behauptete , dass der Ton sich nach den mehr oder weniger 
zahlreichen Schwingungen der StimmlAoder richte. Einer der 
berühmtesten Anatomen des 4 8. Jahrhunderts, Ferrein, hatte 
die Idee , ans dem Kehlkopfe eines Cadavers Töne herauszu- 
bringen , indem er durch die Luftröhre blies , und er erkürt, 
dass die Stimmbänder im Stande seien , wie die Saiten einer 
Viola sich zu schwingen und zu ertönen. Die nachfolgenden 



Autoren Insserten noch verschiedene Ansichten, ohne sie durdi 
hierzu geeignete Thatsachen zu beleochten. Der Physiologe 
Magendie, der sich um weiter nichts als am seine eigenen pei^ 
sönlichen Erfahrungen kümmerte, machte Versuche an leben- 
den Thieren; nachdem er die Stimmritze blossgelegt hatte, 
sah er, wie die Stimmbänder während des Schreiens in Vibra- 
tion geriethen ; er vergewisserte sich , dass Verietzungen der 
oberen Partien des Kehlkopfes keineswegs die Tonerzeugong 
hinderten. Der Physiker Savart, der durch ausgezeichnete Ar- 
beiten über die Akustik berühmt geworden ist , glaubte allee 
mittels der Vergleichang des Stimmapparates mit einer Orgel- 
pfeife erklären zu können. Ein deutscher Autor, Lehfeld, be- 
rief sich anf den eigeothümlichen Effect der Saiten , je nach- 
dem sie in ihrer Totalität vibriren oder blos am freien Rande. 
Cagniard de Latour bemühte sich , eineo künstlichen Kehlkopf 
mit einem mit Schleimhäuten versehenen Mundstück herzustel- 
len. Nach sehr verschiedenen Versuchen gewann der Phy- 
siologe Johann Müller die Ueberzeugung, »dass das Stinmiorgan 
nein Mundstück mit zwei Oeffnungen ist, deren Schwingungen 
•die Hauptursacbe des Tones sind , indem dessen Höhe durch 
»die Weite und Länge der Oeffnung der Stimmritze bestimmt 
•wird.c Looget, indem er die Versuche über die Thätigkeit der 
Muskeln des Stimmorganes vervielfältigte, verbreitete ein neues 
Licht über die eine Modification der Schwingungen bewirken- 
den Umstände. Im Ganzen war durch die Stadien der For- 
scher, welche niemals den Kehlkopf eines lebenden Menschen 
gesehen hatten, ein Hauptumstand ausser Zweifel gestellt wor- 
den. Man konnte mit voller Gewissheit sagen : die Stimme ent- 
steht in deV Stimmritze ; der Reweis dafür ist schlagend, denn 
wenn eine OeOhung in der Luftröhre angebracht wird, so hört 
die Stimme auf ; sie kommt wieder zum Vorschein, wenn man 
die Oeffhung verstopft , sie dauert fort selbst bei Verietzungen 
der oberen Theile des Kehlkopfes , sie wird aufgehoben durch 
eine Verletzung der den kleinen Muskeln zugetheilten Nerven, 
welche die Stellung der Stimmritze verändern und die Stimm- 
bänder spannen. 

Aber wie viele noch unentschiedene Fragen , welche das 
Streben nach Untersuchung anregten , verblieben neben einer 
Reihe onwiderlegiich festgestellter Wahrheiten ! Der Gedanke, 
ein Mittel zu entdecken, um den Kehlkopf in seiner vollen 
Thätigkeit zu beobachten , beschäftigte vorzugsweise mehrere 
Forscher. Die Idee' der directen Reobachtuog war untrennbar 
von der Hoffnung, ein brillantes Ergebniss zu erzielen und die 
Irrtbümer selbst der erfindungsreichsten und scharfsinnigsten 
Köpfe nachzuweisen , welche auf den Grund von blossen In- 
dicien die Aufgabe lösen zu können glaubten, über die Opera- 
tionen eines complicirten Organismus Rechenschaft zu geben. 
Diese Idee tanchte gegen Ende des vorigen Jahrhunderts auf; 
Medtciner und Chirurgen beschäftigten sich vorzugsweise mit 
der Erforschung der Eigenschaften des Stimmapparates. Man 
nahm zu Spiegeln seine Zuflucht, aber die ersten Versuche 
führten zu keinem ernster Reachtung werthen Resultate. Fünf- 
zig Jahre lang waren nur verunglückte Versacbe zu constatiren ; 
das Restreben, das Innere eines lebendigen Kehlkopfes zn an- 
tersuchen, erschien als eine Chimäre. Plötzlich erwachte eine 
Idee in dem Kopfe eines Meisters des Gesanges , dessen Name 
bei alten Musikfreunden immer noch entzückende Erinnerung 
hervorruft. Dieser Meister ist Herr Manuel Garcia. Unbekannt 
mit allen Remühungen, welche in Ansehung der Reobachtong 
des Sümmapparates bereits angewendet worden waren, ver- 
fiel Herr Garcia auf den Gedanken , an sich selbst die Rewe- 
guogen des Organs während des Gesangsactes zu beobachten. 
Er befestigte einen kleinen Spiegel an einem langen Stengel 
und schob <^enselben unter das Zäpfchen , und indem er dann 
einen anderen in der Hand gehaltenen Spiegel durch den 
Sonnenstrahl beleuchten Hess, besichtigte er seinen ganzen 
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Kehlkopf. In Extase über dieses Bild denkt er einzig und allein 
nur daran, dieses Studium reinster Art zu verfolgen. Das Un- 
tersuchungsverfahren, von dem man so oft geträumt hatte, war 
entdeckt. Vom Beriete an leiht die Sonne in den nördlichen 
Klimaten den Experimentalisten keine Unterstützung. Nachdem 
sich Herr Garcia in London durch die Nebel sehr behindert 
sah, nahm er seine Zuflucht zum künstlichen Lichte; das Re- 
sultat war nicht glücklich. Da nun dem Beobachter kein an- 
deres Mittel zu Gebote stand, als von einzelnen heiteren Tagen 
zu profitiren, begnügte er sich damit und erkannte alsbald, wie 
isolirte Töne erzeugt werden und durch welchen Mechanismus 
sich die Tonleiter bildet. Im Jahre 1855 wurde der Royal So- 
ciety zu London das Ergebniss dieser interessanten Studien 
über die Stimmritze eines lebenden Menschen mitgetheilt.*) 

Nachdem ein neues Mittel zur Untersuchung ersonnen war, 
bemächtigen sich desselben schleunigst diejenigen, welche 
nicht völlig von Yoreingenommenheiten beherrscht sind. Sie 
erkennen , dass es hinreicht , die Anwendung zu modificiren, 
um ohne viele Anstrengung und ohne grosses Talent bemer- 
kenswerthe Entdeckungen zu machen. Das Verfahren des 
Herrn Garcia hatte die Folge, auf verschiedenen Seiten einen 
ehrgeizigen Wettstreit zu entflammen. Zunächst entspann sich 
in Wien eine aussergewöhnliche Thätigkeit. Der Erfolg ent- 
sprach bei weitem nicht den Hoffnungen. Die Launen des 
Sonnenlichts, die Mangelhaftigkeit der künstlichen Beleuchtung 
brachten die Beobachter zur Verzweiflung. Um einen Erfolg 
zu erzielen, mussten um jeden Preis die Beleuchtungsmittel 
vervollkommnet werden. Herr Garcia hatte sich eines Plan- 
spiegels als Reflectors bedient. Der Professor der Physiologie 
J. Czermak zu Pesth nahm das zur Besichtigung des Auges be- 
stimmte Instrument, den Augenspiegel, zum Vorbilde und wen- 
dete sich dem Hohlspiegel zu, der das Licht concentrirt. Von 
diesem Augenblicke an war das Studium des menschlichen 
Stimmapparates mittels des Kehlkopfspiegels gesichert. Nichts- 
destoweniger durften sich die Experimentatoren noch lange 
abmühen, um schöne Effecte der Beleuchtungs-Intensität durch 
Combinirung von Glaslinsen zu erzielen.^) 

Czermak, den eine langfortgesetzte Uebung in der Behand- 
lung seines eigenen Kehlkopfes sehr gewandt gemacht hatte, 
begab sich mit einem guten Instrument versehen in die bedeu- 
tendsten Städte Deutschlands ; seine DenM>nstrationen interes- 
sirten in sehr hohem Grade sowohl die Aerzte als auch die 
Physiologen. Im Jahre 4 860 kam der Pesther Professor nach 
Paris und erregte unter einer Anzahl von Mitgliedern der dor- 
tigen gelehrten Gesellschaften nicht unbedeutendes Aufsehen. 
Er zeigte an sich selbst nicht blos den Kehlkopf in seiner Tota- 
lität, sondern auch das Innere der Luftröhre bis zu ihrer Spal- 
tung — ein für diejenigen , die es zum ersten Male sehen, 
staunenswerlhes Schauspiel. Nicht bei allen Individuen lässt 
sich das Organ der Stimme mit derselben Leichtigkeit unter- 
suchen ; der Mann der Erfahrung ist ein hierfür viel günstigeres 
Subject als jeder andere stets einer gewissen Befangenheit un- 
terworfene Mensch. Dr. Mandl und Dr. Krtshaber haben in der 
Ausführung aller erdenklichen Bewegungen des Kehlkopfes ein 
aussergewöhnliches Talent bewiesen. Indessen vergass Herr 
Czermak , indem er eine Methode verbreitete , welche frucht- 
bringend zu werden versprach und deren Anwendung lehrte, 
einigermaassen darauf , dass nicht er deren Erfinder war ; der 
Baron Larrey entwickelte eine edle Energie , um für Herrn 
Garcia die Ehre der Erfindung zu retten. Gegenwärtig ist der 
Antbeil, den jeder daran hat, für niemanden mehr zweifelhaft ; 



*) Obt&rvations on kuman voice ; — in tkB Proceedings of the Royal 
Society of London, Vol, VII. 

*•) Alle Varietäten des loatnimeDtes sind in Herrn Mandl's Werk 
beschrieben , TraiU du larynx, und in dem Artikel : Larynffotcope, 
des Hrn. Krtshaber, DicUonnaire mtcyclopSdique des Sciences medicales. 



der Physiologe von Pesth hat das Werkzeug vervollkommnet 
und hierüber Belehrung verbreitet. Die Beobachtungen wur- 
den vervielfältigt, und gegenwärtig ist die Art und Weise der 
Function des Stimmorgans, um die Sprache oder den Gesang 
zu erzeugen, vollkommen klar gestellt. Während die Studien 
über den Kehlkopf verfolgt wurden, fiel auf das Phänomen der 
Stimme durch die Arbeiten des Herrn Helmholtz über die 
StimmbUdung ein neues Licht. 

II. 

Wenn sich eine Orgel in grossen Hallen vernehmen lässt, 
so empfängt man davon einen tiefen Eindruck. Indem keine 
andere Musik in solchem Grade der menschlichen Stimme nahe 
kommt, fühlt man sich wie durch ein Zusammenströmen 
geistiger Gefühle überwältigt. Die Vergleichung des schönen 
Kircbeninstrumentes mit dem menschlichen Stimmapparate 
liegt nahe, Die Orgel besitzt ein Gebläse, unsere Lungen strö- 
men Luft aus, — eine Windlade , unsere Luftröhre versieht 
den Dienst, — vibrirende Zungen, unsere Stimmritze hat eine 
analoge Function, — ResonanzhÖblen, unser Schlund und un- 
ser Mund entsprechen demselben Bedürfnisse. Wie viel grösser 
ist aber nichtsdestoweniger die Superiorität des natürlichen In- 
strumentes gegenüber dem mit Hilfe erfindungsreicher Kunst 
coostruirten I Die Orgel bedarf , um eine Verschiedenartigkeit 
von Tönen hervorzubringen, einer Menge von Pfeifen; zur Ei- 
zeugung der Sprache und des Gesanges genügt eine einzige, 
aber bewunderungswürdige Pfeife , die unendlicher Modifica- 
tionen fähig ist, um sie geeignet zu machen, den mannigfaltig- 
sten Anforderungen zu entsprechen. Sie hat ein doppeltes 
Mundstück und einen Resonator. Das Mundstück ist die Stimm- 
ritze ; je nachdem der Durchgang der Luft mehr oder weniger 
beschränkt wird, die Stimmbänder mehr oder weniger ge- 
spannt sind und vibriren , gestalten sich die Töne höher oder 
tiefer. Der Resonator ist der Mund ; die Dispositionen seiner 
Höhle vervielfältigen sich fast ins Unendliche , und die Töne 
kommen hell zum Vorschein oder bleiben dumpf, gebrochen, 
so dass eine erstaunliche Verschiedenheit der Effecte entsteht. 

Jeder unserer Sinne wird durch besondere Eindrücke affi- 
cirt : es ist Sache des Gehörorgans, die Töne, welche sich durch 
Erschütterung der Luft fortpflanzen , die Vibrationen wahrzu- 
nehmen. Sind die Vibrationen andauernd, regelmässig, gleich- 
zeitig, 60 bUden sie den musikalischen Ton ; sind sie unregel- 
mässig, das Geräusch. Die Töne tragen ganz genau bestimmte 
Charaktere an sich : die Stärke , die Höhe , den Klang. Die 
Stärke erwächst aus der Ausgiebigkeit der Schwingungen, 
welche von dem Ursprungspunkte aus in Gestalt von concen- 
trischen Sphären sich verbreiten , gleichwie auf einer ruhigen 
Wasserfläche die kleinen Wellen sich zirkeiförmig ausbreiten, 
welche durch einen Steinwprf verursacht werden. In allen 
Fällen ist die Ausgiebigkeit die Folge der Stärke der ursprüng- 
lichen Erschütterung. Die Höhe der Töne bestimmt sich nach 
der Anzahl der Schwingungen , welche innerhalb eines gewis- 
sen Zeitabschnittes, z. B. einer Secunde, hervorgebracht wer- 
den ; sind der Schvringungen wenige, so ist der Ton tief ; sind 
sie sehr zahlreich, so ist er hoch. Mit einem Worte : je kürzer 
die Dauer jeder Schwingung , desto grösser ist die Höhe des 
Tones. Der Klang ist die eigentbümliche Beschaffenheit ; nach 
dem Klange unterscheidet man die Stimmen : eine Person, die 
man reden hört, ohne sie zu sehen , wird dadurch sofort er- 
kannt. Man vernimmt eine Musik , Töne von derselben Höhe 
dringen an das Ohr ; über die Quelle ist man keinen Augenblick 
zweifelhaft, durch die Klangfarbe kündigt sich die Violine, die 
Flöte oder die Clarinette deutlich an. Die Unterschieüj entste- 
hen durch die Form der Vibrationen ; man erprobt sie durch 
entsprechende Versuche. Mag es sich um Bewegungen eines 
Pendels oder einer Stimmgabel handeln: so verursacht die 
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VibretioD, welche einfach ist aod in aatomatiscber Weise auf- 
gezeichnet werden kann, bei jeder Klanggittung eine charak- 
leriaiiscbe Linie. Wenn man sich bemüht, vermittels des darch 
lange Uebung sehr verfeinerten Gehöres die verschiedenen 
Wellenformen wahrzunehmen, so hört man ausser dem Grund- 
tone noch höhere : die Harmonien. Mit dem Stifte vorgezeich- 
net, stellen die Formen der Schwingungen Wellen dar, welche 
sich aneinander anschlieseen. So ist die Mehrzahl der Töne aus 
dem Grundtone und den Harmonien zusammengesetzt. Wenn 
man die von Herrn Helmholtz erfundenen Resonatoren auf eine 
festgesetzte Note abstimmt , bringen sie die Analyse durch das 
Ohr zur höchsten Genauigkeit. Der Resonator ist eine kleine 
Hohlkugel mit zwei offenen kurzen Röhrchen, deren eines 
konisch ist und mit dem Membrap. des Trommelfeiles in Zu- 
sammenhang gesetzt wird. Der Grundton der Kugel, viel tiefer 
als die übrigen, ist betrftchtlich verstärkt. Auf gleiche Weise 
lassen sich mit Hülfe hierzu geeigneter Resonatoren die Har- 
monien der Töne der menschlichen Stimme vernehmen. Der 
Anzahl und der StSrke der Harmonien misst Herr Helmholtz 
die Verschiedenheit der Klangfarben bei. Die Physiologen glau- 
ben, dass noch andere zur Zeit unbestimmbare Ursachen ein- 
wirken. 

Im Zustande der Ruhe, so lange sich die Respiration ohne 
Anstrengung und mit Regelmissigkeit vollzieht , bleiben die 
Stimmbinder fast unbeweglich ; wihrend des Wechsels der 
Ein- und Ausathmung verändert die Oeffnung der Stimmritze 
ihre Form nicht. Wenn ein Schrei ausgestosseo, ein Wort ge- 
sprochen wird, so entfernen sich unter der Einwirkung eines 
tieferen Einathmens die Stimmbinder von einander , die Oeff- 
nung wird grösser. Wenn die Ausathmung verzögert oder 
ganz aufgehoben wird , schliesst sich je nach der Energie des 
Actes die Oeffnung mehr oder weniger. Im Augenblicke der 
Ausstossong des Tones nähern sich die beiden Seitenknorpel, 
die Stimmbinder ziehen sich zusammen, sie schwellen an und 
berühren sich an ihrem vorderen Theile oder nach ihrer gan- 
zen Länge; der Durchgang der Luft ist unterbrochen. Plötz- 
lich geht die Oeffnung auf und die Luft entströmt vibrirend ; 
mit Heftigkeit auseinander getrieben, schwingen sich die Stimm- 
binder in Folge des Anpralls, ein Ton erklingt : lauter Opera- 
tionen , die sich je nach den Umstinden entweder mit Kraft 
oder ganz sachte vollziehen. Es ist der Stimmritzenton — wie 
ihn Herr Mandl nennt — welcher zum Vorschein kommt ; iso- 
lirt würde man ihn nicht hören können, er gelangt zu uns nach 
seinem Durchgange durch den Schlund und die Mundhöhle, 
wo ihn die Vibrationen der Luft modiBcirt haben. Jeder hat 
die Verinderung bemerkt , welche die Töne bei dem Durch- 
gänge durch eine Röhre erfahren, wenn man zum Beispiele 
einen Menschen auf dem Grunde eines Brunnens oder in einem 
Kamine sprechen hört. Die Stimme wird also durch das Zu- 
sammenwirken der Stimmritzentöne und der Höhlen oberhalb 
des Kehlkopfes gebildet , sie ist unarticulirt , wenn die Höhlen 
sich passiv verhalten, sie wird articulirt durch die Einwirkung 
besonderer Dispositionen. 

Der Schlund und die Mundhöhle, welche die Rolle von 
Resonanzkisten spielen, bringen Töne zum Vorschein, so bald 
die in ihnen enthaltene Luft durch eine Strömung, dieselbe mag 
nun von den Longen oder von einer anderen Ursache her- 
rühren, in Vibration versetzt wird. Es ist dies durch entschei- 
dende und sehr interessante Versuche erwiesen. Wenn man 
den Mund Öflhet und den Lippen die zur Aussprache eines be- 
stimmten Vocals erforderliche Stellung giebt, ohne jedoch den 
geringsten Laut hervor zu bringen, so lisst eine vibrirende 
Stimmgabel, welche vor den Mund gehalten wird, den Vocal 
erklingen. Dieses Experiment wurde von Herrn Helmholtz er- 
funden. Das nämliche Resultat wird erzielt, wenn man gegen 
den geöflkieten Mund durch ein mit einer engen EndÖffoung 



versehenes Windrohr mittels eines Gebläses einen Luftstrom 
fuhrt. Diese Er6ndung rührt von Herrn König her. In gleicher 
Weise hängen die verschiedenen Töne, welche man Vocale 
nennt, ganz ehifach von der Gestaltung der Resenanzkästen : 
des Schlundes und der Mundhöhle ab. *) Durch die alleinige 
Thätigkeit dieser Höhlen wird die Stimme tonlos, — es ent- 
steht das Flüstern ; sie wird klingend, sobald die Stimmbänder 
mitschwingen. Sehr lange Zeit waren die Physiologen über- 
zeugt, dass auch die mit leiser Stimme ausgesprochenen Vocale 
in der Stimmritze gebildet würden ; die richtige Erkenntnias 
der Erscheinungen datirt erst von der gegenwärtigen Epoche. 

Im Allgemeinen beschränkt man die Zahl der Vocale aaf 
fünf, sechs oder sieben; es sind dies so natürliche Typen, 
dass man sie in fast allen Idiomen findet. Ausserdem kommen 
auch Zwischenstufen und Combinationen zum Vorschein und 
zwar ohne Mühe, indem die Mundhöhle gar sehr die Fähigkeit 
besitzt, die Dispositionen zu verändern. Es giebt auch Nasen- 
laute, deren die französische Sprache einen verzweifelten Reich- 
thum besitzt, welche durch die Senkung des Gaumensegels 
entotehen.**) Nichts steht entgegen , sagt der berühmte Ox- 
forder Linguist Max Müller, dass die Sprache ganz aus Vocalen 
zusammengesetzt werde ; ***) die Dialecte von Polynesen geben 
davon gewissermaassen ein Beispiel , darauf gründet sich die 
Annahme, dass das primitive Wort wenig articulirt gewesen 
sei ; aber die Philologen vereinigen sich gegenwärtig dahin, ia 
jenen armseligen Idiomen eine bei den Völkern , welche nicht 
Lust haben, die Töne viel zu wechseln , eingetretene Degene- 
rirung zu erkennen ; eine allzu nachlissige Art des Sprechens 
führte zur Aufgebung des Gebrauches der Consonanten, welche 
ursprünglich angewendet worden waren. 

In der Mehrzahl der Sprachen giebt es mehr oder weniger 
harte Aspirationen. Gering an Zahl und ziemlich schwach im 
Französischen, sind sie hiufig und ziemlich stark in der deut- 
schen Sprache, besonders energisch aber im Arabischen.!) 
Die Aspiration bedarf der Mitwirkung der Stimmritze ; einen 
Augenblick lang verkleinert sich die Oeffnung , in Folge dieses 
Hindernisses stockt die Luft und indem sie durch eine enge 
Spalte strömt, ergiebt sich das Geräusch des Anstreifens an die 
Stimmbänder. Zu gleicher Zeit hebt sich der ganze Kehlkopf ; 
die Waogen und das Gaumensegel zittern. Die Aspiration, 
welche in den europäischen Sprachen stumm ist, wird zuwei- 
len tönend in den semitischen Sprachen, ff) Die Kehllaute der 
Araber waren der Gegenstand ernster Discussionen unter- den 
Linguisten ; doch Czermak machte den Controversen ein Ende. 
Der gelehrte Physiologe traf auf der Reise einen Araber und 
benutzte die Gelegenheit, mit dem Kehlkopfspiegel das Organ 
zu untersuchen, welches eine tönende Aspiration hervorza- 
bringen im Stande war. Alles war sofort erklärt ; während sich 
der Kehldeckel senkt, drücken sich die Stimmbänder an einan- 
der; bei völlig geschlossener Oeffnung bringt der gegen die 
Höhlung stossende Luftstrom eine Vibration unter dem Kehl- 
deckel in der Kehlkopfspalte hervor. 



*} Wenn man die Vocale a, e, • ausspricht, so verkttrzi sich der 
Durchmesser der Schlund- und Mundhöhle, und derQaerdnrchmes- 
ser erweitert sich ; gerade das Gegentheil tritt ein hei den Vocalen 
0, u und ü. 

**) in, an, <m, «m. 

***) Lschires <m the Sdenee of la/nguag«. London 4864. 
f) Die AspiratioD, der tfirüm «per der Oriecben, wird im 
Fraozösischeo durch das h atpir4 aosgedrttckt. 
ff) Es ist dies das tOn der Araber. 

(FortseUong folgt.) 
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Anzeigen und Benrtheilnngen. 
Compositionen fflr Pianoforte. 
Jeta LmIi Nictdie. Sechs PhutaslMticke für das Pianoforte. 
Op. 6. Zwei Hefte. Leipzig , Breitkopf und Uärtel. 
Pr. 6 M. 

BADdenken an Robert Schumannc heissts an der Spitze des 
Titels. »Nach Scbttmaon« oder »k la Scbumaon« fügen wir hinzu. 
Damit ist Alles gesagt, Lob und Tadel ausgesprochen. Oder 
sollte man es etwa nicht loben , wenn Jemand seiner Vereh- 
rung für den so früh dahin geschiedenen Meister Ausdruck 
glebt? Und sollte man es andererseits nicht für bedenklich 
halten, wenn ein Meister nachgeahmt wird ? Man darf wohl im 
Geiste eines solchen schreiben, ihn aber nicht eigentlich copi- 
ren, Nutzen erwächst der Kunst daraus nicht. Wir haben eine 
ansehnliche Reihe tüchtiger Musiker , in deren Compositionen 
sich der Einfluss Schumann's mehr oder weniger nachweisen 
lässt, aber sie geben immer auch Eignes , das nach dem plus 
oder minus ihrer Erfindungsgabe nach und nach in den Vorder- 
grund tritt , so dass das Vorbild vielfach kaum noch durch- 
schimmert. Weicher schaffende Künstler möchte auch von sich 
sagen oder hat je von sich gesagt, er habe von vornherein sich 
auf sich selbst gestellt? Musste er nicht lernen und studiren an 
anerkannten Meislern? Bei jedem Kunstproduct kommt es vor 
allem auf das Maass von Eigenartigkeit an, das sich in ihm zeigt 
und danach zunächst wird sein Werth und das Talent des 
Autors bemessen. Die Technik steht in zweiter Linie und ihre 
Aneignung ist zum grossen Theil wenigstens Sache gewissen- 
haften Fleisses. Wenn nun in den Werken junger Künstler 
Eigenartigkeit fehlt oder nur in einem Minimum vorhanden ist, 
so wollen wir sie deshalb nicht ohne weiteres ablehnen, zumal 
wenn sich, wie in voriiegendem Werke, nach Seite der Tech- 
nik Gestaltungstalent offenbart; lassen wir sie ruhig ihres 
Weges ziehen und warten wir ab, ob und wie sich die Auto- 
ren weiter entwickein. Und so wollen wirs auch mit Herrn 
Nicod^ halten. Hoffentlich giebt er uns noch Gelegenheit, recht 
viel Schönes über ihn sagen zu können. Sein Werk ist, um das 
noch zu erwähnen, Frau Dr. Clara Schumann gewidmet. 
Ulis iaan. 4 Phutuletticke für das Pianoforte. Op. 2. 
Leipzig, Breitkopf und Hartel. Pr. M. 4. 50. 

Wir nehmen die Phantasiestücke als das, was sie sind : als 
gut gemeinte musikalische Privatäusserungen eines tüchtigen 
Cla Vierspielers, werth jedoch, weiteren Kreisen mitgetheilt zu 
werden. Begeistern werden sie gerade nicht, aber als anstän- 
dige Conversationsstücke erfüllen sie ihren Zweck , nur wün- 
schen wir , sie modulirten ruhiger , und der Componist hätte 
hier und da den Fingern weniger treu nachgeschrieben. Aber 
das virtuose Element sollte auch wohl genügend vertreten sein. 
An harmonischen Härten , die man bei den Compositionen der 
Spieler neuesten Stils ja immer mit in Kauf nehmen muss, fehlt 
es auch hier nicht, doch sind sie gerade nicht von der schlimm- 
sten Sorte. Wie schon angedeutet , werden die Stücke , von 
einem gut geschulten Spieler wie z. fi. dem Componisten 
selbst mit Geschmack vorgetragen, nicht nur bei Fräulein Elisa- 
beth Mahr, der sie gewidmet sind, sondern auch bei anderen 
Leuten Anklang finden. Sollte der Componist wünschen, dass 
sie als ganz besondere Herzensergiessungen betrachtet werden, 
so sei ihm unsererseits die Erfüllung dieses Wunsches im vor- 
aus zugesichert. Die Ueberschriften der vier Stücke lauten der 
Reihe nach : Sehnsucht — Ohne Rast und Ruh — Nacht- 
gesang — Gefunden. 

WUliaa I. SherwMd. CapriccU für das Pianoforte. Op. 4. 
Leipzig, Breitkopf und Hsirtel. Pr. 2 M. 

Der Capriccio-Charakter ist im Ganzen gewahrt. Der an- 
gehende Componist weiss nur mit seinen Motiven noch nicht 
haushälterisch umzugehen. Er häuft zu viel und dadurch ent- 



stehen Längen, die der Wirkung des Stücks Eintrag thun. Auch 
Beseitigung einiger nichtssagender Stellen zum Theil mit zwei- 
felhafter harmonischer Unterlage, wie z. B. auf S. 4 und 10, 
wäre wünschenswerth gewesen. Die Motive selbst sind meist 
ansprechend, der Ciaviersatz ist modern im guten Sinn. Etwas 
Besonderes sagt uns der Verfasser nicht, wir veriangens einst- 
weilen auch nicht von ihm ; wenn er sich nur als soliden Mu- 
siker zeigt. Und dass er das immer mehr thun wird, dazu ist, 
nach dem Capriccio zu schliessen , gegründete Hoffnung vor- 
handen. 

Ce«rg Leitert. irei Sticke für Pianoforte. Op. 38. Leipzig, 
Breitkopf und Härtel. Pr. M. i. 50. 
Nr. \ . Gavotte. Als solche wenig charakteristisch, nur der 
zum Theil canonisch gehaltene Mittelsatz kann an sie erinnern, 
der erste Theil ist mehr Marsch. Das Ganze ziemlich reizlos. 
Länge: zwei Seiten. Nr. i. »Verlorener Klang« mit vier Rei- 
hen Motto von Hermann Rollet. »Im Volkston«, wie bemerkt 
ist. Es ist ein eine Seite langes Lied , dessen erster Theil den 
Volkston wohl trifft , während der zweite Theil nichts weniger 
als volkstöuig ist und modulirt. Recht ungeschickt klingts vom 
zweiten zum dritten Takt mit A-moll unten und C-dur oben. 
Warum hier nicht entschieden C-dur? Die sonderbare Stelle 
kehrt zweimal wieder. Nr. 3. »Liebesgesang« , ebenfalls mit 
vierreihigem Motto von Fr. Rückert. Länge : drei Seiten. Das 
Beste an dem Stück ist — das Rückert'sche Motto. 

Ladwig fimberger. TuaMtelle für das Pianoforte. Op. 45. 
Leipzig, Breitkopf und Hsirtel. Pr. M. 4. 75. 
Viel Erfindung ist nicht in dem Tanz , auch vermisst man 
das nationale Colorit, Leidenschaft und einen gewissen Höhe- 
punkt in ihm, es verläuft fast zu glatt. Aber das Stück ist solid 
und in gutem Ciaviersatz geschrieben , macht keinerlei beson- 
dere Prätensionen und so mag es der Bescheidenheit wegen, 
mit der es auftritt, den Clavierspielero empfohlen sein. Auf 
einige Minuten wird es ihnen immer Vergnügen machen können. 

F. Wrede. iMpraapU für das Pianoforte. Op. 6. Leipzig, 
Breitkopf und HSrtcl. Pr. M. 4. 25. 
Ein harmloses kleines Stückchen, das im Stande ist , sich 
Freunde zu erwerben unter denen, die es lieben, ohne grosse 
Mühe mittelst ihrer zehn Finger eine angenehme Klangwirkung 
hervorzubringen. Freidank, 



Von dem 
Kataldg des Musikalien-Verlags von J. RieteivBIedenuuui in 

Leipzig und Winterthur 
ist ein sweiter Nachtrag erschienen , welcher die Zeit von 
Januar 1872 bis Juni 4 876 umfasst. (24 Seiten in 8^) 
Derselbe führt Werke auf von allen Gattungen der Compo- 
sition , welche in dem genannten Zeiträume durch die Firma 
verlegt sind. Fast alle früheren Meister, deren Werke gegen- 
wärtig noch zur Aufführung kommen, sind hier zu finden, 
namentlich die bekannten grossen Namen , und neben ihnen 
viele der beliebtesten und gediegensten neueren Componislen. 
Von den älteren Tonsetzern ist es Händel , welcher durch die 
schöne Ausgabe der Ciavierauszüge , Chorstimmen und Text- 
bücher seiner Oratorien in diesem Katalog den grössten Raum 
einnimmt, und von den neueren Brahms mit den bekannten 
und weit verbreiteten Liedern und Romanzen ; aber auch Räch, 
Beethoven , Haydn , Mozart , Schubert , Schumann , und von 
lebenden Componisten Schulz-Reuthen, Blomberg, Grieg, Hiller, 
Grimm, S. de Lange, Bargiel , v. Holstein, Dietrich u. a. m. 
sind vertreten. Der Katalog kann daher Allen empfohlen wer- 
den, weil in demselben alle Gattungen der Kunst durch werth- 
voUe Werke repräsentirt sind, in denen also Jeder etwas finden 
wird, was seinen Wünschen entspricht. 
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ANZEIGEB. 



[461] 



Neue Musikalien. 



Veriag von Breitkopf A^ BJLrtel in Leipiig. 

CnMB«r. Sm Htllfe aas Lobengrin too R i cha rd W« goe r in Form 
einer leichten Phantasie, für das Pfte. bearbeitet 
Aasgabe in a Binden. M. 4. 75. 
Bmokey B^ Itiatllt ponr le Piano ä qnatra mains, snr las 5 notes 

de la gamme. M . 4. SS. 
I^ttlM-Knub liMlillig vorzüglicher Lieder nnd Gesinge fttr 
1 weibliche Stimmen mit Begleitung des Pfte. 
Nr. 7. %U», Niels W., Op. 9, Nr. S. Mein Hers ist im Hoch- 
land. »Mein Hers Ist im Hochland«. M. — . 5». 

- 8. Op. », Nr. 4. SchQtUsches Wiegenlied. iSchlaf 

Söhnchen 1« M. — . 50. 

- 9. Op. 9, Nr. <. Haidenröslein. »Sah ein Knab' ein 

Röslein stehn«. M. — . 50. 

- 40. Itoln«cfce, C, Op. 41, Nr. 4. Winter. »Die Erde steht ver^ 

schwiegen«. M. 4. ~. 

- 44. LetchttliU, Theodor, Sehnsacht. »Der Tag wird trttb und 

trttber«. M. 4. — . 

- 41. Jadatsthn, 8., Op. 56, Nr. 4. Volkslied. »Am Himmel ist 

kein Stern«. M. — . 60. 
Olmok» J. G. J*t Aloatto. Trag6die-Op4ra en trois actes. (Mit deat- 
schem, franz. u. iUlienischem Texte.} Partitur geb. n. M. 71. — . 
HajiH, J., MnaUm fttr Pfte. u. Violine. Fttr Pfte. u. Vcell. über- 
tragen von Friedrich Grtttimacher. 
Nr. 7. Fdor. M. 5. 76. 
HerMfenberry H* t., Op. ll. 4 Itttmtt. Gedichte von J. v. 
Eichendorf f, fttr ,vier Singstimmen mit Begleitung des Pfte. 
Partitor und Stimmen. M. 6. — . 
HoteAUi, 9*9 Op. S5. Belgfll. n«btlkb«r Zig. TaulM. 5 Cha- 
rakterstücke für das Pfte. zu vier Binden. M. 5. 16. 
JftdMMkB, 8^ Op. 47. lertMte Nr. 5 Adar fttr Orchester. I. In- 
trodazlone in tempo di marcia. II. Cavatlna ed Intermezzo. 
III. Scherzo a Capriccio. IV. Finale. 
Partitur M. 41. — . 
Orchesterstimmen M. 48. — . 
"LiMbye, H* G., PhiatialeB und Feftelmht fttr das Pianoforte. 4. 

Retkcart n.M. 5.—. 
Mauy L., Op. 1. Nr. 5. laobtgeüBg. Phantasiestück f. Orchester. 
Partitur M. 1. — . 
Orchesterstiromen M. 5. 75. 
Heister, Unsere« Band 9. liMBiling auserlesener Werke fttr das 

Pfte. von Fr. Chopin, gr. 8. Reth cart n. M. 5. — . 
HendelSMAn Bartheldy, F., auitette für Pfte., Violine, Viola u. 
Vcell. Arr. für das Pfte. zu 4 Binden von Fr. B rissler. 
Nr. 5. Op. 5. Hmoll. M. 9. >-. 

Op. 64. Musik zu Shakespeares Sommemachtstraum. 

Daraus einzeln fttr das Pianoforte arrangirt: 
Iif«Rllir5€h. M. — . 60. 

liod nd Ober der Ufei. M. 4. is. 
Rii Till fti Rtpeli. M. — . 50. 
Seblisicbtr der Uta. m. 4. — . 
SlBBtUsbe Lieder nd Geillge fttr eine Singstimme mit Be- 
gleitung des Pfte. Für das Pfte. zu 4Bdn. übertragen von B. Gra- 
mer und F. L. Schubert. 4. Rethcart n. M. 9.—. 

turtette für l Violinen, Viola und Violoncell. Partitur 8. 

Reth cart n. M. 9. — . 
ROntgen, Jnl«, Op. 9. Tesksiisehe Rispetti ffUr Solostimmen und 

Pianoforte. M. 40. — . 
STMidsen, J« H*. Op. 5. Oetett f. 4 Vlnen, l Bratschen u. 1 Vcelle. 

Arr. für das Pfte. zu 4 Händen von Fr. flermann. M. 7. — 
Tegel, Merits, Op. 17. 3 SoiAtiiei fttr das Pfte. componirt und zu- 
nächst zum Gebrauch beim Unterricht bestimmt. 
Nr. 4. Fdur. Nr. 1. Cdur. Nr. B. Ddor. ä M. 1. — . 

[465] Soeben erschien : 

Zweiter Neehtreg zum Yerligseatilegy die seit Januar 4871 bis 

Juni 4876 ausgegebenen Verlagswerke umfassend. 
Haipteitlleg und erster Naehtrsg stehen gleichfalls zur Ver- 
fügung. 

Ich bitte zu verlangen. 
Leipzig und Winterthur im September 4876. 

J. JUeter-Biedemumn. 



[464] In meinem Verlage ist erschienen : 

TRIO 

fOr Pianoforto, Violino und Violonceii 

von 

Josöf Bfaeinberger. 

Op, 8^. ]> moll. Preis S. 11. CSO 

Leipz ig. C. F. W. Siegers MusikhsAdlong. 



[465] In nnserm Verlage erschien soeben : 

9m M« Vtatai 

fÄr Soli» Olior und Orcliestei* 

componirt von 

^exn^, ^opffex. 

Dieses umfangreichere Werk, aU der im vorigen Jahre erschie- 
nene und so glänzend aufgenommene ^yPhnne«« ist leichter auaso- 
ftthren, frisch und melodisch in derErBndnng, ohne irgend welchen 
Bang zur Grübelei oder zu wüstem Pathos componirt, durchsichtig 
und klar in schönster Formvollendung gearbeitet und geistvoll instm- 
mentirt. 

Wir übersenden das Werk gern zur Ansicht 

Berlin, Schletinfler^s che Bach- und Musikhandlang. 

[466] Neuer Verlag von Breitkopf ft Hirtel in Leipzig. 

Unsere Meistere 

Sammlung auserlesener Werke fOr das Pianoforte. 

!• Haie. gr. 8. Elegant cartonnirt in Oanninglaei. Pr. k 1 laik. 

Baeb, Riedel, Haydn, Mezari, Beethevea, Weber, Seboberl, 

■aadeltteha, Chepia, Sehamaaa. 

Bereits ausgmben: 

Band L Johann iftbaatian Maelu (No. i~38.) 100 S. 

- V. Lndwlir Tan Beetheven. (No. 1—13.) 96 S. 

- IX. Fr. Chopin. (No. 1—24.) 90 8. 

Die kleine gewählte Pianofortebibliothek »Unaen Meisten 
bietet in schmucker Ausstattunj; zu billigem Preise die sohönaten 
nonrorH«»« »«««»...«^ten Werke unserer groasen 
I versehen von CarlRei- 
Binnen Jahreafrist wird die 



und zum Claviervortrage geeignetsten 
Meister, revidirt und mit Fingersatz i 
necke. (Bd. n von Fr. Britsler.) Bi 
Bibliothek abgeschlossen vorliegen. 



[*•'] Neuer Verlag von 

J. Mieter 'BiedemuMnn in Leipzig nnd Winlerlhur. 
Brahms, Joliannes, Op. 33. Magelone RomanzM. Aos- 

gabe für tiefe Stimme mit deutschem und eogliechem Teit. 

fleft 3, 4, 5 ä 3 M. 

Brahmsy Jokannes, Op. 43. No. i^ Von ewiger Liebe. 

Ausgabe für h ö bere Stimme mit deutschem und eoglischem 
Text. 4M. 40 Pf. 

Braknuiy Jokannes, Op. 43. No. t^ Die Matnaclit. Aus- 
gabe für höhere Stimme mit deutschem nnd eoglischem 
Text. 4 M. 

Früher erschienen : 

Brakme, Jokannee, Op. 3J. No. 9^ Wie biet du meine 
Königin. Für tiefere Stimme mit deutschem und eng- 
lischem Text. 4 M. 

Brakme, Jokannes, Op. 33. Magelone Romanzen. Aus- 
gabe für tiefe Stimme mit deutschem uud englischem Text 
Heft 4, 9 ä 3 M. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipiig und Winterthur. — Druci von Breitkopf d Härtel in Leipiig. 
Expedition: Lelpslgy Querstrasse 4 6. — Redaction: Bergedorf bei Hamburg. 
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Musikalische Zeitung. 

Verantwortlicher Redacteur : Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 27. September 1876. 



Nr. 39. XL Jahrgang. 

Inhalt: Ueber dM Gulr-Komm, eina chinesische vierstimmige Laate, und über chinesische Musik. (Fortsetzung.) — Die Stimme bei dem 
Menschen und bei den Thieren. (FortseUuog.) ~ Anzeigen und Beurtheiinngen (Ausgaben älterer WerlLe [Ballet-Musik von J. C. 
von Gluck, herausgegeben von Carl Reinecke (Scbluss.)]. FUr Pianoforte fCompositionen von Paul Geisler, Ignace Krzyzanowski 
und Henri Stiehl]. Für Violoncell mit Pianoforte [Carl Grimm Op. 9%]). — Anzeiger. 

-^ ..— 

Anffordernng zur Snbscription. 

Mit dieser Nummer schliesst das dritte Quartal der Allgemeinen Musikalischen Zeitung. 
Ich ersuche die geehrten Abonnenten, die nicht schon auf den ganzen Jahrgang abonnirt haben, ihi^ 
Bestellungen auf das viertte Quartal rechtzeitig anheben zu wollen. J. Rieter-Biedermann. 



Veber das Oat-Komm, 

eine chinesische Yiersaitige Laute, und «her chinesische 
Musik 

von 
Prof. Dr. TM Sdufhtatt. 

(Fortsetzung.) 

Ehe wir die Scala näher betrachten, wollen wir zuerst ver- 
suchen, die Stimmung der einzelnen Saiten zu un- 
tersuchen. 

Vorerst muss ich nochmal erinneru, dass die Saiten unseres 
Gut'Komm von Rohseide gedreht sind. Die Seide spielt bei deo 
Chinesen in musikalischer Beziehung eine wichtige Rolle. 

Für die Chinesen ist das , was wir die QualitSt des Tones 
nenuen, bei ihren musikalischen Anschauungen und speculativ- 
myslischen Gefühlen eigentlich die hervorragendste Seite der 
Musik. Sie sagen : Jeder Körper in der Natur besitzt nach 
seiner eigenthümlichen Orgaoisation eine besondere Qualität 
des Tones, von welcher die Wirkung- desselben auf das Ge- 
müth abhänge . Sowie mao das magische Farbenspiel der Edel- 
steine gerade als die Wesenheit dieser Edelsteine betrachtete 
und deshalb einem jeden Edelsteine nach seinem Aussehen 
eine besondere magische und medicinische Kraft zuschrieb, s6 
schreiben die Chinesen jedem zum Klangwerkzeuge verwend- 
baren NatnrkÖrper eine von jedem andern verschiedeoe Wir- 
kung auf das Gemüth zu. 

In dieser Beziehung theilen sie die Naturkörper, welche sie 
zu musikalischen lostrumenleo ven^enden, in acht Cla.ssen : 

Die erste Classe nimmt das Metall ein, 

die f ^ Clas.se Debmeo die Steine, 

die 3^ - nimmt die Seide, 

die 4^ - das Bambusrohr, 

die 5^ - der Flascheokürbis, 

die 6^ - der halbverglaste Thon, 

die 7^ - nehmen die Thierfelle ein, 

die 8^ - füllt das Holz aus. 

Auch nosere neueste Instrumentirung scheint endlich ali- 
mältg in ihrer Art auf dieselbe Gefühlsrichtung hinzuarbeiten, 
XI. 



in welcher sich die Chinesen schon seit Jahrtausenden heimisch 
fanden. 

Die Metalle siod durch die Unzahl unserer Metallblasinstru- 
mente vertreten ; auch durch Schmied- Ambose. In der Stein- 
harmonika ist der Stein vertreten. 

Man hat auch früher sogar kleine Orgeln z. B. aus Ala- 
baster gemacht. 

Die Seide ist z. B. in den tiefsten Saiten unserer Guitarre 
vertreten. 

Das Bambusrohr liefert die Blättcheu für die verschiedenen 
Clarinetteu, Hoboen etc. , auch sind unsere Flöten durch den 
Bambus repräsentirt. 

Der Flaschenkürbis ist als Schallbecher des englischen 
Homs vertreten. 

Der verglaste Thon als Porzellan wird als Glocke gebraucht. 

Ohne Thierfelle hätten wir gar keine Pauken, und das Holz 
ist natürlich in unserem Saitenquartette, in Holzblasinstrumenten, 
Orgeln, neben allen anderen Materialien vorherrschend vertreten, 
und in der That, wenn in einem modernen Orchester forüsHmo 
alle diese verschiedenen musikalischen Materialien zusammen 
blasen , pauken , trompeten , pfeifen , heulen — wobei auch 
eine nur einigermaaasen reine Stimmung zur Unmöglichkeit 
wird, so kann für das geübteste Ohr auch da nur die Qualität 
des Tongewirres von irgend einer Wirkung sein. 

Es ist die Seide, welche bei den Chinesen in masikalisoher 
Beziehung in sehr hoher Achtung steht, und es geht die Sage, 
dass die Chinesen ihre Seide schon zu Saiten zusammengedreht 
hatteo , ehe sie noch die Kunst erfunden , dieselbe zu Stoffen 
zu verweben. Ein paar Jahrtausende vor der christlichen Zeit- 
rechnung waren die Chinesen bereits mit dem Schiesspulver, 
dem Porzellan, dem Neusilber (Pak-fong) , dem Compass, so 
auch mit der Theilung der Octave in IS Halbtöne vertraut. 
Die Sage lässt den Kaiser Hoaog-ty ca. S657 vor Christus einem 
seioer Hofherren Lyng-Iü den Auftrag ertheilen, die damals 
übliche Musik wissenschaftlich zu begründen. Er bediente sich 
dazu der natüriichen Röhren des Bambusrohres, des Riesen 
unter den Gräsern, das sogar oft undurchdringliche Wälder 
büdet. Der hohe hohle vollkommene cylindrische elastische 
Halm, dessen Höhlung wie bei unsereo Gräsern nur durch von 
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einander entfernte Knoten unterbrochen ist, bildete das geeig- 
neteste Material lu seinen akustischen Experimenten. Wenn 
man den Halm zwischen zwei Knoten abschneidet, erhtU man 
eine offene, wenn man ihn dicht unter dem Knoten abschneidet, 
erhtit man eine gedeckte Pfeife. 

Da die Bambusrohren, welche Lyng-IQ zu seinen Versuchen 
benutzte, im VerhUtnisoe ihres Durchmessers sehr lang waren, 
so überbliesen sie sich sehr leicht. Die Chinesen benutzen noch 
gegenwärtig eine solche Pfeife, Yo genannt , welche sich sehr 
leicht oberbläst , bei gelindem Anblasen den Grundton f, bei 
etwas stärkerem die Quinte e hören lässt. Auch unsere Ka- 
meeltreiber bedienten sich früher solcher Pfeifen, die nur drei 
Löcher besessen, aber wenigstens zur Hervorbringung von 1 8 
Scalatönen dienten. 

Lyng-lü blieb bei dieser Quintenreihe nicht stehen; er 
fand bald die Octave seines Grundtones und zuletzt, dass sich 
die OctsTO auf diese Weise in zwölf Theile oder sogenannte 
Halbtöne theilen Hess. Man nannte diese 4 S Halbtöne Lü, ein 
Wort, das Princip, Gesetz, Maass bedeutet. Man maass genau 
ihre Länge, Weite , ja ihre Capacilät, und diese 4 S Lüt, unter 
welchen man auch die diese Halbtöne gebenden Bambusröhren 
begreif! , bildeten und bilden noch immer die Grundlage , aus 
welcher die alten und modernen Chinesen ihre musikalischen 
Scalen bildeten. 

Die Namen dieser \%Lü wurden eigentlich nach den 1 9 Lu- 
nationen des Jahres benannt und auch mit den I S Stunden des 
Tages in Verbindung gebracht. Hoang-Tchoung »gelbe 
Glocke«, als Grundtonerzeuger der übrigen Li«, wird dem 
4 4 . Mondeswecbsel zugetheilt , denn hier tritt das Winter- 
solstitium ein, der Anfang des astronomischen Jahres. Die 
gelbe Farbe ist die erste oder Haoptfarbe der Chinesen. Der 
zweite Lü , Ta-lü , gehört dem 4 S . Mondeswechsel an uud 
der Stunde 4 — I ; der dritte Lü, Tay-ttou, gehört dem 
Monde an, der das Civiljahr beginnt. Der Name bedeutet 
grosse Gleichheit und gehört der Stunde 3 — i. 

Kia-tchoung t ein Wort, das die auf beiden Seiten zu- 
sammengepresste Glocke bedeutet, gehört der zweiten Lunation 
an ; so geht es fort durch Kou-si, Tchoung-lÜ, Jui-pin (kleiner 
halber Ton, bedeutet »wenig brauchbare), Lin-tehoung, 
Y-tse (Scblachtmesser) , Nan-lü, Ou-y bis zum grossen Halb- 
tone des ersten Tetrachordes Yng-tchoung (Erwartungsglocke) . 

Die älteste Tonleiter der Chinesen wird aus einer Reihe 
solcher Quinten gebildet f c g d a, welche durch Reduction 

aneinander gereiht die Scale f g a c d geben. 

Die alten Chinesen haben hier mit der Quinte a aufgehört, 
weil die nächste Quinte e einen grossen Halblon zu f gebildet 
haben würde, den die alten Chinesen wie den kleinen Ualbton 
immer mit grösster Sorgfalt vermieden. 

So läset sich aus der Entstehung dieser Tonleiter auch zu- 
gleich ersehen , weshalb diese älteste Tonleiter der Chinesen 
wie die der alten SchotUänder keine Quart enthält ; denn die 
Quart erscheint erst bei der elften Quinte und ist da im Ver- 
gleich zu unserer reinen Quinte zu hoch, mehr h als 6. Auch 
ungeübtere Sänger nehmen sehr leicht beim aufwärtssteigenden 
Laufe die Quarte als Naturquarte. 

Die Chinesen wussten die beiden halben Töne, den grossen 
h c und den kleinen ffU, die bei der Fortsetzung ihrer Quinten- 
folge entstanden , recht gut von einander zu unterscheiden ; 
denn wenn sie quintenweise fortschritten, bis die Octave durch 
zwölf Töne ausgefüllt war, so erhielten sie fegdaehfiMcii 
gis dii o», also geordnet : ffisggisaaishccisddise. 

Um nun diese Tonverhältnisse in Zahlen auszudrücken, 
wählte man eine geometrische Progression , deren Quotient 3 
ist. Man erhält natürlich dadurch keine directe Quintenfolge, 
sondern die Duodecime — die Octave der Quinte ; ein Ver- 



fahren, das übrigens in dieser Beziehung dieselben Verhilt- 
nisse liefert, durch Reduction der Daodecimen oder Verdoppe- 
lung des Grundtons. Man wählte diesen Quotient symbolisch. 
Hoai-nan-tM^, 4 05 Jahre v. Chr., sagt : »Himmel und Erde bil- 
den das, was wir im Allgemeinen die Zeiten nennen ; d rei Mond- 
wechsel machen eine Jahreszeit.« 

Deshalb machte man bei der grossen Feier zu Ehren der 
Ahnen die Ceremonien nach dieser Zahl : man brachte drei 
Opfer, man beweinte die Vorfahren dreimal. Die alten 
Armeen, wenn sie auch noch so^ross waren, bestanden immer 
aus drei grossen Corps u. s. w. Der gelehrte Prinz Tsai-yu 
um 4 596 bestimmte zuerst die Länge der 4 9 L«i in Zet nthei- 
len des gewöhnlichen chinesischen Fusses und stellte dann 
drei Octaven her, die tiefe, die natürliche und die hohe, aus 
36 Bambusröhren, von welchen die tiefste 504 Mm. bei einem 
Durchmesser von 4 7,6 Mm. , die höchste 65,59 Mm. bei einem 
inneren Durchmesser von 6,3 Mm. lang war. Das mittlere, 
oder nach der Sprache der Chinesen , das natüriiche Hoang- 
tchoung ist bei einem inneren Durchmessec von 8,9 Mm. 
S5S Mm. lang. Die Scale beginnt nach der Länge dieser Röh- 
ren mit dem kleinen e unserer Scale, das a zu 570 Vibrationen 

und endet mit dem e. Man siebt, die Chinesen wie überhaupt 
alle orientalischen Völker lieben die tiefen Töne so wenig als 
die dunkehl Farben. Allein die späteren Chinesen setzten auch 
den Umfang dieser Scale nach unten und oben noch bedeu- 
tend herab. 

Die Chinesen benutzen diese ihre Tonleiter gerade so, wie 
sie die Griechen und Lateiner in ihrer Kinshenmelodie benutz- 
ten. Sie nehmen nämlich jeden Ton ihrer Octave als Grundton 
zu einer neuen Scale an, welche Operation sie mit dem Namen 
Modulation bezeichnen , da jeder Ton ihrer siebentönigen 
Scale zwölfmal einen neuen Platz in jeder neuen Scale erhält. 
Sie erhielten da 94 sogenannte Modulationen und bemerkten 
dabei sehr bald, dass mit ihrer Scala aus reinen Quinten nicht 
jeder ihrer 4 2 Töne als Grundton eine richtige der Urscala 
conforme Scala zu erzeugen vermochte. 

Das Ohr und die Präzis halfen sich sehr leicht ; allein die 
Theoretiker wollten eine Scale wissenschafUich begründet 
haben. Neben mehreren anderen Ursachen gelangten sie da- 
hin, ihre Lü durch einen Quintencirkel und nach einer zwei- 
ten Weise rückwärts durch einen Quartencirkel zu erzeugen : 
f c g d a e b 
b e a d g c f. 

Da bekanntlich die zwölfte Quinte um ein ditonisches 
Komma zu hoch wird , im Quartencirkel dagegen die 4t. Quarte 
um ein ditonisches Komma zu tief erscheint, so glichen 
sich beide Reihen aus und sie erhielten Intervalle , die sie als 
richtig in ihrer Octevenscala benutzen können. 

Dass die Octave das erste Intervall war , das die Chinesen 
bestimmten, haben wir schon anfangs bemerkt, und dass man 
sich bemühte, die übrigen ScalatÖne zwischen die richtige 
Octavengrenze hineinzufügen, beweist ihr Fortschreiten im 
Quintencirkel so lange, bis sie in ihre Octave 4 1 Halbtdne ein- 
schalten konnten, aus welchen sie sich ihre diatonischen und 
chromatischen ScalatÖne innerhalb einer Octave bildeten. Die 
der ältesten Scala fehlenden zwei Halbtöne , die zwei grossen 
(und auch der kleine halbe Ton) , wurden den Chinesen nun zu 
Hilfstönen ', indem sie erklärten , die beiden Halbtöne dienten 
blos dazu, um die Töne innerhalb einer Octave an einander zu 
binden. So erhielten sie innerhalb einer Octeve eine Tonleiter, 
die aus dem, was sie sieben Principien nennen , zusammenge- 
setzt ist, nämlich aus ihren fünf eigentlichen Tönen und den 
zwei Hilfstönen. 

Die alten Chinesen hatten ihre 4 1 Lü durch die besprochene 
Folge der Quinten, deren jede einen bestimmten Namen be- 
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kam, erbalteii and sie durch Redoction zu ihrer halbtönigen 
Scala aneinander gereiht. Bei den neuen Chinesen hatte sich 
die Kenntniss der Principien , nach welchen die alte Scala ge- 
bildet war , beinahe gänzlich verloren , und sie wendeten die 
Namen, welche die alten Chinesen den aufeinander folgenden 
Quinten gegeben hatten, nun auf die aneinander gereihten 
Halbtöne an , wodurch nun eine von der alten verschie- 
dene neue Nomenclatur entstand. Deshalb wurde auch die 
Erzeugung ihrer eigentlichen fünf Scalentöne von den neuen 
Chinesen auf eine neue von der allen Methode abweichende 
Weise vorgenommen. Sie schritten nimlich durch so viele 
Halbtöne, bis sie glaubten, ihren Ganzton oder eigentlich den 
von ihnen einfach genannten Ton erhalten zu haben. So schrit- 
ten sie z. B., um vom f zur Quinte c zu gelangen, durch fU g 
gis a ttis h, bis sie zum e gelangten ; sie erhielten dadurch eine 
zu grosse Zahl von Zwischentonen, and schon die erste Quinte 
für ihre daraus abzuleitende Octave wurde zu hoch. 

Da bei den modernen Chinesen das Princip, nach welchem 
die alte Scala gebildet wurde , verloren ging, erhielten auch 
die Töne der Scala, welche den 1 2 Lü entsprechen, ihre neuen 
Namen. 

Der Name der ersten Bambuspfeife der f S Lü war bekannt- 
lich Hoang-tehoung (gelbe Glocke). Das Wort tchotmg be- 
deutet nämlich Glocke, und da die gelbe Farbe die erste und 
Hauptfarbe in der Farbenreihe der Chinesen ist, so erhielt auch 
die Basis aller übrigen Töne symbolisch den Namen »gelbe 
Glocke«. Der Ton dieser Pfeife, der dem Lü entsprach, hiess 
J^ottfi^;, wörtlich Kaiserpalast. In der neueren Sprache trat an 
die Stelle des Koung der Name Ho, mit welchem man früher 
den siebenten Tön der Tonleiter, ihren kleinen halben Ton be- 
zeichnet hatte, als Ueberföhrer zum Ganztone. Später rückte 
man dies Ho noch um eine ganze kleine Terz tiefer und be- 
nutzte es als Ueberführer zum grossen halben Tone , wie wir 
dies in nachstehender Tabelle sehen. 
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Auch die Octave des Ho hiess nicht mehr wie in der alten 
Scala Ho, sondern Ueou, die gleiche Benennung der Octave, 
begann erst bei dem entsprechenden Grundton ihrer Tonleiter, 
dem f, so dass die tiefsten zwei Töne ä e gleichsam blos als 
Einleitung zu ihrer eigentlichen Octavengattung dienen. 



Wir müssen , ehe wir die Scala unseres GtU-Komm noch 
mit dieser Scala vergleichen, zuerst die Stimmung des 
Gut-Komm selbst untersuchen. 

Die vier Saiten unseres Gut-Komm bestehen, wie wir schon 
bemerkt, aus gedrehten Rohseidefäden. 

Die tiefste Saite hat 0,8 Mm. im Durchmesser, die nächst 
folgenden zweite und dritte sind jede 0,5 Mm. dick ; die höchste 
besitzt nur einen Durchmesser von 0,3 Mm. 

Der Bezug ist also, wie wir sehen, schwach, und die Sai- 
ten vertragen deshalb auch keine hohe Stimmung. Um die 
höchste Saite ins d zu stimmen zu 580 Vibrationen sind S,4 8 
Kilogramme vonnöthen und die Saite dehnt sich dabei um den 
10. Theil ihrer Länge aus. 

Ich habe mein Tonometer vertical gebaut und so durch an 
die Saite gehängte Gewichte die Grösse der Spannung direct 
bestimmt. Ein Gegensteg wird wie eine Geigen-Soordine auf 
den beweglichen Hauptsteg geklemmt und dieser grenzt die 
Saite vollkommen über dem Hauptstege ab , ohne die Saite an 
ihrer Ausdehnung zu hindern. Nur ist Sorge zu tragen, dass 
sich die an die Saite gehängte Schale mit ihren Gewichten nicht 
drehe. __ 

Bei einem Gewichte von 8,89 Kil. stimmt sie e, sie lässt 
sich aber auch noch bis ins g hinauf ziehen. Mit einem Ge- 
wicht von 3,36 Kilogr. riss sie jedesmal; sie würde also die 
Stimmung ins f noch wohl vertragen haben. 

Die zweite nächste Saite von 0,^ Mm. Durchmesser lässt 
sich mit 4, 16 Kilogr. noch ins 7 stimmen, riss aber gleich dar- 
auf. Wir sehen daraus, diss, wenn wir unseren Grundton Ho 
als / nehmen, wir der Festigkeitsgrenze der Saite sehr nahe 
kommen. Die Stimmung der orientalischen Instrumente ist 
durchaus im Vergleich mit der unserer Instrumente sehr tief. 

Nun ist die Frage zu lösen : Wie erfahren wir die Stim- 
mung der übrigen Saiten? Wir haben schon früher bemerkt, 
dass bei unserm Gut-Komm von der Quinte angefangen über 
den Bünden aus Palmenholz Papierstreifen aufgeleimt sind, auf 
welchen die diesen freien Saitenantheilen entsprechenden Scala- 
töne in chinesischen Buchstaben geschrieben stehen. 

Die chinesischen Buchstaben des Noten-Alphabets haben 
nun nach Amiot folgende Bedeutung : 

Ho See Y Chang Tche Koung Fan Lieou Ou Y Chang Tche 
'd e f g a h c d e f g a. 

Um die obere Octave anzuzeigen , wird den chinesischen 
Buchstaben voran das Zeichen Jin gesetzt, ein verticales Strich- 
lein, dessen obere Hälfte nach rechts gebrochen ist. 

Wenn wir nun die Buchstaben auf dem Streifen betrach- 
ten , dessen Steg die Saite in zwei gleiche Hälften theilt , so 
finden wir von der höchsten zur tiefsten Saite fortschreitend 
die Buchstaben 

dag d 

Lieou, Tche, Chang und Ho, 

wenn wir die Saite hier an den Steg drücken , erscheint auch 
wirklich die Octave zu d. Diese chinesischen Buchstaben ent- 
sprechen nun den Tönen agd, wenn wir die höchste Saite als d 
annehmen. 

Die vier Saiten klingen also , von der tiefsten angefangen, 
d g ad, wodurch die Octave in zwei getrennte Tetrachorde 
getheilt wird. 

(FortsetzQDg folgt.) 
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Ue Btiiiiiiie bei dem Keaaeheii und bei den 
Thieren. 

(Nach dem FraniöiitohaD des Emil Blancherd.) 

n. 

(FortsetsuDg.) 

Die in der Maodhöhle erieagtea Töne brechea sich an 
Hindernissen ; die dadurch entstandenen Laute werden Censo- 
nanten genannt. Insofern es sich um die Hervorrafang solcher 
Hindernisse handelt, betbeiligeo sich hieran in mehr oder we- 
niger eingreifender Weise die Zunge, die Zihne, die Lippen, 
das Gnomensegel. Man nnterscheidet deshalb die Lippen-, 
Zangen-, Zahn- nnl Nasen-Consonanten. Keine dieser Classi- 
flcalionen hilt aber eine strenge Analyse ans ; das gleichieitige 
Spiel der Zihne and der Zunge, der Lippen, der Zunge und 
dee Gtamensegels, der etwas angewisse Charakter einiger Laute 
giebt Anlaas, die Buchstaben nach der Haapteinwirkung zu 
deflniren und einzutheilen. Nach dem DafOrbalten der Gram- 
matiker können die Conspnanten nur unter Mitwirkung einee 
Tocals aasgesprochen werden; gegen diese Behaoptung haben 
sich die Physiologen entschieden ausgesprochen und die Lin- 
guisten sind ihnen beigetreten. 

Einige Consonanten entsprechen einem Hauche, einem 
Zischen oder einem Triller, man kann sie ohne Hinzutreten 
eines Tocals ausspredion, aber deren Anzahl Ist klein. *) Die 
LIppenbochstaben entstehen vorzugsweise durch die Bewe- 
gung der Lippen , der leichtesten aller Bewegungen , die zur 
Erzeugung einee Wortes nöthig sind. Je nachdem sich der 
Mund leicht oder fest schliesst, ▼erlauten zwei sich scharf un- 
terscheidende Buchstaben ; wenn die Schliessung unvoUsUlndig 
ist, so erklingt ein anderer Buchstabe. **] Es giebt auch einen 
Buchstaben, der nicht ohne Senkung des Gaumensegels aus- 
gesprochen werden kann; er eignet sich vorzugsweise den 
Charakter eines Nasen-Consonanten an. Wenn in Folge eines 
Krankheitszustandes das Gaumensegel aufhört, sich zurückzu- 
ziehen, so wird die Aussprache von zwei Buchstaben***], zu 
denen die Resonanz der Nasenhöhlen nothwendig ist, unmög- 
lich. Czermak kam auf den Gedanken, Wasser in die Nasen- 
löcher einzufuhren ; bei dem Tersuche , einen oder den an- 
deren jener Buchstaben auszusprechen , wurde das Wasser in 
Folge des Durchganges der Luft aufgewühlt. Der Klang der 
Zahnlaute wird durch eine starke Anpressung der Zunge be- 
wirkt; die Z&hne gewähren den angemessensten Stützpunkt, 
allein derselbe kann ersetzt werden. Wenn die Zunge sich 
ruckwMrts gegen die Höhlung des Gaumens stellt , so entsteht 
das GerSusch der Kehlbuchstaben****). 

Alle diese Consonanten werden auf ganz natürliche Weise 
nach dem Klangcharakter eingetheilt; es giebt deren stumme 
und explosive. Wenn ungeachtet der Anwesenheit des zur 
Aussprache nothwendigen Hindernisses die iussere Luft mit 
der ausgehaucht werdenden in Verbindung bleibt, so kann der 
Consonant so lange fortgesetzt werden , als die Ausbauchung 
andauert, f) Im entgegengesetzten Falle dauert das Geritusch 
nur bis zu dem Aagenblicke, an weichem das Hindemiss über- 
wunden ist ; es findet eine kleine Explosion der Luft statt, ff) 
Die Probe Ist entscheidend, wenn man dem Consonanten einen 
Yocal voraus schickt ; sie führt auch zur geilen Unterschei- 
dung zwischen den explosiven Consonanten der weichen und 
der harten Form, fü) Bei dem ersten Beispiele bleibt die 






•) f, f, r. 
**) b, f , dann w. 
**) m und II. 
•*) d, t, anderaeita «r, k, 

+) M, y, 10, f. 

++) *. f. * t. 9» *. 
+++) >. *» 9, gogenttber von p , I, *. 



Oefltaung der Stimmritze verengert, der Luftstrom ist sehwacb^ 
bei geöffnetem Munde dauert der Ton noch ehien Augenblick 
fort; bei dem zweiten Beispiele gestattet die Stimmritze einer 
stbteren Luftslule den Durdigang, der Ton erklingt mit einer 
gewissen Schirfe. 

Es giebt Consonanten, weiche die Bngilnder Triller nen- 
nen ; *) sie entstellen durch einen Hauch, welcher regelmiSBig 
durch ein Zittom der welchen Theile des Gaumens oder der 
Ztingenspitze unterbrochen wird. Handelt es sich um den 
weichsten Triller, so bewirken die Rinder der Zunge einlaclie 
OscUUtionen der Luft ; bei dem schirfsten werden die gleich- 
zeitig von dem Gaumen und der Zungenspitze hervorgebrach- 
ten Vibrationen intensiv , es entsteht ein rolleodes GerSnsch. 
Wird es zu sehr merlüich , so bewirkt es das Schnafren. 
Schliesslich enistahen noch sehr hftnflg im Bngllseben, im 
Deutschen und in den sb vischen Idiomen vorkommende Laute 
durch einen Hauch ; sie variiren je nach der sich entgegenstel- 
lenden Beechrinkung durch die Zunge, die Zthne oder die 
Lippen. **) Sie gleichen in mancher Hinsieht dem Posten der 
Katzen. 

Es ist genau nachgewiesen , dass der Ton der Worta in 
der Mond höhle sich aus Anlass von Yorglngen bildet , welche 
innerhalb sehr enger Grenzen wechseln. Schriftsteller, welche 
für sich selbst mit dem Studium der Art und Weise der Ane- 
sprache der Tocale und Consonantan sich befbsiton, haben sich 
darauf verlegt, möglichst genau die Stellungen zu beschreiben, 
welche die Lippen, die Zunge und das Gaumensegel unter ver- 
schiedenen DmstXnden annehmen ; aie haben Bilder geliefert, 
um die Operationen augenscheinlich zu machen , welche sidi 
bei der Aussprache der Buchstaben and Sylben vollziehen.***) 
Wenn auch diese Beobachtungen ein sehr wesentliches Inter- 
esse gewähren, so fehlt doch den hieraus abgeleitatan Regeln 
die nöthige Genauigkeit, um unanfechtbar zu sein. Von Kindes- 
beinen an spricht Jedermann , ohne daran zu denken , sich an 
eine genau bestimmte Art der Bewegung der Zunge und der 
Lippen zu binden , jeder nimmt besondere Gewohnheiten an. 
Fast die gleichen Laute werden, wie Herr Mandl bemerkt, 
durch verschiedene Stellungen hervorgebracht. Eine Person, 
die alle Zähne verloren hat , modificirt die Bewegungen der 
Lippen und der Zunge , wodurch sie es dahin bringt , sich auf 
verständliche Art auszusprechen. Mancher Schauspieler ahmt 
die Stimme bekannter Persönlichkeitan bis zur vollständigsten 
Täuschung nach. Indem man eine andere Klangfarbe giebt, 
scheint die Stimme aus der Tiefe zu kommen : die Kunst des 
Bauchredners. Man hat Leute gekannt, die in Folge eines Un- 
glücksfalles einen grossen Theil der Zunge ehigebüsst hatten 
und doch ein Gespräch führen konnten, wenn es auch nicht 
gerade angenehm zu hören war. Den Vögeln Ist es möglich 
Töne hervorzubringen , zu denen wir die Lippen nothwendig 
haben. Kurz, keiner von den Acten, welche das Wort erzea- 
gen, ist absolut nothwendig ; nichto desto weniger wirken im 
Allgemeinen dieselben Organe zur Hervorbringung der näm- 
lichen Effecte keineswegs sehr verschieden. Man kann sich 
leicht davon überzeugen : die Taubgebomen, welche aufgehört 
haben stumm zu sein, errathen mit einer unglaublichen Sicher- 
heit die Bewegungen des Mundes , sie sehen daran die Worte 
des Sprechenden. Dieses Phänomen beweist genau, dass es hei 
der Art der Aussprache sich nur um Nuancen handelt. 

Seit Jahrhunderten schon citirt man als Phänomen Taub- 



*) l und r. 

**) Das 9k und th dar EogliDder, das deutache cA, das rassi- 
sche (idb. 

***} In dieser Hinsicht erscheint beachteaswertb : Etirtr Baftcu, 
Grundzttge der Physiologie und Systematik der Sprachlauto fllr Lin- 
gaisteDUDdTiohstammeD-Lehrer, Wien 4 855; MixMüLLia, Ijcüwei 
0» Ma wtonee of Umgmmg$, London 4864 ; Job. CiaanAK, Populira phy- 
siologiaohe Vorträge, Wi«n 4889 etc. 
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stamme, welche redeo lernten. Im Mittelalter beieichnete man 
ein Beispiel, das der Geduld und Gewandtheit des Brzbischofe 
Beverley von York lu danken war. Im 4 6. Jahrhunderte schrieb 
der Universalgelehrte Hieronymus Cardan über die Möglich- 
keit, den Stummgebomen den Gebrauch der Sprache zu 
lehren. Um dieselbe Zeit wurde inhaltlich eioes Epitaphiums 
der spanische Mönch Pedro de Ponce weltberühmt durch seine 
Geschicklichkeit, die Stummen zum Sprechen zu bringen. Er 
hatte als Schüler zwei Bruder und eine Schwester des Conne- 
table von Castilien, Pedro de Velasco, und den Sohn des Gou- 
verneurs von Aragonien Gaspard de Goerra. Etwas spXter 
behandelte Juan Pablo Booet in einem Werke , dem ältesten 
Buche über diesen Gegenstand, das man kennt, die Kunst, den 
Stummen die Sprache zu verschaffen. *) In Englaud, Holland 
und Deutschland wurde diese Kunst mit mehr oder weniger 
Glück gepflegt ; die Erfolge blieben isolirt und ohne Zweifel 
ziemlich erfolglos. Um 4 739 kam ein junger Israelit von 
Estremadura nach Prankreich, der, gerührt von dem Unglücke 
einer Person , die er liebte , sich dem Unterrichte der Taub- 
stummen widmete ; er hiess Jacob Rodriguez Pereira. Als er 
sich in La Rochelle befand, brachte man ihm eineo stumm ge- 
bomen Knaben von i 3 Jahren ; bald konnte das Kind zum all- 
gemeinen Erstaunen sprechen. Dieses Resultat machte in der 
Stadt Aufsehen ; einer der GrosspSchter hatte einen taubstum- 
men Sohn, dessen Unterweisung Pereira übernahm. Nach einem 
sechzehnmonatlichen Unterrichte stellte er den Zögling der 
Akademie der Wissenschaften vor, welche darüber entzückt 
war. Mehrere Mitglieder nahmen eine mündliche Untersuchung 
vor, und am 9. Juli 4 749 erkl&rte Buffon, dass der junge 
Mensch auf Fragen, wie durch die Schrift »so auch mittels der 
Sprache antwortete«. Am Hofe Ludwig XY. war man begierig, 
dieses Wunder kennen zu lernen ; das Staunen war allgemein. 
Der Herzog von Ghaulnes hatte einen Pathen, der des Gehörs 
beraubt war, ein zwÖlQähriges Kind , das er dem Lehrer an- 
vertraute. Dieser sehr intelligente Zögling, Saboureux de Fon- 
tenay, der spSler eine gewisse Gelebritttt erlangte, machte sich 
den Unterricht schnell zu Nutzen ; als er am Sitze der Aka- 
demie der Wissenschaften mannigfaltigen Versuchen unterwor- 
fen wurde, leistete er so Ueberraschendes , dass der Bericht- 
erstatter den Schluss zieht : »dass Herr Pereira ein eigentbüm- 
»liches Talent besitzt, den Taubstummgebomen sprechen und 
»lesen zu lehren.« 

Vom Könige mit einer Pension bedacht, durch Beweise von 
Achtung der höchsten Personen geehrt, setzte Pereira sein 
Werk fort. Er verschaflle einer Anzahl von Stummen die 
Sprache , bewahrte jedoch seine Unterrichtsmethode als ein 
Geheimniss. Das Andenken an seine brillanten Erfolge war 
beinahe verloren gegangen, als der Abb^ de r£p^ die Gunst 
aller Gesellschaflsclassen dadurch erwarb, dass er Stummen 
die Zeichensprache lehrte. **) Pereira hatte Zöglinge hinter- 
lassen, die ihrem Lehrer dadurch eine Huldigung zu bringen 
gedachten, dass sie das Geheimniss seiner Unterweisung ver- 
breiteten ; einzelne Notizen darüber konnten gesammelt wer- 
den. Es genügte, einigermaassen nachzusuchen, um die in 
Vergessenheit gerathene Methode wieder kennen zu lernen.***) 
Ausserdem wurde der Unterricht der Taubstummen durch das 
Wort wieder in die Praxis eingeführt ; Herr Magnat in Genf er- 
zielte durch dieses Unterrichtssystem glückliche Resultate. In 
Gesellschaft von jungen Leuten, welche nach seinen Lehren 



*) Abecedario dmn<mttraiivo. — Reducdon de Uu leirat y arte 
para ffweiiar a haNar ku mudoti in 40, 4610. 

•*) Man sehe: Revut det dmix mondet vom 4. April 487t, VkuU- 
tuiUm du towrdt-nmti» von M. Maxime Dv Camp. 

***) Man sehe eine intereasante Notiz des Herrn Fklii HiMsirr : 
Jacob Rodrigues Pereire, fremier imtUalmr d$i tomdt^fnueU en Frtmce. 
Paris 4875. 



ausgebildet worden waren , kam er nach Paris ; diese absolut 
stummen Junglinge conversirten mit seltener Leichtigkeit. Als 
die Enkel und Urenkel Jacob Rodriguez Pereira*s das Wunder 
wieder aufleben sahen, das vor mehr als einem Jahrhunderte 
den Hof und die Akademie in Staunen versetzt und ihrem Ahn- 
herrn so grossen Glanz verliehen hatte, beschlossen sie in Paris 
eine Anstalt zu gründen, wodurch den armen Wesen , welche 
der Mangel eines Sinnes zur Isolirung verdammte , das Mittel 
verschafft werden sollte, sich anderen Menschen ohne Zuhilfe- 
nahme der Schrift miizutheilen. In dieser neuen Anstalt geben 
Kinder von verschiedenem Alter , dreissig an der Zahl , Ge- 
legenheit zu interessanten Beobachtungen über das Phänomen 
der Stimme und die Articulation der Sprache. *) 

Der Taubgebome bleibt absolut stumm , so lange er nicht 
zum Sprechen abgerichtet worden ist ; er stösst auch keinen 
Schrei aus. Seine Lippen, seine Zunge verharren in Unbeweg- 
lichkeit : sein Mund bleibt geschlossen , sein Kehlkopf in im- 
merwShrender Ruhe ; er athmet nur durch die Nasenlöcher. 
Bei dem ersten Versuche, ein solches Kind zur Aussprache 
eines auf die Tafel geschriebenen Buchstabens zu bringen, 
möchte man fast den Stimmapparat für unfähig halten , einen 
Laut von sich zu geben. Der Lehrer zeigt dem Stummen, wie 
er den Mond zu öffnen, die Zunge zu stellen und die Lippen 
zu bewegen hat ; um ihm das Beispiel zu geben , führt er die 
Hand des Zöglings an seinen eigenen Kehlkopf und Iftsst ihn so 
die Bewegung, welche auszuführen ist, fühlen. Anfangs kommt 
kaum ein Hauch zum Vorscheine ; nach unablSssig wiederhol- 
ten Uebungen zeigt sich die Aussprache halb erstickt; nach 
fortgesetzten Bemühungen dringt der Ton durch. Auf diesem 
Wege gelangt der Taubstumme dahin, alle Vocale und alle Con- 
sonanten auszusprechen. Schnell genug gelingt es ihm, den 
Ton der Lippenbuchstaben wiederzugeben ; er hat aber sehr 
viele Aufmerksamkeit anzuwenden , um die Schwierigkeit zu 
überwinden, an den Lippen seines Lehrers den einen von dem 
andern zu unterscheiden. Eine langfortgesetzte Anstrengung ist 
nothwendig, um die Bewegungen der Zunge und die angemes- 
sene Ausströmung des Hauchs bei der Aussprache jener Gon- 
sonanten zu regeln, welche eine schwache Zuhülfenahme der 
Lippen erheischen. Wenn der Stummgeboroe das Alphabet 
inne hat, so lernt er die Aussprache der auf die Tafel geschrie- 
benen Sylben und S&tze. Zuletzt spricht er und kann verstan- 
den werden. Er schreibt nach dem Dictate; die Augen anf 
demjenigen geheftet , der Fragen an ihn richtet , giebt er mit 
Sicherheit die Antworten. Er liest von dem Munde seines Leh- 
rers Alles ab , ohne in Veriegenheit zu kommen ; obwohl er 
bei fremden Personen grössere Aufmerksamkeit anzuwenden 
gezwungen ist, so fasst er nichtsdestoweniger ohne Zögern das 
deutlich gesprochene Wort auf. Es ist dies ein klarer Beweis, 
dass dieselben Laute im Allgemeinen durch die nSmlichen Be- 
wegungen hervorgebracht werden. Welch ein Zeichen der 
überraschendeh Feinheit der Eindrücke einer geübten Sehkraft 
bietet nicht der Anblick des Ablösens von den Lippen? Man 
hat wiederholt erwShnt, dass die Stimme gehörioser Individuen 
keineswegs harmonisch klingt ; sie ist mehr oder weniger rauh, 
mit vorherrschendem Kehllaute , es fehlt ihr die Biegsamkeit, 
weil die Bewegungen der verschiedenen Theile des Mundee 
das Ergebniss von zu genau ausgeführten Anstrengungen sind. 
Das Organ scheint bei den Taubstummen nur in unvoUst&n- 
diger Weise dem Willen zu gehorchen ; es erinnert an die Ver- 
richtungen einer Maschine. Jedermann weiss, dass auch spre- 
chende Automaten hergestellt worden sind; die diesfallidgen 
Mittel waren ziemlich einfach, nichtsdestoweniger aber sehr 



*) Das in Paris von dem Herrn Pereire gegründete Institut in 
der Avenue de Vllliers wird von Herrn Maghat geleitet, dem Ver- 
ftsser eines Court d'articulaUim pour fBnMignammU d$ la perole er- 
ticuUe aux iourdt-nhteU. Paris 4874. 
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ioteresMDt. Eia offenes an einer Wand befestigtes Mandstück, 
das sich ober einer akustischen Windlade befindet , spricht in 
Folge der Binwikang der durchströmenden Luft. Wird eine 
pyramidale Röhre an der Wand angebracht , so wechselt der 
Klang, wenn die Hand an das offene Ende der Röhre gelegt 
wird, der Ton ihnelt der menschlichen Stimme. Wenn sich 
die Hand zweimal schnell erhebt und senkt, so ertönt das 
Wort : Matnan, wie es von einem Kinde ausgesprochen wird.*) 
Wenn man an einer Anzahl von Mundstücken, welche mit ent- 
sprechend gestimmten Röhren versehen sind, empfindliche 
Membrane zur Erzeugung der Gonsonanten anbringt , so kann 
das Instrument wenigstens bis zu einem gewissen Grade Worte 
nachbilden. Im vorigen Jahrhunderte wurden Sprachmaschinen 
constmirt, welche Bewunderung erregten. In Wien zeigte 
Wolfgang von Kempelen einen Automaten , dessen Leistungen 
im Sprechen ausgezeichnet waren. **) Allein diese Resultate 
führten keineswegs zur Erklining des eigentlichen Mechanis- 
mus der menschlichen Stimme. 

In allen Dialekten der Welt existiren Töne, welche den 
Buchstaben des Alphabets entsprechen., sowohl den Yocalen 
als den Gonsonanten. Nach der Ansicht einiger Linguisten ist 
dies ein Zeichen der Gemeinsamkeit des Ursprungs ; die Natur- 
forscher halten es für die unausbleibliche Wirkung der Acte 
des Organs, dessen Bildung bei den einzelnen Racen , die den 
Erdball bewohneu, in kaum merklicher Weise von einander 
abweicht. Nichtsdestoweniger zeigen sich die verschiedenen 
Idiome arm oder reich im Ausdrucke. Wenn in dieser Hinsicht 
die Sprachen der barbarischen Völker auf der niedrigsten Stufe 
stehen, so behaupten doch die zur höchsten Cultur gelangten 
Völker nicht nothwendiger Weise auch den höchsten Rang. 
Die Hindostaner unterscheiden sich durch einen unvergleich- 
lichen Ueberflnss an Gonsonanten ; die semitischen Sprachen 
überragen das Griechische und das Lateinische wie alle Sprachen 
des modernen Europa ; die Dialekte von Polynesien gewähren 
das armseligste Bild. Man versichert, dass die Horonen und 
Mohawks in Nordamerika, welche gewöhnt sind, stets den 
Mund offen zu halten , den Gebrauch der Lippenbochstaben 
nicht kennen , dieser für uns so natürlichen Aosdrucksweise, 
dass man annehmen möchte, die kleinen Kinder ftoden sie in- 
stinctmissig. Verschiedene Völker meiden die Anwendung von 
Zischlauten oder Trillern;***) andere unterlassen die Kehl- 
laute. Schon seit eiüer Reihe von Jahren glaubte man an der 
Vorliebe für eine hirtere oder weichere Aussprache zu er- 
kennen, dass weder die Stimmorgane , noch die Hörffthigkeit 
bei allen Menschen-Racen völlig identisch seien ; f) eine Ver- 
mnthung, welche in der gegenwXrtigen Epoche durch Beobach- 
tungen und sehr yervielfUtigte Untersuchungen neuerdings 
bestirkt wurde. Mehr Licht können hierüber wohl verglei- 
chende Untersuchungen physiologischer Natur yerbreiten. Man 
weiss, wie unbesiegbar die Schwierigkeit ist, sich manche 
Laute einer fremden Sprache anzueignen ; in Folge dessen in- 
dem sich auch stets die Worte, wenn sie das Vateriand wech- 
seln. Die Chinesen setzen unveritnderiich an die Stelle des 
harten den weichen Triller, ff) und diese Substitoirong ist 
auch anderen Völkern zur Gewohnheit geworden. Die Poly- 
nesier gebrauchen statt der Zahn- die Kehllaute, fff) und die 



*) M. Jörn Tthdall hat io öffentlicben CoDferenzen io London 
mehrmals den Versuch wiederholt. — Man sehe die Schrift dieses 
Autors: Der Ton. Noch ist lu bemerken, dass bei den Automaten 
ein beweglicher Deckel die Stelle der Hand vertritt. 

**) Mechanismus der mensehlicben Sprache. Wien 4794. 
•••) r, *, s «Dd J, r. 
4-) Reise zum Südpol und In Oceanien, unier dem Com- 
mabdo des Herrn Ddvoivt dXsvillz. — Anthropologie, von Herrn 
Emil Blakcbaid. Paris 4854. 

•H) < iteU r, — Eolopa statt Europa. 
•HH-) d statt p,l8Uttft. 



Missionäre, welche die Jugend der Hawai-Inseln unterrichten, 
mussten darauf Verzicht leisten , Laute anzuwenden , die kein 
Individuum auszusprechen vermag. Es ist kaum leichter, eine 
fremde Aussprache voUstSndig aufzufassen , als sie mit seiner 
eigenen Zunge genau nachzuahmen ; fast niemals bringen die 
Reisenden die Namen, welche sie aus dem Munde von Singe- 
bomen gehört haben, unverändert mit. Die Unterschiede der 
Stimme, und die Unterschiede des Gehörvermögens hingen 
vielleicht theUweise von dem Organismus, wohl aber noch 
mehr von den ersten Eindrücken der Erziehung ab. Die bis- 
her sehr beschrinkten Versuche und Beobachtungen haben 
eine wissenschaftliche Gewissheit noch nicht ergründet. 
(Fortsetaung folgt.) 



Allseigen und BeartheUuiigeii. 
Avifibeii Utwef Werte« 



(Ana per gli Atüeti, Ghaconne und Gavotte) 
aus Paris und Helena von J.C. vai ttack» berauggegeben 
von Ciil leiMdLe. Leipzig, Breitkopf und HirteL 
24 Seiten Fol. Preis M. 3,S5. (4875.) 
(Schluss aus Nr. S7.) 
In der Art, wie ein ilteres Tonwerk für eine jetzige Auf- 
führung zurecht gemacht wird , treffen wir im Binzelnea oft 
das Richtige, selten aber im Ganzen. Dem Bearbeiter fehlt ge- 
wöhnlich der richtige Standpunkt dem Originale gegenüber. 
Es fehlt der feine historische Sinn ; noch immer ist eine Kluft 
zwischen dem Musiker und dem Gelehrten. Dass diese Spal- 
tung eine unnatüriiche und die Verschmelzung des histori- 
schen und künstlerischen Sinnes in der Behandlung der ilteren 
Kunst das allein Heilbringende ist , zeigen uns die bildenden 
Künste, gegen welche wir in der Musik besch&mend weit zu- 
rück sind. Aber auch die Malerei hat ihre verwüstende »Be- 
arbeitongec - Periode durchmachen müssen, aus welcher sie 
jetzt für immer eriöst ist. Erhoffen wir also für die Musik ein- 
mal das Gleiche. 

Um dieses schöne Resultat zu erreichen, mnss man sich 
alle kleinliche Verbesserungssucht abgewöhnen, denn der letzte 
Grund derselben ist das beschränkte Kleben an der gegenwir- 
tig gebräuchlichen Weise, die alten Werke sollen uns aber 
über diesen Kreis hinausführen. Die Ghaconne, sagt der Her^ 
ausgeber, »ist unverändert geblieben und beschrinkt sich die 
Redaction im Uebrigen auf die Hinzufügung der fast ganz 
mangelnden Vortragszeichen und Bogenstriche, auf Ausschrei- 
ben der langen Vorschllge etc. und auf einige unerhebliche 
Aenderungen, welche der Unterzeichnete glaubt verantworten 
zu können — es sind diee die Verlegung der Viola In die höhere 
Octave, wo es augenscheinlich ist , dass Gluck die hohe Lage 
der Schwierigkeit halber vermieden hat, die Tilgung der zwei- 
ten Oboe , wenn dieselbe in Piano-Stellen mit der ersten im 
Unisono geführt war , und ähnliche Kleinigkeiten.« Wie man 
sieht, kommt in der »unveritndert gebliebeDen« Ghaconne doch 
eine ganze Zahl solcher «Kleinigkeiten« zusammen. Nicht Klei- 
nigkeiten liegen hier vor, sondern verschiedene Ansichten. 
Die zweite Oboe tilgt Herr Reinecke , um nach jetziger Weise 
der Oboe den Charakter eines Soloiustrumentes noch mehr zu 
sichern. Dies war aber, wie schon bemerkt, nicht die Auffas- 
sung Gluck's und seiner Zeit, und was derselben widerspricht, 
können wir nicht für Kleinigkeiten halten. Hinsichtlich der 
Viola können aus der damaligen Musik viele Beispiele angefohn 
werden, welche in ihrer Gesammtheit die Ueberzeugung auf- 
drängen, dass nicht »die hohe Lage der Schwierigkeit halber 
vermieden« wurde, sondern vielmehr, dass man sie absichtlich 
umging, weil der Klang derselben nicht für edel und voll genug 
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geballen wurde. Das Gleiche lässt sich von den Violiaea nach- 
weisen. Der Herausgeber hat auch noch die Schluss-Arpeggien 
der Violinen (in 1 3 Takten) verbessert, weil sie »in der Glucii'- 
sehen Fassung schwebend sind und weniger glänzend wirken 
aU die der anderen [d. b. der Reinecke'schen] Lesart, wäh- 
rend andererseits auf die lolervallenlage der Arpeggien vom 
musikalischen Standpunkte aus kein Gewicht zu legen ist.« 
Die Glnck'schen Noten sind ebenfalls beigefügt , damit Jeder 
nach Belieben wählen könne. Aber wir glauben nicht, dass 
der Herausgeber sich hierdurch genügend gesichert hat ; denn 
die Vorwürfe, welche ihn treffen, liegen eben darin, dass er 
sich den alten Meisterwerken gegenüber noch in einer Lage 
befindet, derartige Effect-Verbesserungen überhaupt vorneh- 
men zu können. Legen die verschiedenen Componisten die 
Intervalle in ihren ausgeschriebenen Partituren verschieden, so 
ist allerdings »vom musikalischen Standpunkte aus« Gewicht 
darauf zu legen. Es giebt aber nur zwei berechtigte Stand- 
punkte einem fertigen Werke gegenüber : der des Herausgebers 
und der des Ausführenden, und Beide haben auf die Nieder- 
schrift des Meisters ein entscheidendes »Gewicht zu legen«. 
Wenn solches nicht geschieht, wenn wir Alles in die zeitweilig 
vorherrschenden Ausdrucksweisen einschrauben wollen , dann 
verarmt unsere Tonsprache inmitten des grössten Reichthums 
von Kunstwerken. Und dies ist der Grund, weshalb wir in 
dem unerfreulichen Geschäfte der Kritik derartiger Bestre- 
bungen nicht ermüden. Chr. 



Für Pianeforte. 



fftil Seialer. Moael^ge. L und IL Folge. Berlin und Posen, 
Ed. Bote und G. Bock. Pr. M. 4,50. 

Diese 39 Seiten Noten, eingetheilt in 13 Monologe für 
Ciavier nach oder mit Worten unserer Dichter Goethe, Heine, 
Lenau, Scheffel u. A. können wir für nichts weiter halten als 
für eine grosse Verirrung, für eine Schattenseite von Liszt- 
Wagner-Berlioz. Zeigte sich mehr gesundes Wesen und we- 
niger Verachtung musikalischer Sitte und Regel, so könnte die 
Kritik sich vielleicht veranlasst finden, Bekehrungsversuche zu 
machen. Einzelne Takte oder kurze Sätze scheinen einige Hoff- 
nung auf Besserung des Verfassers zuzulassen. Aber man fühlt 
gar bald heraus , dass dieser es gerade so und nicht anders 
haben und machen wollte, und fängt an zu glauben, dass er zu 
den UnverbesseHichen gehört. Unter solchen Umständen thut 
die Kritik am besten — zu schweigen. Damit aber der Leser 
an einem Beispiel sehe, was der Verfasser zu bieten wagt, stehe 
hier der Anfang des zweiten Monologs mit seiner Ueberschrift. 

»Bin ich verflucht, wo ich ein Mensch will sein. 
Mit kaltem Künstlerauge zu studiren?!« 

Otto Marschall, Lohengrin. 
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IgMce KnjiuowskL Treb Krakewialu pour le Piano. Op. 35. 
Pr. M. 4,50. 

Renuiie pour le Piano. Op. 36. Pr. M. 4,50. 

•"»« PeUulae de Concert pour le Piano. Op. 37. Pr. 

M. 2,30. 

Trtb iuuku pour le Piano. Op. 38. Pr. M. 2,80. 

Sämmtlich bei Bote und Bock, Berlin und Posen. 

In Kreisen , die nicht gerade triviale aber ansprechende 
Unterhaltungsmusik lieben , werden vorstehende Sachen gern 
gehört und gespielt werden. Diesen besonders seien sie em- 
pfohlen. Obgleich die Mazurkas mit denen des geistreichen 
Chopin nicht zu vergleichen sind , so haben doch sie sowohl 
wie die Krakowiaks einen Anflug von Interessantem, haupt- 
sächlich ihres national-polnischen Colorits wegen. Die Gon- 
certpolonaise, nach dem Titel die sechste ihrer Art , hat uns 
weniger zugesagt. Für die Tonmittel, die hier aufgewandt 
werden, sagt sie zu wenig und weniger als die kürzere und bei 
weitem einfacher gehaltene Romanze. Die Polonaise einge- 
schlossen , sind sämmtliche Stücke von mittlerer technischer 
Schwierigkeit. 

leiri SaekL Btrcaielle pour le Piano. Op. 436. Pr.M. 4,30. 

U9raciette,Valse pour le Piano. Op. 438. Pr. M. 4,50. 

Offenbach a. M., cfaez Jean Andr6. 
Mit solchen operibus, wir meinen so geringen Umfangs, 
kann man leicht bis zur Opuszahl 4 39 vorrücken. Nun, jeder 
Mensch will sein Vergnügen haben , und wir wollens keinem 
verderben. Zwei Salonstücke modemer Factnr und in leicht 
gefälligem Stile, nicht schlecht, aber auch nichts besonders 
Fesselndes bietend. Gereiftere Backfische , die einige Finger- 
fertigkeit besitzen, werden mit dem Tortrage derselben in Ge- 
sellschaften Beifall ernten können und von galanten jungen 
Herren ohne Zweifel als vortreffliche Spielerinnen anerkannt 
werden. 

Fttr Violoncell mit Pianoforte. 
Carl driu. Was Ist Liehe? Nach einem Motiv von Kreutzer 
als Andante für ViolonoeU mit Pianofortebegleitnng 
Übertragen. Op. 92. Offenbach a. M., Job. Andr6; 
Frankfurt a. M., G. A. Andr6. Pr. M. 4. 
Opus heisst Werk. Aber nicht mit jedem Werk wird auch 
eine Tbat gethan und das lässt sich auf den Verfasser dieses 
seines 9S. Werks anwenden, Dass es nur klein ist (vier Seiten 
lang) , thut weniger, denn auch mit einem kleinen Werke kann 
man eine That thun , die unsere Anerkennung herausfordert. 
Genug, es ist eine gewöhnliche Werkeltagsarbeit, die Anregen- 
des oder Reizvolles nicht in und an sich hat. Dennoch zweifeln 
wir nicht, dass sie gern angehört werden wird, wenn der Vio- 
loncellschüler sie seinem lieben Papa zu dessen Geburtstag 
vorspielt. Auf dem Titel heissts: »Nach einem Motiv von 
Kreutzer als Andante für Violoncell übertragen.« Wie ist das 
zu verstehen? Wir können keinen rechten Sinn hineinbringen. 
Freidßnk. 
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ANZEIGER 



[4<8] 8oeb«D wurda «o die 8olMciibe>l«D verModi: 

Johann Sebastian Baoh's Werke. 

Aiugabe der Bach-Oeflell8eh«ft 

XXIII. Jakriang, enthaltend : 

Zehn Kirchencantaten, 
4 94. Nimm vod ans, Herr, da treuer Gott. 
4 as. Herr, deine Augen sehen nech dem Glauhen. 
4 as. Ihr werdet weinen and heulen. 
4 »4. Du Hirle Israel, höre. 
495. Herr, gebe nicht in's Gericht 
406. Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit. 
4 »7. Was willst da dich betrUben. 

408. Es ist euch gut, daaa ich hingehe. 

409. Ich glaube, lieber Herr. 

44 0. Dnser Mund sei voll Lachens. 
Der Jahresbeitrag sur Bach-Gesellschaft beträgt 45 Mark, wo- 
gegen der betreffende Jahrgang von J. S. Bach's Werken geliefert 
wird. Der Zotritt xa der Gesellschaft sieht jederseit offen ; xur Er- 
leichterung desselben werden (ttr die bereits erschienenen Jahrginge 
der Werke Theiliahlungen von Je SO Mark angenommen und gegen 
eine solche Je swei Jahrginge in chronologischer Folge geliefert. 
Anmeldungen sind bei den Unterseichneten in frankirten Briefen lu 
machen. 

Bre Ukap f^ Häriei, 

Cassirer der Bach-Gesellschaft. 



Leipsig, im September 487«. 



[489] Soeben erschienen in meinem Verlage : 

Sechs 

Brillante Sonatlnen 

fttr 

KaMbrte n Tier liifa 

componirt von 



Fritz Spindler. 

Op. 296. 



Nr. 4. Sonatine in Cdur. Nr. S. Sonatine in AmoU. Nr. 8. Sonatine 

In Gdür. Nr. 4. Sonatine in BmoU-Edor. Nr. 5. Sonatine in Fdur. 

Nr. 8. Sonatine in Ddur. 



ä2u 

Lelpiig und Winterthnr. 



J. Bleter-Biedeniuum. 



[470] In meinem Verlage erschien : 

«Joachim Xt^aJOf, Op. 4 86a. Morgenlied: »Sieb, wie 
der Hain erwacht« von J. G. Jacob i, für gemischteo Chor 
und Orchester (oder Pianoforte) . 

Partitur mit untergelegtem Clavieraussug . Pr. 4 M. 50 Pf. 

ChorsUmmen (ä 85 Pf.) - 4 

Orchesterstimmen -8- 

«Joaehim XtaJff 9 Op. 4 86b. Einer Entschlafenen: 

»Auf dieser Erde, an Liebe so arm« von Arnold BÖrner, 
für Solosopran und gemischten Chor mit Orchester (oder 
Pianoforte] . 

Partitur mit untergelegtem Clavierausrag . Pr. 4M. — Pf. 

Solosopran 85 - 

ChorsUmmen (ä 85 Pf.) - 4 

Orobesterstimmen -6- — - 

Zu beliehen durch alle Buch- und Musikalienhandlungen. 

Leipzig. C. F. W. Siegers Musikalienhdig. 

(it. Linnemann,) 



[4 74] Soeben erschien : 

Georg Yierling 
Der Ranb der Sabinerinnen 

von ^Irthur S^iycr 

air (W, S8l88liuM mi Maki. 
Op. 50. 

VelliUMIfer CUTtenuianf vom Componisten 40 M. 

Cherfttaaea (ä 8 M.) 8 M. Terlhaeh 85 Pf. 

Partltar und OrohestenttaaBea erscheinen Ende Odober 4878. 

Verlag von F. £• C. Levckart in Leipzig. 
[4 78] In meinem Verlage sind soeben erschienen : 

Zwölf 

melodiöse ClaTlerstilcke 

ZU vier HAnden 

in fortrückenden Seitenspannungen ohne Daumennntersatt und 

ohne Octaven in langsam fortschreitender Stufenfolge geordnet, 

als angenehme besonders rhythmisch - instmctive Beigabe in 

jeder Clavierschule 

componirt von 

Josef LOW. 

Op.298. 
Itfll. lettl ima. leAl 

Goldne Jugend. Rondo ä la Polka. Zufriedenheit. Romanxe. 

Heiterer Walter. Auf sanften Wellen. Defilir-Marsch. Alle Polaoca. 

ItttS. leAl. 

Rhapsodie. Frohsinn. 

Arietle. Ungarisch. 

ä9M.Ö0Pf» 

Leipzig und Winterthnr. J. Rieler-Bledemann. 



[478] Unterzeichnete Verlagshandlung edirt , 

von UlettaateR und JUgil lilgtlilB SU gOnsllgen Be- 
dingungen. (7807.) 

Bauacademie. VOn JfOeM. 



[4 74] Soeben erschienen in meinem Verlage : 



▼Uilttiw. 



FiLi. dAS 



Piano jPo i* t e 

componirt 



Fritz Spindler. 

Op.300. 

Nr. 4. Waidroannslust. Nr. 8. BlaoblUmchen, Nr. 8. Buntes Leben. 

Nr. 4. Am stillen See. Nr. 6. Waldgeister. Nr. 6. Rauschende Wipfel. 

älM.ÖOPf. 

Leipzig und Winterthnr. J. Rieter-BiedenMU». 



Verleger : J. Rieter-Biedermann in Leipng und Winterthnr. — Dru<^ von Breitkopf d Härtel in Leipiig. 
Expedition: Leipilg, Querstrasse 4 5. — Redaction: Bergeierf hei Hnmhnrg. 
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Musikalische Zeitimg. 



Verantwortlicher Redacteur : Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 4. October 1876. 



Nr. 40. 



XL Jahrgang. 



lohalt: Ueber das Gat-Komm, eine chioetische vieraiimmige Laute, und über chioesische Musik. (Fortsetzung.) — Die Stimme bei dem 
MeoscheD uod bei den Thiereo. (Fortsetzung.) — Ceber Bearbeitung von skizzirten Vor- und Zwischenspielen Bach'scher Arien. — 
Anzeigen und Beurtheilungen (Instructives für Pianoforte [Henri Herz, Collection de Gammes, Exercices, Passages et Pr^ludes: 
neue Ausgabe von Louis Köhlerj. FQr Pianoforte [Gompositionen von Ph. Riifer]. FQr Pianoforte zu vier Binden [Hans Huber, 
Romanien-Cyclus]). — Anzeiger. 



Veber das Out-Xomm, 

eine chmeslBche Yiersaitige Laute, nnd llber chinesische 
Musik 

von 
PMf. Dr. TM SehAfhiatL 

(Fortsetzung.) 

Die Töne der fibrigen BüDde liessen sich nun leicht aus 
den SaitenteDgea ermitteln , auch wenn die Bachstaben nicht 
über jedem Stege standen , was bei den ersten vier Walzen- 
bünden and den zwei Bünden aus Palmbolz, über welchen 
keine Zettel stehen, ohnedies geschehen muss. 

Beginnen wir bei dem ersten Walzenbande, so verhilt sich 
die ganze Saitenlünge 690 Mm. zur Saitenlinge des ersten 
Walzeobundes = 6t 4 nahezu wie 40 : 9; wir haben also 
hier das VerbXItniss eines kleinen ganzen Tones anserer Scala. 
Wenn die ganze Saite d klingt, wird deshalb der erste Band 
e geben, was auch das Ohr sogleich bestXligt, das ans trou 
des nicht genauen Zahlenverhiltnisses nur einen kleinen gan- 
zen Ton boren ISsst. 

Wir kommen nao zum zweiten Walzenbande mit der Sai- 
tenISnge 587,0 Mm. Hier verhXIt sich die ganze Saitenlinge 
zu 588,0 nahezu wie 6:5; wir haben also hier die kleine 
Terz, wovon uns auch so^eich das Ohr überzeugt. 

Nun untersuchen wir den dritten Band mit seiner Saiten- 
linge zu 55.4. Wir erhalten hier das Verh&ltniss von 5 : 4 
einer grossen Terz, was auch sogleich das Ohr bestxtigt. Hier 
beginnt nun die Eigenthümllchkeit dieser modernen chine- 
sischen Scala. Es folgen zwei Halbtöne auf einander, and wir 
haben die grosse Terz, welche unmittelbar auf die kleine folgt. 

Die Saitenlinge des vierten and letzten Walzenbundes ver- 
hlUi sich zur ganzen Saltenl&nge nahezu wie 4:3, wir haben 
also eine reine Quarte, was uns auch das Ohr bezeugt. 

Wir haben hier das einzige Beispiel , dass in einem Tetra- 
chorde der kleine ganze Ton zur Qaarte durch drei HalbtÖne 
schreitet. 

Wir treffen fortschreitend zum ersten Bandstege aas Pal- 
menholz und mit ihm zur Quinte, welche sich uns durch die 
chinesischen Buchstaben kund giebt. 

Unter dem ersten Palmenholzstege stehen die Bachstaben 
Tche See Ho Tche, dnsisXad e a. 

Zu bemerken ist dabei, dass der chinesische Lautenmacher 

kein Literat gewesen zu sein scheint, wie dies bei den meisten 

Lautenmachem der Fall zu sein pflegt ; denn er hat mehrere 

Fehler in der Anordnung seiner chinesischen Buchstaben be- 

XI. 



gangen. Dagegen ist die Stellung der allermeisten richtig, so 
dass in dieser Beziehung kein Irrthum entstehen kann. Gleich 
anfangs hat er zwar richtig die Bachstaben gesetzt , allein das 
Zeichen Jin, welches den Buchstaben zur Octave erhöht, an- 
statt an den Buchstaben, der zur Linken steht, an den Rechten 
angesetzt, so dass die Reihe in Beziehung auf ihre Höhe ver- 
kehrt erscheint. NSmlich statt ad e a beisst es auf dem Zettel 
ad e a. 

Der Steg für den Ton aie, die übermSssige Sexte, ist wie 
gewöhnlich ohne Zettel ; denn die Chinesen haben immer dop- 
pelte Bachstaben über einander , am Accidentien anzuzeigen. 
Bei h sind wieder die Octavzeichen am verkehrten Platze, 
ebenso bei c ; es heisst nämlich : 

11 I h' 
c f g e 



anstatt 



A _e / A, 
c f g 1. 



Auch hat der chinesische Lautenmacher in der e-Reihe des 
zweiten Palmenholzsteges anstatt des Y ein Ho geschrieben. 

Die Octave beim 4 0. Bunde ist ^nz richtig bezeichnet 
dg a d, die Nene wieder e a h e. 

Beim H._Band haben wir richtig die Octave der kleinen 
Terz f h e f; allein hier fehlt der rothe Streifen mit dem 
Buchstaben, und die Stelle ist so frisch, dass auch nie ein Zet- 
tel da angekleb^ sein konnte. Der n&chste Band ist wieder 
richtig g c d g. 

In Band 4S and 43 sind wieder nur zwei Bachstaben 
richtig. 

Aach beim 4 4., dem ersten kurzen Bande anter der höch- 
sten Saite, ist statt des h die Octave d. 

In dem 4 5. und 4 6. Bunde sind die Bochstaben richtig 
gesteUt. 

Wenn wir unser Gult^Komm zart behandeln , so erklingt 
folgende Scala : (s. die Tabelle auf nächster Spalte oben.) 

Die gemessenen Saitonlingen des Gvl-Komm stehen da- 
neben und in der dritten Golumne die nach den gehörten Tönen 
canonisch berechneten SaitonUingea. 

Man sieht , dass eine Differenz zwischen den gemessenen 
und berechneten Saitenl&ngen herrscht; dass die gefundenen 
Seitenlangen immer grösser sind als die berechneten. Eine 
solche Differenz ist natürlich noth wendig , wie wir bald sehen 
werden ; denn sonst klingen die gegriffenen Töne zu hoch, 
höher als die berechneten ; allein der Fehler liegt nicht in der 
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SaitenliDge 

des 
Gal-Komm 


Den gehtfHen 
Ttfnen enl^ 

Seitenilnge 


Differeexen 
iwiscbeD den 

und berech- 
neten Zebien 


Tempeiirte 
Scale 




i' 


Mm. 


Mm. 


Mm. 






• 
eis 

f ' 

9 


690 
614 

587 

554 

514 


699 
614 
589 
575 
551 
548 


•*• 

«.• 

-M 

41,9 
1.9 


690 
644,76 

589,15 

547,64 
546,91 




ü 

ait 
h 


466 
444 
447 


469 
441 
448 


<>• 


460,51 
484,67 
449,17 


e ' 


891 


894,1 


— ^,7 


887,15 


i , 


d 


848,5 


845 


1.0 


845.00 


; 


• 


849,9 


844 


0,0 


807,88 




r 


188,9 


188 


— 1,0 


190,48 


o 


1 

a 


168,4 
184,4 


159 
180 


4,4 
4.4 


158,46 
180,16 


ö 


* 


198,9 


107 


4.9 


105,44 




£ 


497,7 


497 


9.7 


498,68 




d 


474,7 


471.5 


4,8 


471,5 



barrschenden Differenz, sondere hier und da in der Ungleich- 
heit der Differenxen. Sie laufen darch die Zahlen 4, 1, 3, 4, . 
6, 7 und werden nur einmal 0,0. Die Intervalle klingen also 
10 hoch , werden sogar viermal negativ , die Töne also noch 
höher. Z. B, der dritte Ton die kleine Terz ^587 Mm. stimmt 
beinahe mH der Reohnang zusammen , die Zahl entsprftcbe 
aber der ubermSssigen Secunde ; gegriffen dagegen erklingt die 
kleine Terz d f. Die gefundene Differenz röhrt auch zum Theil 
von der nicht ganz regelmissigen Abnahme der Höhe der Bund- 
stege her, und es ist merkwürdig, wie der Lautenmacher den- 
noch aus natüriichem Gefühle die ihm in dieser Weise ent- 
gegenstehenden Hindemi8se überwunden hat. So findet die 
griteste Differenz von 7 Mm. bei dem dritten Walzenstege, 
nlmlich der kleinen Terz statt; aber dieser Walzensteg ist 
auch viel flacher gewölbt als der vorausgehende und folgende. 
Der Finger liegt da nicht auf einer Kante oder hinter der schar- 
fen Kante eines Bundsteges auf, sondern wie bei den Violinen, 
soweit der Finger reicht, beinahe auf einer FUHcbe ; die Breite 
des Fingers verkürzt also die Saite noch mehr als der Walzen- 
steg selbst, so dass trotz der grossen Differenz 7 Mm. dennoch 
die kleine Terz erklingt , wie sie sich z. B. auf dem temperir- 
ten Ciavier findet. 

Die nXchste grösste Differenz findet sich bei der Quinte a 
und sie klingt auch, wenn man den Finger gerade so weit auf 
die Saite legt, dass sie den Bundsteg gerade berührt, etwas 
abwSrts schwebend; allein es ist während des Spiels kaum 
möglich, den Finger mit der eben voraus berechneten Zartheit 
auf die Saite zu legen ; der geringste stirkere Druck erhöht 
auch den Ton innerhalb gewisser Grenzen in beliebiger Weise. 

Die Quinte a begumt mit dem ersten Bondstege ; dagegen 
ist die Qointe so a, nXmlich e, vollkommen rein ; denn das Yer- 
hiltniss der beiden Zahlen 466 und 34 0,9 ist vrie 3 zu 1,004 5. 

Die ganze Scale ist , wie wir sehen , das Brgebniss einer 
langen Beobachtung ond Uebong. 

Wir haben bei Berechnung der gemessenen SaitenIXngen 
unseres Gut-iTomm mit den canonisch gemessenen SaitenlXngen 
bemerkt, dass die genaue Uebereinstimmung dieser Saiten- 
ISngen mit den canonisch berechneten Seitenlangen in der 
Praxis zu falschen Resultaten fuhren würde, was auch die In- 
strumentenmacher l&ngst wissen und ihre Instrumente deehalb 



nach den Yersuchen und dem Gehöre and nicht nach den Re- 
soluten der Rechnoog theilen. 

Um diesen Umstand niher zo beieuehten, wollen wir uns 
an unsere gewöhnliche Goitarre halten, die mit festen Bonden 
versehen ist. 

Die ganze Saitenllnge der Goitarre betrigt 608 Mm. 

Wenn wir z. B. genau aof die Ittlfte der Saite leise den 
Finger legen, die Saite zum Tönen bringen, so erbalten wir als 
Aliquotton netöriich die reine Octave. Drücken wir aber die 
Saite genau an derselben Stelle auf die Platte oder das Griff- 
brett nieder, so erscheint die Octave zu hoch. 

Bei einer gewöhnlichen Goitarre ins e ond e zo 315,6 
ond 654,3 Vibrationen gestimmt, liegt der Bond, welcher die 
wahre erklingende Octave giebt, 3 Mm. niher dem Hake zu, 
als die Mitte der Saite. Dasselbe findet verhiltnissmlsaig bei 
allen Bünden statt, und das ist die Ursache, dass aUe diese bis- 
her üblichen Berechnongen dem Instromentenmacher von nur 
geringer Hilfe gewesen sind ; denn er muss die Stelle der wirk- 
lich erklingenden Töne erst durch sein Ohr finden. Die rich- 
tige Stelle der Töne liest sich aber auch durch Rechnung fin- 
den, sobald man alle bei der Berechnung dieser Töne obwal- 
tenden Umstinde mit in Redinung zieht, also das spannende 
Gewicht, den Sinus, der den Winkel misst , den die niederge- 
drückte Saite in Beziehung auf die gerade gespannte Saite bil- 
det etc. Bei den Violinen und Saiteninstrumenten ohne Bünde 
hat man blos die vermehrte Spannung der Saite zu berück- 
sichtigen, weiche durch das Niederdrücken derselben aof das 
Griffbrett bewirkt wird ; dazo giebt die Höhe , om welche die 
gespannte Saite vom Griffbrett absteht , also die Grösse , om 
welche die Saite niedergedrückt werden moss, das erste 
Element. 

Bei Goitarren ond Saiteninstromenten mit Bünden haben 
wir zwei Momente in Rechnong zu ziehen , durch welche die 
Spannung der Saite vermehrt wird. 

Das erste Moment ist : wie bei den Saiteninstrumenten ohne 
Bünde. Ich drücke nimlich die Saite hhiter dem Bunde nieder, 
bis sie den Bund berührt ond der Ton erklingt, der der Stelle 
des Bondes entopricht. 

Das zweite Moment ist : drücke ich non die Saite, sobald 
sie den Bond berührt, noch weiter nieder , bis sie die Fliehe 
der Platte berührt , so entsteht eine Spannong der Saite , die 
viel rascher zunimmt, da die eine Seite des Krifte-Parallelo- 
gramms in Beziehung auf die andere ausserordentlich verkürzt 



Wollen wir z. B. wieder unsere Guitarre betrachten. Um 
die höchste dünnste Saite derselben ins e von 664,3 Vibra- 
tionen zu stimmen, ist eine Kraft von 7,9 Kilogramm Ton- 
nöthen. WUl ich nun diese Saite, die von der Bundleiste 4, 4 Mm. 
und von der Platte 5,1 Mm. entfernt liegt, auf diese Leiste 
niederdrücken, bis die Octave 7 hell erklingt, so muss ich we- 
nigstens ein Gewicht von 4 99 Gramm anwenden. Will ich 
aber die Saite in der Mitte zvrischen dem Octavenbund und 
dem Septimenbund bis aofs Griffbrett niederdrücken, so moss 
ich 1,17 Kilogramm anwenden, also 4 4 Vs »tal mehr als beim 
^einfachen Niederdrücken. 

Will ich aber dem Steg nahe die Saite aof den Bond nie- 
derdrücken, dass sie f aogiebt, so moss ich 674,4 Gramm 
aoflegen, obwohl die Saite von der Bondleisto nor 4,1 Mm. 
absteht. Auf das Griffbrett selbst kann die Saite durch den 
Ballen des Zeigefingers gar nicht mehr niedergedrückt werden. 

Wegen Nichtbeachtung dieser ganz natüriichen Verhilt- 
nisse ist vor einiger Zeit die licherlichste aller Behauptungen 
aufgestellt worden : die Angabe der Akosttker sei nicht richtig, 
dass nimlich »die Hilfle der Saite die Octave gebet. 

Allerdings, wie wir soeben gesehen, wenn wir die ge- 
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spannte Saite genaa in ihrer Mitte aufs Griffbrett niederdrücken, 
giebt die freie Hälfte der Satte die Octave nicht mehr rein an, 
and dies um so unreiner, je tiefer wir die Saite niederdrücken 
müssen. 

Bei Violinvirtuosen , weiche sich in ihren Goncertstücken 
der sogenannten FlageolettÖne bedienen , findet ein feines Ohr 
die oben erl&uterte Thatsache manchmal recht gut bewahr- 
heitet: der Flageoletten stimmt nSmlich nicht mehr rein zu 
den gegriffenen Tönen und er ist entweder etwas zu hoch oder 
zu tief. Die FlageolettÖne können nSmlich, wenn sie vollstän- 
dig anklingen sollen, in ihrem Verhältnisse zur ganzen Saite 
nie höher oder tiefer stimmen als dies die ganz freie Saite be- 
dingt ; denn wenn nicht der aliquote Punkt der Saite genau 
getroffen oder berührt wird, spricht der Flageoletten gar 
nicht an. 

Anders ist dies bei den gegriffenen Tönen. Werden diese 
an der richtigen Stelle gegriffen , wo der aliquote Theilpunkt 
der Saite liegt, so wird der gegriffene Ton im VerhSltniss zu 
demselben Flageoletten zu hoch, und der Flageoletten er- 
scheint also zum gegriffenen Ton zu tief. Die Ungleichheit der 
an demselben Punkte gegriffenen und durch Berechnung her- 
vorgerufenen Töne ist allerdings äusserst gering, allein ein 
feines Ohr bemerkt sie doch und wird oft nichts weniger als 
angenehm berührt. Die orientalischen Musiker haben sich bei 
einigen ihrer Saiteninstrumente gerade dieses Umstandes be- 
dient, um nicht allein jene Schwebungen in ihren Melodien 
hervorzubringen, welche höchst selten einem Viertelston nahe 
kommen und welche der orientalischen Musik ein so eigen- 
thümliches Colorit verleihen. Sie benutzen aber auch diese 
Umstände, um wirkliche Viertel- und halbe Töne da hervor- 
zubringen, wo sich auf dem Instrumente kein Bund für diese 
Töne findet. 

Sie haben auch zu diesem Zwecke ihre Bünde, wo sie dem 
Kopf des Halses nahe liegen , wie wir bei unserm GiU-Komm 
gesehen, cylinderförmig oder walzenförmig geformt, und dann 
die späteren Bundstege viel höher gemacht , als dies bei un- 
seren Guitarren der Fall ist. Das indische Hauptsaitentnstru- 
ment, die Vina, ist in dieser Weise gebaut. Sie hat bekannte 
lieh 19 Bundstege, von welchen der erste 15 Mm., der letzte 
tt Mm. hoch ist. Auf unserem GtU-Komm ist der Sattel 
4 0,3 Mm. über der Fläche der Platte oder des Griffes erhaben ; 
der erste Walzenbund 9, Mm., der zweite 8,0 Mm., der dritte 
7,0 Mm., der vierte 6,S5 Mm. 

Der erste leistenförmige Bundsteg reicht 6 Mm. über die 
Fläche der Platte oder des Griffes empor , der letzte sehr weit 
in die Fläche des Resonanzbodens hereinreichende Bund der 
Superoclave hat nur mehr eine Höhe von 4 Mm. Dazu kommt 
noch die eigenthümliche Weiche der zarten Seidensaiten und 
die durchaus tiefe Stimmung der orientalischen Saiteninstru- 
mente überhaupt, also die geringe Spannung der Saiten. 

In der That muss das Gut-Komm mit ausserordentlicher 
Zartheit behandelt werden ; der geringste Druck , der jenen 
übersteigt, der nötbig ist, die Saite auf den Bund zu drücken, 
erhöbt den Ton, und wenn die Saite zwischen zwei Stegen bis 
auf die Fläche der Platte oder des Griffes niedergedrückt wird, 
so können wir den Ton des Bundes , wenn wir wollen , um 
einen halben Ton erhöhen , so dass man für Halbtöne über- 
haupt in der hohen Octave gar keiner eigenen Bünde bedarf. 

Durch diese leichte Art, mit welcher sich die Seidensaite 
behandeln lässt, kann das Spiel trotz der bestimmten festste- 
henden Bünde ausserordentlich mannigfaltig werden, wovon 
man z. B. bei unserer Guitarre gar keine Ahnung hat. 

Wir haben schon bemerkt, dass, um die hohe e^-Saite un- 
serer Guitarre bis auf den Bund der Octave niederzudrücken, 
i 99 Gramm nöthig sind ; dagegen wird bei unserm Gut-^Komtn 
derselbe Effect schon durch 87,5 Gramm erreicht. Um jedoch den 



Ton um einen halben Ton zu erhöhen, sind 500 Gramm nÖthig. 
Will man die Saite ganz auf die Fläche der Platte oder des 
Griffes niederdrücken, so ist ein Kilogramm erforderlich ; bei 
unserer Guitarre sind aber 2S7S Gramm vonnöthen, also mehr 
als 4Y2 Dul so viel an Gewicht. 

Eine Art von Bebung bringen z. B. unsere Violoncellvir- 
tuosen hervor, wenn sie mit recht viel Ausdruck spielen wol- 
len, indem sie den auf die Saite gesetzten Finger aof dem 
Griffbrette hin- und herwälzen ; eine Spielart , die vor nicht 
gar langer Zeit sogar zur Manier geworden ist. 

Mit grossem Erfolge ist diese Spielart den Chinesen auf un- 
serm Gut-Komm möglich ; denn die ersten vier Walzenbände 
sind gerade dazu geschaffen, um die Töne durch Hin- und 
Herwälzen des Fingerballens über diese Walzenbünde in viel 
gleichmässigerer Weise mit grösserem Tonumfang bebend zu 
machen, als dies bei unseren Saiteninstrumenten möglich ist. 
Sie können durch blosses Wälzen des Fingers den Ton um 
Y4 Xon erhöhen und so sanft und gleichförmig in den halben 
Ton übergehen , ohne den Finger auf den nächsten Walzen- 
bund setzen zu müssen. Durch diese Beweglichkeit der schein- 
bar feststehenden Scale unseres GtU-Komm erhält diese Musik 
einen eigenthümlichen Charakter , der sich wohl hören , aber 
durch unser Notensystem nicht darstellen lässt. Auf der Vio- 
line lässt sich diese Beweglichkeit der orientalischen Scale 
leichter benutzen und sie wird oft von manchem Virtuosen in- 
nerhalb gewisser Grenzen benutzt , ohne dass er selbst eine 
Ahnung davon hat. So schreiben z. B. die Zeitgenossen Tar- 
tini's dem Violinspiele desselben eine eigenthümliche , ergrei- 
fende Wirkung zu, die von keinem seiner Zeitgenossen erreicht 
wurde. Der bekannte Nürnberger Polyhistor ▼. Murr erzählt 
selbst, dass er von dem Vortrage Tartini's im Innersten ergrif- 
fen und bis zu Thriinen gerührt worden sei. Der Abb6 J - 
sephPizzati, ein Zeltgenosse Tartini's, der Verfasser der 
berühmten Scietuia dif Suoni e dell' Armonia, deutet in einem 
Schreiben an den Abbö Toderini darauf hin, dass ein Theil der 
ausserordentlichen Wirkung des Violinspieles von Tartini wohl in 
der genialen Benutzung dieser Viertelstöne seine Erklärung finden 
möchte. Da , wo er über die türkische Scale spricht, erklärt 
er : »Es betrügen sich dagegen diejenigen nicht wenig, welche 
glauben, ein musikalisches Intervall, das wir in unserer Ton- 
leiter nicht besitzen, sei in der Anwendung von keiner Bedeu- 
tung. Es wäre (fährt er fort) zu wünschen, dass unsere Ton- 
künstler sich eine Fertigkeit erwürben, mehrere Intervalle auf 
ihren Instrumenten hervorzubringen , als unsere gewöhnliche 
Tonleiter besitzt, um sie bei Gelegenheit in Anwendung zu 
bringen, wie dies der berühmte Tartini thul.« 
(FortoetSDDg folgt.) 



Die Btimme bei dem Kensohen und bei den 
Thieren. 

(Nach dem Fraozösischen des Emil Blanchard.) 
II. 
(Fortsetzung. ) 
Die Worte werden durch die Combination von Voealen und 
Consonanten gebildet ; die Stimme spricht sie aus : so entsteht 
das Wort, die Sprache , welche zunächst durch Uebereinkom- 
men, dann durch die Grammatik geregelt wird. Die Aussprache 
ergiebt sich durch die Hervorbringung articulirter Töne : sie 
bewegt sich gewöhnlich innerhalb der Grenzen der Höhe, 
welche eine halbe Octave umfasst. Im Allgemeinen erhebt 
oder senkt sich der Ton etwas am Ende eines Satzes, je nach- 
dem es sich um eine Bestätigung oder um eine Frage handelt. 
Der Mann spricht meistens in dem tieferen Register , die Frau 
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mid du Kind in dem höheren, doch beetehen dieefUlt lehl- 
reiche Ausnahmen. 

Wenn aoch eile Menschen sprechen , so Ihun sie es doch 
weder mit der nimüchen Gelftufigkeit, noch mit demselben 
WohlUnte. Die Stimme ist schwach oder krilUg ; es hingt 
dies von der Art und Weise der Fnootionen der Reepirations- 
Orgsne ab. Die Klangfarbe ist scharf, rauh, sanft, harmonisch, 
je nach der Gestaltung der Resonanzhdhinngen. Mag sie Obri- 
gens gnt oder schlecht sein , so muss Jedermann die ihm von 
der Natur zogetheilte Klangfarbe behalten. Indessen ist es 
möglich, deren Beschalihnheit durah fortgeseute Ueberwachung 
mittels des Ohrs, doreh anhaltende Beobachtaog und durch 
Unterweianng su Terbessern. Die Spreche kommt nicht öberall 
auf gleich giöcklich'e Weise zum Vorschein ; der Ver»Und hat 
darüber die Herrschaft und weit mehr als die physischen sind 
die geistagen Eigenschafleo Je nach den Individuen verschie- 
den. Die einen sprechen sich ohne Hinderniss aus, die Q^- 
danlien sind bestimmt ; die anderen schehien die Worte und 
Sitze heraus zu pressen, die Gedanken sind schwankend, ge- 
trübt, unbestimmt. Personen , die eine gewisse BeCingeoheit 
nicht zu bemeislem wissen, stammeln oder stottern. Fröher- 
hin glaubte man , dass bei den Stotternden der Stimmapparet 
mit einem wesentlicben Fehler behaftet sei; dies ist jedoch 
unrichtig. Diese Schwiche röhrt von einem geistigen Schwan- 
ken her ; sie kann durch geregelte Anstreogungen geheilt oder 
gemildert werden. Aus der Statistik haben wir ersehen, dass 
die Provence, Langoedoc und Goyenne in Frankreich zu jenen 
Gegenden ZShlen, wo das Stottern am seltensten vorkommt. *) 
In der Nachbarschaft der Garonne geboren zn sein genügt, um 
sich einer gelftoflgen Zunge zu erfreuen. **) 

Im Vollzuge der ungeheuere Aufgabe, den Verkehr unter 
den Menschen zu vermitteln, erweckt die Stimme leicht Sym- 
pathien oder Antipathien , da sie mehr noch als das Wort die 
wahren inneren EmpOndongen zu enthüllen scheint. Eine 
reine, klare und deutliche Stimme führt zur Voraussetzung von 
Offenheit; eine verschleierte, zögerade, gedehnte ISsst Ver- 
stellung besorgen ; hart, rauh, trocken scheint sie einen schlech- 
ten' Charakter anzudeuten ; eine weiche, harmonische Stimme 
rührt, als ob sie der Ausflnss eines guten aller zarten Bmpün- 
dungen Hlhigen Gemüthes wire. Die Eindrücke , welche die 
Stimme richtig aufgeCust im Allgemeinen hervorraft, üben ihren 
Binfluss auf die wechselseitigen Beziehungen; indessen. darf 
man darauf nicht allzu sehr bauen. Die Spreche mag aller- 
dings dazu dienen , die Gedanken zu ve^rgen ; allein auch 
sie kann eine trügerische Eigenschaft, einen Mangel haben, der 
zum Irrthum führt. Ein von dem Streben sich möglichst ver- 
stXndlich zu machen beseelter Redner, der ausserdem grossen 
Eindruck hervorrufen will, öffnet den Mond weit und llsst 
aus seinen ResooanzbÖhlen den ganzen ihm eigenthümlichen 
Stimmvorrath ertönen ; allein es ist dies der vom guten Ge- 
schmack nicht gebilligte declamatorisohe Ton. Mittels eines 
sehr geöffheten Mundes, einer krtftigen Lunge und weithin 
schallender Worte wird die Stimme befehlend ; dies der Ton, 
den ein Heerfahrer zur Leitung eines Manövers besitzen muss. 
Selbst einfMshe Worte, wenn sie in trockenem, schroffem Tone 
ansgestossen werden» nehmen einen verletzenden Charakter 
an. Rührend wirkt wohl die Stimme, welche die Worte sanft, 
mit leisem Beben, berechnetem Zögere und kaum merklichem 
Sinken des Tones zum Vorschein bringt ; man weiss, dass die 



*) SiaUtäque ^Ucmmale de bSgatmmU se fheies, von Gasaviw. 
Lyon 48f6. 

•*) Das GedMchtniss und die Flhigkeit der Coordination der 
Worte hingt vom Gehirae ab. Durch die Ontersachnogeo des Hern 
BaocA wurde ermittelt, dass diese FKhigkeiten In Folge einer Ver- 
letzung der dritten Gehiro-Wiodnng auf der linken Seite verloran 



Freuen es verstehen, dednreb ihre Bitten unwiderstehlich zn 
machen. Die Geeohiehte lehrt uns, dass bei Cicero dar Beiz 
der An mp ra oh e in eigenthflmlioher Weise dazu beitnig, srnnen 
Reden filMrieugende Kreft zu verschaffen. Der mü aioem 
giücUicheo Organe begabte Bedaer, welcher die Kunst beniUt, 
den Ton mit der Natur der von ihm geschilderten Sconnn, mit 
den Empfindungen, die er ansdrückt und mit den Leidennchnf- 
ton , auf die er hinwirkt , in Uebereinstimmung zn bringen, 
wird Ersdifittenmgen hervorrafen, welche die schönete Bade 
ans einem ungewandten Munde niemeb zu erzielen Tarnug. 
Durch glückHche Eigenschaften der Stimme wird die Radner- 
gabe geradezu hinre is send ; so war es die Bednergabe, wakfae 
den Lippen des Alain Ghartier zum Kusse der Maigarslha Ton 
Schottland verhelf; die gewaltige Stimme ehies Boesoet brachte 
es dahin, dass eine Menschenmenge von den schmerzllclutaa 
Empfindungen öberwiltigt wurde, eis er in den HaUeo von 
Notre-Dame vor dem anf||erichleten KateCrike Cond^'s das Volk 
und die Fürsten anfforderto: »hin su blicken auf den kleinen 
»Rest, der von so erhabener Abkunft , von so viel GrÖssa ond 
»Ruhm noch übrig war.t 

ni. 

Der Mensch schreit oder spricht nicht blos, er singt aaeik. 
Im Schoosse der Gesellschaften , welobe die Eniehong be- 
stimmten Regeln unterwerfen , gehört der Gesang in die Do- 
mine der Kunst ; man hört ihn an, wenn man ihn selbst noch 
nicht ausübt. In einer mehr oder weniger primitiven Form 
pflegt er stets in jenen Kreisen zum Vorschete so kommen, 
welchen jeder Zwang fremd ist. Man nimmt nicht an , dass 
solche Personen am Singen Gefällen finden, deren Geist m aehr 
ernste Fragen Tortaeft ist; man findet ihn nur bei Frauen, 
welche keine solchen Sorgen haben und bei Minnera , deren 
Geist wihrend der Arbeit unthtttig bleibt. Der Gesang eziatirt 
bei allen Völkern ; der musikalische Rhythmus verschafft aiaa 
Art von Auflegung , eine BeUlubung , welche die Ermädang 
vergessen liest, die Langeweile vertreibt, die Seele über eine 
bettstigende Wirklichkeit des Ubens hinaushebt ond das Ga- 
müth bei drohender Gefahr vor dem Erliegen bewahrt. Wih- 
rend des Ganges zum Gefechte ermnthigen sich selbst schlecht 
discipltnirte Bsnden durch Singen von Kriegsliodera, am Abende 
rahen die Feldarbeiter aus, indem sie das Echo durch heitere 
Weisen wecken. Der Handwerker, der in der Werkstitte sein 
einförmiges Geschift vollbringt, zerstreut sich dnroh ein mun- 
teres Lied , und das junge Midchen , wenn sie in ihrer ein- 
samen Stube ein Liebeeliedchen trillert, wird nicht müde, ihre 
Nadelstiche viel tausendmal zu wiederholen. Bei den Cersmo- 
nien des kirchlichen Gottesdienstes versenken ernste und er- 
habene Gesinge empfingliche Naturen in Eztase, und in deo 
Concerten , wo die raffinirteste Kunst das Gemüth bezaubert, 
erregen die menschlichen Stinmien die zartesten und leiden- 
schaftlichsten Gefühle. Fürwahr, da^ von uns beschriebene 
Instrument übt eine ganz eigenthümliche Wirkung auf' dte 
menschlichen Geschöpfe aus. Es ist interessant, den Mecha- 
nismus desselben, der für immer dem Anblicke des Forschen 
entzogen zu seid schien, endlich entdeckt zu haben. 

Der Gesang fordert von dem Stimmspparat eine ganz an- 
dere Thitigkeit als das Sprechen. Auch für den Singer ist eine 
ausgezeichnete physische Constitution, eine vollkommen regel- 
missige Function des Organismus von unsohitzbarem VortheUe. 
Bei der Emission der Stimme ist es wesentlich, dass die Ath- 
mnngsbewegnngen sich ohne Störung und Anstrengung voU- 
ziehen; sie müssen so geregelt sein, dass die Einathmung 
schnell und leicht, die Ausathmung langsam und allndlig stetl- 
findet. Es entspinnt sich ein Kampf zwischen den Organen, 
welche die Luft zurückhalten ond zwischen jenen , welche sie 
derselbe ist unmerklich in Vorausseteung von 
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Uebang, Jugend und Gesundheit. Bei dem gut organisirlen 
Künstler» der dabei keine Anstrengung fühlt , behauptet der 
Kehlkopf seine gewöhnliche Lage ungeachtet der Verschieden- 
heit der Hdhe und Stirke der hervorgebrachten Töne. In Folge 
etwas energischerer Bewegungen der Zunge in Mitleidenschaft 
gezogen, erhebt und senkt er sich zuweilen unnöthiger Weise. 
In seiner Lage verharrend, vervielAltigt der Kehlkopf des 
SSngers seine Evolutionen ; Beweglichkeit und Geschmeidigkeit 
in allen Theilen bat den allermeisten Eiofluss auf die Gesammt^ 
beschaffenheit der Stimme. Die Vibrationen der StimmbSnder 
und die Resonanz in der Vorhalle bestimmen die Klangfarbe 
des Stimmritzentones ; die Configuration des Schlundes und der 
Muodhöhle, indem sie, wie oben erörtert worden , die in der 
Stimmritze gebildeten Töne modiücireo, geben der Stimme den 
Klang. Selbst die eotschiedensien Anstrengungen des Willens 
vermögen nicht denselben auf eine sehr merk liebe Art zu ver- 
ändern. Die Lehrer schaden ihren Zöglingen , wenn sie ihnen 
auf eine zu absolute Weise die Dispositionen des Mundes vor- 
schreiben, um damit einen Vortheil zu erzielen ; Jedermann ist 
gezwungen der Natur zu gehorchen, und Herr Mandl hat Recht, 
wenn er die Lehrer auffordert, dies nie zu vergessen. 

Nicht alle Töne, welche hervorgebracht werden können, 
sind für das Ohr vernehmbar ; die sehr liefen und die sehr 
hohen entgehen demselben. Man bezeichnet gewöhnlich als 
Töne, welche innerhalb der Grenzen unseres Gehörvermögens 
liegen, jene welche durch 40 bis 40,000 Schwingungen in 
einer Secunde erzeugt werden. Leute , welche eine ausser- 
ordentliche Sensibilitit besitzen , dehnen diese Grenzen noch 
weiter aus, aber ohne daran Behagen zu finden ; man weiss, 
wie unangenehm das Anhören zu hober Töne ist. Der Gesang 
entsteht ans modulirten Tönen, welche durch harmonische In- 
tervalle getrennt sind ; in einer und derselben Reibenfolge her- 
vorgebracht, bezeichnen die Intervalle Perioden , welche man 
Tonleitern nennt. Die ganze Reihe der Töne von der Tiefe bis 
zur Höhe ist die musikalische Leiter ; Je nach den Individuen 
durchlftuft dabei die Stiomie eine mehr oder weniger grosse 
Ausdehnung. In der musikalischen Sprache ist jede Reihe von 
aufeinander folgenden und gleichartigen Tönen ein Register ; es 
giebt ein Register der Brust, ein sc^ohes des Kopfes und auch 
noch andere. Eine- höchst seltsame Ansicht hat sich verbreitet: 
die Singer, indem sie sich durch die Resonanz der Gaumen- 
höhle und durch eigenthünüiche von der Thitigkeit der ver- 
schiedenen Muskeln herrührende Empfindungen tluschen 
liessen , haben sich eingebUdet , die Stimme komme bald aus 
der Brust, bald aus dem Kopfe. Die Stimme entsteht aber, wer 
könnte jetzt noch daran zweifeln , ausnahmslos in der Stimm- 
ritze. Es müssen daher, wie auch Herr Mandl fordert, jene 
Bezeichnungen aufgegeben werden , die nur durch einen Irr- 
thum veranlasst wurden und sind an deren Stelle die Namen : 
das höhere und das tiefere Register zu setzen. 

Noch weit mehr als zum Sprechen bedarf das Stimmorgan 
ganz bestimmter Eigenschaften zum Singen. Im Augenblicke 
der Entstehung des Tones muss die Oeffnung der Stimmritze 
völlig geschlossen sein ; die Emission ist entsprechend , wenn 
die Stimmbänder im erforderlichen Maasse mit einer gewissen 
Plötzlichkeit sich Öffnen. Es ist interessant, unter Anwendung 
des Laryngoskopes mit den Blicken die Verrichtung des Instru- 
mentes zu verfolgen , aus welchem die Töne bald höher, bald 
liefer sich entwickeln. Wenn ganz tiefe Töne hervorgebracht 
werden, so nimmt die Oeffnung der Stimmritze die Figur eines 
sehr langen, regelmässigen Ellipsoides an, das sich an den bei- 
den Enden zuspitzt. Der Ton steigt , sobald sich die Stimm- 
bänder nähern; wie an einem Punkte zusammengeschnürt, 
scheint die Oeffnung in zwei Theile gespalten. Steigt der Ton 
noch weiter und gelangt er zu der äussersten Grenze des Re- 
gisters, so verengert sich die Stimmritze bis auf eine linien- 



breite Oeffnung. Geht die Stimme in das höhere Register 
über, — die Kopfstimme oder das Falsett , wie man es ge- 
wöhnlich nennt, — so vollzieht sich plötzlich ein eigenthüm- 
licher Wechsel in der Configuration der Stimmritze ; dieselbe 
erscheint unten vollständig geschlossen, oben geöffnet ; je mehr 
sich die Mündung verengert, desto höher wird der Ton. Der 
Sänger unterscheidet die Register am Klange durch das Ohr, 
der Physiologe durch den Anblick ; für den letzteren ist das 
eine der Register diejenige Tonreihe, welche durch die in ihrer 
ganzen Länge geöffnete Stimmritze erzeugt wird , das andere 
jene Tonreihe, welche durch die in beschränktem Maasse ge- 
öffnete Stimmritze entsteht. In dieser Hinsicht haben die frü- 
heren Untersuchungen manches im Ungewissen gelassen. 
Dr. Mandl hat durch die Vielseitigkeit seiner Beobachtungen 
hierüber Aufklärung verschallt. Dieser Gelehrte hat das Ver- 
dienst, das Verhalten des Stimmorgans bei der Emission der 
tiefen oder hohen Noten genau ermittelt zu haben, wie er auch 
der nur allzu sehr verbreiteten Ansicht gegenüber bewies, dass 
die Hebung oder Senkung des Kehlkopfes auf die Höhe des 
Tones keinen Binflnss äussert. 

Wenn sich die Oeffnung der Stimmritze verändert, so wech- 
selt das Aussehen der Stimmbänder ; sie spannen, verkürzen, 
verdichten sich und vibriren immer mehr, je mehr die Stimme 
in die Höhe geht. Das Weib , deren Kehlkopf klein und deren 
Stimmbänder verhältnissmässig kurz sind, singt in einer höhe- 
ren Stimmlage als der Mann , mit weniger kräftigem Klange, 
aber sanfter, einheitlicher, melodiöser. Bei der Gesangsaus- 
ttbung mnss das Organ geschmeidig sein, um dem Willen ge- 
horchen zu können. Handelt es sich darum. Töne einzeln her- 
vor zu bringen, so muss eine rasche Bewegung der Stimmritze 
den einen von dem andern trennen ; um einen Ton auszuhal- 
ten, so ist es nothwendig, dass der Luftstrom den vibrirenden 
Kehlkopf anfänglich sehr schwach, allmälig aber bis zur Hälfte 
des Verlaufs stärker durchdringt und dann in kaum merklicher 
Weise abnimmt. Um einen Ton zu halten, ist es unerlässlich, 
dass die Stimmbänder während der ganzen Dauer eine gleich- 
massige Spannung behaupten ; bei dem geringsten Nachlassen 
zittert die Stimme. Im Falle des Ueberganges von einem Re- 
gister in das andere wird die Thätigkeit der Muskeln veriegt, 
und es ist ein Kennzeichen der Geschicklichkeit des Sängers, 
wenn der Wechsel im Mechanismus nicht vrahmehmbar wird. 

Die gewöhnlichen Grenzen einer Stimme umfassen bei- 
läufig zwei Octaven der musikalischen Scala. Durch Uebung 
bringt man es sehr leicht zu S Y^ Octaven ; eine Ausdehnung 
bis zu 3 Octaven, und insbesondere bis zu 3^2 Octaven, findet 
sich äusserst selten. In dieser Beziehung erschien im Anfange 
unseres Jahrhunderts die Catalani als ein Wunder. Werden 
die Stimmen nach ihrer Höhe dassifidrt, so giebt es folgende : 
bei den Männern den Bass, den Baryten , den Tenor ; bei den 
Frauen den Gontraalt, den Mezzosopran, den Sopran. Die Bässj 
gehen kaum tiefer als bis zum Tone von 4 73 Sehvringungen 
herunter, der Sopran erhebt sich selten über die Note mit 
S069 Schwingungen. Man citirt übrigens tiefe Stimmen, 
welche die Note mit 87 Schwingungen angaben, und hohe 
Stimmen , welche 9784 Schwingungen erreichten. Beispiele 
sind die berühmtesten Sängerinnen der Gegenwart. *) Die ver- 



* ) Im AllgeroeineD geht die Bassstimme von ^aoter der ersten Linie 
» 47S SchwiDgangeo bis zum einmal gestricheoeo d« fttS Schwin- 
gaogen; die Barytonstimme von a Qber der errten Linie ■■ 147 
Schwingungen bis zum zweimal gestricheoeo f ■■ SSS; die Tenor- 
Stimme von d auf der erjlen Liole » S90 Scbwingongen hls zum eiomal 
gestrichenen a « 976 Schwingungen ; der Cootraalt von g auf der 
ersten Linie » 887 Schwingungen bis znm dreimal gestrichenen f 
» 4884 Schwingungen; der Meszosopran von a unter der ersten 
Linie aa 488 Schwingangen bis zum zweimal gestrichenen a s 4740 
Schwingungen ; der Sopran von c auf der ersten Linie ■■64 7 Schwin- 
gungen bis zum dreimal gestrichenen c ■■ t009 Scbwinguogen. (Die 
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sebladiiDen Typen d«r Stimine sind oicbt mioder charaklerisirt 
darch die KUi^arbe als durch die Ausdehnung. Die TarietSleo 
der Stimme sind so sshireich , letztere ist so rein peraikilich, 
dass eine zu weit getriehene Claasifieation hiufig zur Unbe- 
stimmtheit führt. Eine Ursaehe der unendlichen Nuancen ent- 
springt aus der IntensitSt der Harmonien ; ist sie stark, so wird 
die Stimme schallend, durchdringend ; ist sie schwach, so wird 
die Stimme sanft, ged&mpfl. Selbst in dem Kehlkopfe und in 
der Luftröhre bildet sich eine Resonanz, deren Wirkongen noch 
nicht genau bestimmt werden konnten. Man darf sie als sehr 
bemerklich bei den Btasen betrachten. Der berühmte Lablache 
wire diesfalls ein ansgeseichneles Object fOr physiologische 
Beobachtungen gewesen. 



Beseichoongen der TOna beziehen sich hier auf den 1 
Alt- und DIscant-SchlOssal.) 

(FortsetSDiig folgt.) 



^, Tenors, 



Veber Bearbeitung yon akinirteii Vor- imd 
Zwisehenspielen Baeh'aeher Arien. 

Die wörtiiche Wiedergabe des Torspiels findet sich in den 
seltensten FXIlen in der Arie selbst ; die Anflinge beider pflegen 
gleichlautend zu sein , doch wird ein Auseinandergehen schon 
aus dem Grunde eintreten, weil ersteres in derTonica achliesst, 
letztere das Thema gewöhnlich zur Dominante leitet. 

Soweit Vorspiel und Arie conform gehen, wird das Thems 
der Arie einfach benutzt, die Schwierigkeit beginnt erst, wenn 
die Verschiedenheit eintritt. 

Zur Grundlage einer folgenden Auseinandersetzung wihle 
ich die Bass-Arie: »Fürst des Lebens« (CanUte 31. B.-G.). 
Die Tier ersten Takte der Singstimme (Takt 5 — 9) enthalten im 
Allgemeinen die dem Vor- und den Zwischenspielen zu Grunde 
gelegten Motive , es ist deshalb geboten , aus dieser Quelle zu 
schöpfen and nur , wenn diese versagen sollte , den nothwen- 
digen Stoff dem übrigen Theile der Gesangstimme zu ent- 
lehnen. 

Identisch sind die ersten f Vs Takte des Vorspiels , sowie 
der Gesangstimme, es ist deshalb geboten den Anfang des 
Themas 



dem Vorspiele einzuverleiben. 

Beim sechsten Achtel des zweiten (resp. sechsten) Taktes 
tritt eine Verscbiedenartigkeit auf, der ^-Bezifferung des Vor- 
spiels steht dem entsprochenden Tone der Arie ein |j gegen- 
über, es muas also von dem Thema der Arie abgewichen wer- 
den. Doch schon im fünften Achtel des dritten Taktes bis zum 
Schluss dieses ist die Gonformitit wieder hergestellt ; das Thema 
der Arie (7. Takt) : 



^^^^ 



findet Anwendung. 

Der Schlusstakt des Vorspiels wird sich aus dem Parailel- 
takt der Arie (%y ergeben. Wfthrend im ersten Achtel ein und 
derselbe Accord iii beiden Fallen vorliegt , ist in der Arie eine 
andere Lage des Accordes gew&hlt , demgeml&ss wird sich die 
Figur der Arie nachbilden lassen, wenn man, eben vrie in die- 
ser mit der Seite des Basstooes beginnend, die diatonische 
Fortscbreitung durchführt. Die Cadenz, die in der Arie in die 
Dominante leitet , im Vorspiele zur Tonics zurückführt , muss 



modifidri werden. Es würde nnn noch eine Stdie 
in der Mitte des Vorspiels auszufSllen sein , wo die Anfangs- 
takte der GesangstiflMDe uns im Stiche Uessen (Takt S die bei- 
den letzten Viertel}. Doch der 15. und 16. Takt hilft auch 
fiber diese Schwierigkeit hinfort , die Gesangstimme liefert das 
Material dazu. Das Vonpiel würde sich nnn folgendermaasseo 
gestalten: 




ffW^'^\'^uLu^ 



Nach Fixirung des Vorspiels wird mit Leichtigkeit zur Ausfül- 
lung der übrigen defecten Stellen geschritten werden können. 
An Zwischenspielen finden sich vor : 

t) Takt 4t } '^'^ ParaUelstelle hierzu der erste, resp. vierte 
Takt des Vorspiels mit Versetzung in die Dominaote. 

3) Takt 4 5. Anfang des Vorspiels nach E-dur transponirt. 

4) Takt 47 und erstes Viertel des 4 8. Taktes. Der vierte 
Takt des Vorspiels, sowie Anfang des Themas in die Pa- 
raDel-Moll-Tonart versetzt. 

5) Takt 14, 99, 13. Der zweite bis vierte Takt des Vor- 
spiels. 

6) Takt 18 bis Schluss. Das Vorspiel in seiner Original- 
gestalt als Nachspiel. 

Diese Arie eignet sich besonders zur Klariegung, in 
welcher Weise Bsdi sich die Ausfüllung der defecten Stellen 
gedacht hat. Bei dem hartn&ckig einherschreitenden Gon- 
tinuo, sowie der lusserst belebten Gesangstimmen ist eS 
angemessen , da , wo der Singer in ThStigkeit ist , eine mög- 
lichst ruhige harmonische Begleitung entgegen zu setzen, 
dieses ist der allein mögliche Zusatz, durch irgend eine andere 
Form der Begleitung würde eine Abschwftchong der gegebenen 
Stimmen erzielt werden. Dagegen IXsst Bsch, bei jeder Pause 
der Gesangstimme die Begleitung, um sie an dem Grund- 
gedanken des Ganzen theünehmen zu lassen, sofort mit einem 
Motiv der Arie eintreten. Die consequente, durchaus über- 
sichtiiche Durchführung giebt der Begleitung Gelegenheit, ohne 
irgend eine Improvisation, nur durch totale Erfassung des Gan- 
zen und Wiedergabe einzelner Theile, die defecten Stellen der 
Arie in der Weise zu reconstruiren, wie sie Bach gedacht hat, 
da Alles, was zugesetzt wird, dem Meister entnommen ist. 

Es finden sich Arien vor, die mit einem Mittelsatze ausge- 
stattet sind, der mit dem Hauptsatze in Bezug auf die verwen- 
deten Motive in keiner Verbindung steht. Natüriicberweise 
können die defecten Stellen dieser Mittelsttze nicht mit dem 
Hauptthema ausgefüllt werden, es muss der Versuch angestellt 
werden, ob nicht aus dem Mittelsatz selbst das Material gefun- 
den werden kann. 

In der Arie: »Ein unbarmherziges Gerieht« (Cantate 89) 
findet sich im 19. und tO. Takte ein skizzirtes Zwischenspiel, 
zu der ich die Ausfüllung aus dem Miitelsatze selbst entnom- 
men habe, folgendermaassen lautend : 
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Schliesislich möchte ich die Aufinerksamlieit solchen Arien zu- 
wenden, deren Themen nicht geeignet sind , um zur Ausfül- 
lung der betreffenden Vorspiele verwendet werden zu können. 

Als Beispiel führe ich an den Choral für Sopran und Alt : 
»Nun, komm, der Heiden Heiland« (Cantate 36). 

Die Choralmelodie, die von den Singsilmmen in Nach- 
ahmungen gebracht wird, schon im Vorspiele anwenden zu 
wollen, selbst wenn der Continuo sich hierfür gefügig zeigen 
sollte, ist eine bedenkliche Sache. Bach zeigt aber selbst den 
Weg an, den er bei der Ausfüllung des Vorspiels angewendet 
wissen will, indem er durch die Art der Bearbeitung der Sing- 
stimroen auch für das Vorspiel auf eine Nachahmung hindeutet 
und siehe da , vom sechsten Achtel des ersten Taktes an ist 
eine canoniscbe Nachahmung des Cootioiio mÖKlich, welche 
sich bis in den dritten Takt hinein erstreckt und mit angehäng- 
ter Cadenz das ganze Vorspiel ausfüllt. Dieses würde sich nun 
folgendermaassen gestalten : 







E^ 



^ 



wf^ ^r^ 




Alle übrigen Zwischenspiele sind diesem Vorspiel analog. 

Paul G. Waldersee. 



Anzeigen und Benrtheilnngen. 
Instructives fOr Pianoforte. 



leart leri. C«llecdM ie ütmmfi», Kierdcei, ftaiagei el fre- 
ladet d^une difficultö progressive (ä Tusage des öldves) 
pour le Piano. Neue , von Ltais KiUer besorgte Aus- 
gabe, progressiv geordnet und mit eingefügten Uebungs- 
beispielen versehen. Offenbach s. M., chez Jean Andr6. 
Wenn ein so anerkannter musikalischer Pädagog wie Louis 
Köhler, der sich um die Ciavier- Technik insbesondere nicht 
unbedeutende Verdienste erworben hat, die Ausgabe einer 
Studiensammlung wie der obigen besorgt, sie ordnet und vei^ 
vollständigt , so ist das eigentlich schon Empfehlung genug. 
Wir wollen aber nach Durchsicht des ti Seiten enthaltenden 
Heftes auch unsererseits ausdrücklich bestätigen, dass es durch- 
aus praktisch und instructiv ist. Mögen Lehrer wie Schüler 
fleissigen Gebrauch von ihm machen. Der Reihe nach folgen : 
Uebungen (bei stillstehender Hand), um die Pinger von ein- 
ander unabhängig zu machen, Trillerübungen, die Tonleitern, 



Passageu-UebuMgen, Ucbuugeo in Accordgriffeu und Arpeggien, 
Passagen in Doppelgriffen, Tonleitern in Terzen. Die wenigen 
erlSuternden Worte sind auch in französischer Sprache beige- 
fügt. Spasshaft nimmt sich der Titel aus wegen der Sprachen- 
vermengung auf ihm und geradezu lächeriicb klingt das »Eigen- 
thum des Verlegers. Offenbach chez Jean Andrö.t Möchte zu 
Verhütung solcher, gelinde gesagt , Fnconsequenzen der Herr 
Verleger in Zukunft nicht eine strengere Revision anordnen? 
Für Derartiges kann doch nur er verantwortlich gemacht 
werden. 

FOr Pianoforte. 
Ph. Eifer. Secka Uafienticke. Op. 27. Heft I. Pr. M. 4,50. 
A^io aus dem Streichquartett D-moU Op. 20, fOr 

Pianoforte solo bearbeitet vom Gomponisten. Pr. 

M. 4,30. 

Offenbach a. M., bei Job. Andr6. 
Die drei Ciavierstücke des ersten Hefts adressiren wir an 
Alle, die von der Musik mehr haben wollen als oberflächliche 
Unterhaltung. Es ist Poesie in ihnen, und ihr sinniges Wesen 
wirkt besonders wohlthuend. Sie sind geschrieben, um wirk- 
liche Musik zu produciren, und legen von dem künstlerischen 
Sinn des Verfassers rühmliches Zeugniss ab. Bei der bedeu- 
tenden Production gewöhnlichen Klingklangs verdient das echt 
künstlerische Thun und Streben von der Kritik immer ganz 
besonders hervorgehoben zu werden. Die Stücke stellen, das 
sei noch bemerkt, nach der technischen Seite hin nur massige 
Ansprüche an den Spieler. — Was das von dem Componisten 
recht spielbar für Ciavier arrangirte Adagio eines Streichquar- 
tetts seiner Composition anlangt, so ISsst sich über dessen musi- 
kalische Gedanken an sich und den Gedankengang gleichfalls 
nur Günstiges sagen. Auch hier erhalten wir gute solide Musik. 
Selbstverständlich kann man bei allen derartigen Arrangements 
die volle Wirkung des Originals nicht haben. Vom Streich- 
quartett vorgetragen, würde uns das Adagio vielleicht weniger 
gedehnt erscheinen. Es ist gleicher Beachtung werth wie die 
Ciavierstücke. ___- 

FOr Pianoforte zu vior Händen. 



loM laber, SoBiaiea-Cyclot nach Romanzen aus Heine's 
Buch der Lieder für das Pianoforte zu vier Händen. 
Op. 45. Leipzig, Breitkopf und Httrtel. Pr. M. 5. 
Es hat uns besondere Freude gemacht , das Werk kennen 
zu lernen. Die Musik ist interesjtant und fesselnd. Der Com- 
ponist bemüht sich, die lang und breit ausgetretenen Pfade zu 
meiden und eigne Wege zu gehen, und das thut er mit gutem 
Erfolg. Zugleich zeigen die Stücke, obwohl sie nur geringeren 
Umfangs sind , eine anerkennenswerthe Formengewandtheit, 
die uns glauben ISsst, dass der Componist in grösseren Formen 
nicht weniger zu Haus ist. In Melodieführung und Harmonie- 
folge 6ndet man weder Gewöhnliches noch Gesuchtes, es klingt 
vielmehr Alles naturlich und doch neu dabei, woraus sich nur 
günstige Schlüsse auf das Talent des Autors ziehen lassen. Der 
Leser mag uns glauben, wenn wir ihm sagen, dass er, um uns 
bescheiden auszudrücken , gute Musik vor sich hat , wenn er 
das Heft zur Hand nimmt. Uns versetzte der Componist mit 
den sieben Romanzen , nachdem wir sie der Reihe nach ge- 
hört, in eine so gute Stimmung, dass wir darauf verzichteten, 
Jagd auf Tadelnswertbes zu machen oder das Secirmesser zur 
Hand zu nehmen. Der Titel könnte zu dem Glauben verleiten, 
als habe der Verfasser eigentliche Programromusik geliefert. 
Dem ist jedoch nicht so. Heine'sche Dichtungen haben ihn zu 
den Tondichtungen angeregt und Ueberschriften für sie gelie- 
fert, wogegen wohl Niemand etwas zu erinnern haben wird. 
Aber auch ohne Kenntniss Heine's ist die Musik verstandlich 
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ODd wirksam, ein Beweit mehr far ihren inneren Werth. Man 
braaeht aach nicht Qavier spielen in kttnnen wie fnß Sehn- 
mann oder Pran Hlrtel-Haoffe, denen das Werk gewidmet ist, 
nm es gut heraus tu bringen ; leidlich gute Spieler werden 
beeondere technische Schwierigkeiten nicht in ihm finden. Die 
Ueberschrillen der eioselnen Sitze heisseo : Prolog, der Tran- 



rige, Wahrhaftig, die Heimrahrong , Wasserfahrt, der arme 
Peter, Epilog. Da wir nichts weniger als Ueberfloss an guten 
Ortginal-Compositaonen zu vier Binden haben , so heisseo wir 
das Opus doppelt willkommen. Sei es denn hiermit allen »vier- 
hXndigen« CÜvierspielern bestens empfohlen. 



ANZEIGER 



Als Goncert- und Oratoriensünger 

empfiehlt sich den verehr!. Cooeertdlrectionen ein mit einer nnk- 
fangreiehen und klaocvolleo Stimme, von mnsikal. Autoritäten warm 
empfahlener Büttawt. 

OflSerten nnter S. 44$$ beflkdert Carl Schfitsler't An- 
Dooceo-Bzpedition ia Hannover. [476] 

(176) iBiUllflr 

ZiBk-Musikaliendruck 

und Lithographie 

von 

Benrath & Remhardi 

BARMBBCK-HAIIBURG. 



Proben von Stich und Dmck stehen anf Wunsch franoo za 
Diensten. Jeder Auftrag wird In kttrsester Frist aosgeflkhrL 

[4 77] Soeben erKhIen : 

Oeorg Vierling 
Der Banb der Sabinerinnen 

von <>CriAvr 3^ 

llr (kr, Mtflthi^« mi Oickilv. 
Op. 50. 

ToUitladiger CUTtanunfvom Componlsten 4f M. 

GhsnümMB (k t M.) 8 U.TmMmAU Pf. 

Partttv und lfmhiritflTrttmmiM erscheinen Bnde Odober 4676. 

Verlag von F. B. C Lemekart in Leipzig. 

[4 76] In meinem Yeriage ist erschienen : 

In der Zechstube. 

FDnf haHsro Gasinge fflr vier Minnerstimnien 

von 

Josef Rheinberger. 

Qp. 74. 
Heft I. »Der Jonas kehrt' Im Wallfisch ein«. — «Scbmetleriing, wie 
freu' ich mich«. — Banregel : ago Jemand beut ein neues Hausi. 
Texte von R. Reinick. 

Partitur und Stimmen 6 M. 
Jede einaelne Stimme k 66 Pf. 
Heft II. Mucker und Schlucker: »Bin Trinker dari kein Mucker 
sein«, von R. Bei nick. — Lob des Seeweins: »Was soll den 
Weckern Zecher laben«, von H. Lingg. 

Partitur und Stimmen I M. 66 Pf. 
Jede einzelne Stimme k 46 Pf. 
Nr. 4 . Jkr JilM kehrt* te Wtlli66h Ok-, wurde nicht nur bei 
einer Auffttbrang des Gesangvereins Herkur In Leipzig, sondern 
aveh beim diesjuhrigen Sommerfest des UniversitSts-SSnger- 
vereins «Paulus« vorgetragen und fand ganz ausserordentlichen 
Beifall, ae dass es Da capo gesungen werden musste. 

Leipzig, Juli 4 876. C. F. W. SlegePs Musikaüenhdlg. 
[R, Linnemann.) 



[476] 



Musikalien-Novasendung 1876 Nr. 4 

Julius BEalnaner in BrealAvt. 



Bo«b«n sind erschienaii and durch alle Mosik-Handiangen 

and -Leih-Institate za beziehen : 

M.Pf. 

CNmUt Bergwuui, Op. l. BitlUete flrBailtSB mit Be- 
gleitung des Pianofortc 4 66 

BBUBehnyOp.1. Bitl LMsr fir lilBsnhgr. ParUturnnd 
Stimmen t 66 

Op. 8. TltrLMsrflrttaMliniillBBt mit Begleitnag 

dea Pianoforte I — 

Gari Vauty Op. 164. Bffl»AanA, der Kaiaert. Bnssischen 
t6. Division gewidmet, flir Pianoforte zu 1 Uinden . . . ~ 78 

OfSbOMl. Tanze für die Zither. Arrangement von fr. 



Nr. 41. Bzcorsionen. Walzer. Op. 164 

H. HemuNsn» Tanze fttr Pianoforte zu 1 Binden : 

Op. 468. B6tl6BiWtBi6h6 Walzer 

Op. 466. 1b BrutS6hBB6k. Polka-Mazurka .... 

Op. 466. BlBBfniBd6lB6l66k. Bhelnllnder-Polka . 

Op. 467. flEltlBg-llig-Galopp 

Op. 466. tti6U.Polka 

Op. 466. BtagUUBUehPiar. Polka-Maznrka . . . . 

JehnanKnfkn, Op. 478. HinBiiift l6hwt46a. Imprompta 

ttber ein bellebtee aohwedlaches Volkslied fttr Plaooforte za 

1 Banden 

Op. 474. Wüte BiSSa. Metodiachee Tonstllck IBr Piano- 
forte zu 1 Banden 

Op. 476. IB BfibiTf. Styrienne f. Pianoi»rte za t Bdm. 

BJBagti l6l6B66M66lll6B fif niB6tMt6 Wä 4 WblimL 

Nr. 46. Bl6 UnatlaMB. Idylle. Op. 464 

Nr. 16. iH|r66k6lffii6. Melodische Rhapeodie. Op.461 

Nr. 14. MirWBrtagiarigr Ate. IdyUe. Op. 464. . 

Nr. 11. Uk 86hMi nm Btm. Idylle. Op. 471 . . . 

Hertti MMikewiki, Op. 46. 001161. Vier UelneSiBcke fttr 

Pianoforte zu 1 Binden 

Op.44. Bitllti6ktfir4uPlaBilMtn4fliil6B. 

Nr. 4. P6l6aai6t 

Nr. 1. Yalur 

Nr. 8. Itagiilither TkBi 

BHti Spiniler, Op. 166. Parapbraaen fttr Plenoforte za 
1 Binden: 

Nr. 6. Thema aus 9,4fBt Mi6k6ihiH f6B TeNP' . . . 

Op. 166. BtUBtiat fttr Pianoforte zu 1 Binden . . . 

Op. 166. ■isOcalMM B6l6Bkmn6r fttr Pianoforte za 

1 Binden. 

Nr. 4. PttiBttS. Idylle 

Nr. 1. ■•rttsbUf. Jegdfonfore und Gondellied . . . 

Nr. 8. Alf dir BtitiL Wald- und Bergidylle .... 

Nr. 4. BvgnlM ü Thanidt Beilade 

Fr. Zlkefl; Titti fir PliMtarto n 2 BiiiML 

Op. 411. tulli-Marsch 

Op. 418. BlZü-Polka 

Op. 414. lldttldJlbUi. Galopp 

Op. 416. Bittili. Polka-Mazurka 

FOr Orchetter: 

Carl Fusty Op. 164 mit H. Hernnin% Op. 409 zusammen . 

H^Hemumn, Op. 408 

-— — Op. 4 05 und 4 06 zusammen 

Op. 407 und 408 zusammen 

Fr. Zikoff, Op. 411 und 418 zusammen 

Op. 414 und 415 Xttsammen 
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iDbalt: Gebar das Gut-Komm, eloe chinesische Tiarslimmige Lantei und über chioesiscbe Musik. (Fortsetrang.) — Die Stimme bei dem 
Menschen und l>ei denThieren. (FoiiseUnog.) — Hoffmann von Fallersleben's Verzeicbniss musikalischer Compositionen zu seinen 
Liedern. — Anzeigen und Beurtheilongen (Nüchterne Briefe aus Bayreuth von Paul Lindau). — Anzeiger. 



üeber das Out-Xomm, 

eine chinesische yiersaitige Laute, und über chinesische 
Musik 

von 
Prof. Dr. TM SehafhtatL 

(Fortsetzung.) 

Man sieht, dass es sich bei allen diesen YorschlSgen im 
Sinne der Orientalen um den Gesang in der eigentlichsten Be- 
deutung des Wortes handelt, fQr welchen die Gegenwart den 
Sinn immer mehr und mehr zu verlieren anfingt. Ueberall, 
wo unsere harmonisch oonstruirte Scale , von unserer Tanz- 
rfaythmik umgankelt, den Sinn fQr Gesang, der eigentlich eine 
verklirte Seelensprache ist , noch nicht erstickt hat , ertönen 
GesSnge in einer Naturecala und einer Rhythmik , welche un- 
sere modernen musikalischen Stenographen rathlos ttsst. Wir 
finden dies z. B. bei allen echten Volksmelodien, deren Singer 
noch nicht durch unsere moderne Opemmusik beeinflusst sind, 
und es ist darum zum grössten Theil unmöglich , eine echte 
Yolksmelodie in unseren Noten und Takten wiederzugeben. 
Ich führe hier als Beispiel alle echt schottischen, irischen und 
g^lischen Melodien an. Wer diese aus dem Monde der echten 
NatursXnger nicut selbst gehört hat, ist nicht im Stande , sich 
von der Wirkung dieser Melodien auch nur eine Idee zu 
machen — und um noch ein weiteres Beispiel anzuführen, die 
sogenannten schottischen Lieder , welche Beethoven so schön 
verarbeitet hat, haben in unseren Noten, Takten und unseren 
Harmonien alles verioren , was sie erst eigentlich zu schotti- 
schen Nationalmelodien macht. Auch Knecht beklagt sich, dass 
er sehr interessante Volkslieder seines eigenen Landes nicht 
aufzuschreiben, nicht in unseren Noten und Takten wiederzu- 
geben im Stande war. Wir finden z. B. in vielen der unvei^ 
stümmelten eigenthümltchen Volksmelodien die reine Quarte 
unserer modernen harmonisch erzeugten Scala gar nicht , wie 
sie sich überhaupt in der Nalurscala nicht findet , oder wo sie 
durch spätere Einflüsse erscheint, klingt sie zu hoch der über- 
mässigen Quarte nah» wie sie uns die Naturecala mehr als Leit- 
ton giebt. So finden wir selbst auf unserm Gttt-Komm die 
Quarte, deren sich die Chinesen in ihren einfachen Feier- 
gesängen gleich den Schotten gar nicht bedienen , erst durch 
einen üebergang aus der kleinen Secunde mittelst zweier hal- 
ben Töne eingeleitet, von welchen der letztere zum Leilton 
und als solcher sogar zur grossen Terz wird. 

unsere moderne Harmonie kam gleich im Anfang ihres 
Entstehens mit der eigentlich altberliömmüchen Melodie immer 
mehr und mehr in Coliision, bis sich unser Olir au die sehr weit 
XI. 



auseinander liegenden Intervalle unserer harmonischen Scala 
so sehr gewöhnt hatte , dass es für alles , was ausserhalb und 
innerhalb dieser Intervalle lag, selbst alles Gefühl verloren zu 
haben schien. Die ursprünglich selbständigen, melodisch be- 
weglichen Intervalle waren bald in die harmonische Gesell- 
schaft gezwungen worden — sie erhielten nun eine neue, 
wechselnde Beziehung zu einander; als Theile eines Com- 
plexes von Tönen verloren auch die aus ihnen sich entwickeln- 
den ' Melodien ihren Charakter und wurden zuletzt sogar 
durch Binzwängung in unsere Taktstriche gewissermaassen 
schablonenartig behandelt. 

Die Behauptung z. B., dass die melodischen Gesänge der 
Kirche vor Erfindung der Harmonie sich unserer sogenannten 
Leittöne bedient hätten, beruht ebenfalls auf einem vollkom- 
menen Verkennen dee eigentlichen Wesens der melodischen 
Gesinge vor Erfindung der Harmonie. Schon unsere harmo- 
nische Kunst des Modulirens , welche die temperirte Scala ins 
Leben rief, bat das musikalische Gefühl abgestumpft, und un- 
sere moderne Instrumentalmusik hat vollends dazu beige- 
tragen, sich um Reinheit der Harmonie ond ihrer Folgen nicht 
mehr zu kümmern. Den Gipfelpunkt hat in dieser Beziehung 
unsere allemeueste Instrumentation erreicht. Ja, in so einem 
Riesenorchester, wenn es einmal nur zehn Minuten in Thätig- 
keit war, stimmt namentlich unter den Blasinstrumenten kein 
einziges Instrument mehr rein zu den Saiteninstrumenten, und 
selbst Spohr äusserte sich : wenn man eine nach dem Scheib- 
ler'schen Systeme gestimmte Orgel gehört habe, so werde man 
kein Orchester mehr hören können. Allein bei unserm mo- 
dernen Orchester wirkt, wie wir schon anfangs erwähnten, nach 
chinesischer Instrumentation noch etwas ganz anderes als die 
Reinheit der Intervalle und Harmonien. 

Als der Abt Vogler in seiner Mannheimer Tonscbule im 
Jahre 1778 erinnerte, dass eine mathematisch gleichschwe- 
bende Temperatur eine Unmöglichkeit sei, und rieth, beim Tem- 
periren der Claviere die Quinte etwas tiefschwebend und des- 
halb die Quarte etwas hochschwebend zu stimmen , war ein 
Kritiker, wahrscheinlich Kirnberger, in der Literatur- und 
Theaterzeitung zu Berlin Nr. 35, über diese Forderung so er- 
bost, dass er erklärte: »der Autor habe entweder ein über 
alle Menschheit erhabenes Ohr oder, wie er glaube, gar kein 
musikalisches Gehör«. 

Man hat deshalb auch die altgriechischen Tonleitern als 
Ausgeburt der Speculation bezeichnet und sie in der Wirklich- 
keit für unausführbar gehalten. Um diese Ansicht zu wider- 
legen, habe ich gerade vor dreissig Jahren in einer Vorlesung 
über Geschichte der Musik im hiesigen Museum fMünchen), 
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die dorcb musikalucb auagefühiie Beispiele ertiotert warde, 
nater andern aach eine römische Cboralmelodie Torgefilhrt, 
aas den sogenannten Improperien genommen, wie sie am Char- 
freitage in dem vormiitiiigigen Gottesdienste in der katholischen 
Kirche geeangen werden. Die Melodie in die griechische, so- 
genannte phrygische Tonart trtnspontrt, omfasst gerade ein 
Tetrachord. 

Ich habe drei Strophen gewühlt, in der ersten Strophe die 
diatonische Tooleiter beibehalten. In der zweiten Strophe 
wurde dieselbe Melodie im chromatischen Geschlechte vorge- 
tragen; in der dritten Strophe erklang dieselbe Melodie im 
enharmonischen Geschlechte. 

Das daTier liess ich mm bessern Hervortreten der chro- 
matischen Melodie in der sweigestrichenen Octave von der 
Flöte begleiten ; die enharmonische dagegen in derselben Lage 
vom VIoloncell. Es wirkten bei der AasfQhmng der einge- 
reihten mosilcalischen Beispiele die ersten Singer und Instru- 
mentalisten Münchens mit. Unser erster damaliger Tenor 
Dr. Hirtinger mit seinem gewöhnlichen tiefen Bindringen in 
das Wesen der Sache brachte den so eigenthümlichen Charak- 
ter dieser drei antiken Toogeschlechter mit so tiefem Aasdmcke 
tur Geltong, dass wohl wenige der Hörer gewesen sein dürf- 
ten, welche nicht gefühlt bitten, dass hier Wirkungen ins Spiel 
treten, welche von unseren gewöhnlichen Dur- und Mollton- 
arten nicht erreicht werden können. Der selige Hofrath 
von Thiersch war zu Thr&nen gerührt. 

Es ist unserer modernen Harmonie und namentlich der 
musikalischen Temperatur zuzuschreiben , dass man den Ge- 
brauch der Viertelstöne Temachttssigte, ja sie zuletzt gar für 
unausführbar hielt. 

Es giebt aber natüriich noch viel kleinere Intervalle als un- 
sere sogenannten Yierielstöne. Zum Beispiel : die türkische, 
also eigentlich persische Scala hat zwischen je zwei Tönen 
unserer diatonischen Tonleiter noch drei eingeschoben, so dass 
eigentlich 64 Intervalle entstehen, wovon 34 auf dem langen 
Halse ihres Tambar angegeben sind. 

Der Orientale besitzt überhaupt ein feineres Gehör als der 
Abendländer. 

Schon Herder sagt im 11 . Buche seiner Ideen zu einer Ge- 
schichte der Menschheit : »Alle Nachrichten sind darüber einig, 
dass sich die mongolischen Völkerschaften auf der nördlichen 
Höhe Asiens durch eine Feinheit des Gehörs auszeichnen, die 
sich bei ihnen ebensowohl erklüren ISsst, als man sie bei an- 
deren Nationen vergeblich suchen würde. Die Sprache der 
Sinesen ist von dieser Feinheit Zeuge. Nur ein mongolisches 
Ohr konnte darauf kommen , aus 330 Silben eine Sprache zu 
formen, die sich bei jedem Worte durch fünf oder mehrere 
Accente unterscheiden muss, um statt Herr eine Bestie zu 
nennen und jeden Augenblick die IXcberiichsten Verwirrungen 
zu sagen, daher sich ein europäisches Ohr und europäische 
Sprachorgane schwer oder niemals an diese hervorgezwungene 
Silbenmusik gewöhnen.« 

In unserer kühlem abendländischen Natur liegt wohl der 
Grund , dass wir von den antiken Tongeschlechtem nur die 
diatonische Scala benutzten und unsere ganze Kraft auf die 
gleichzeitige künstliche Verbindung mehrerer Scalen und Ton- 
geschlechter verwendeten. Unser gegenwärtiger Begriff von 
musikalisch und unmusikalisch ist noch so ziemlich derselbe, 
von dem der alte Bacon spricht. Er sagt nSmllch : »Alle KiSnge 
sind entweder musikalisch oder nicht musikalisch. Zu den un- 
musikalischen gehört die Stimme des Redenden , allerlei Ge- 
murmel, dann die Stimme der Thiere und Vögel.« 

Es gab indessen zu allen Zeiten Leute , welche diese Ein- 
theilang nicht ganz gelten lassen wollten, namentlich in Bezie- 
hung auf die Stimmen der Vögel. Wenn der Dichter von 
Nachtigallen schwärmt, »die mit seelenvoller Melodie — dich 



entzückten in des Lenzes Tagen« — so erkllrt der derbe trockene 
Musiker Mattbeson : »Kein tnstlndiger Mensch kann den Vögeln 
mit Recht ein musikalisohes Wesen beilegen« ; ja er ist sogar 
gegen die arme Naohtigall erbost: sie sei eine »unzüchtige 
Nachtigall«, weil sie leinge, um ihren Buhlen anzulocken«. 

Indessen giebt uns die Natur selbst, deren erste weit aon- 
einander liegende Töne wir in unseren Blechinstrumenten be- 
nutzen, so viele Töne als wir wollen, zwischen diesen ersten 
weit auseinander liegenden Intervallen, so bald wir ihren Weg 
nur weiter verfolgen wollen. Wir benutzen in unserer abend* 
llndischen Musik nur die Töne, welche uns die ersten 1 6 Ali- 
quottheile einer Saite geben. Fahren wir nun in dieser Weise 
der Theilung fort, so fallen bereits in der dritten Theilung sie- 
ben Töne zwischen c und d, in der vierten Theilung 1 6 Töne, 
in der fünften 31 und in der sechsten 63 neue Töne zwischen 
c* und d*. 

Dass auch das geübteste, feinste, empfindlichste Ohr diese 
grosse Anzahl von Tönen zuletzt nicht mehr zu unterscheiden 
vermag, bedarf wohl keiner Erw&hnung. Ich wollte nur dar- 
auf hindeuten , dass es von der Organisation unseres Nerven- 
systems, von der Ausbildung und Uebung des Gehörs, auch in 
Beziehung auf die verschiedenen Charaktere der verschiedenen 
Nationen der Erde abhinge, wie viele Intervalle das Individuum 
innerhalb der Grenzen einer Octave benutzen will. 

Man bat sich (mit Kircher 1 649) in der Neuzeit schon hier 
und da bemüht, auch diejenigen Töne einer wissenschaftlichen 
Untersuchung zu unterwerfen, welche man seit Bacon als on- 
musikalisch , als blossen Schall auf die Seite schob, und da 
geben denn, im Gegensatze zu unserer künstlichen Scale , die 
Töne, weiche das Leben der Natur durchklingen und dnrch- 
beben, die erste Handreichung zu einer wissenschaftlichen Un- 
tersuchung. 

Man hat diese Töne wohl vorzüglich deshalb von einer 
wissenschaftlichen, musikalischen Betrachtung ausgeschlossen, 
weü uns Tor allem ein Maass fehlte, nach welchem diese Töne 
gemessen werden konnten , und in der That reichen auch un- 
sere gegenwärtigen, so sehr entwickelten akustischen Mess- 
apparate fQr diese hoben, so nahe an einander liegenden Inter- 
valle nicht mehr aus. Indessen ist die Lösung dieser Frage auf 
directem und indirectem Wege nicht mehr so sehr in die Feme 
gerückt, als es wohl scheinen will. 

So besitzen die Engllnder schon seit mehr als 60 Jahren 
ein sehr interessantes Werk über die Musik der Natur. 
Indessen eigentlich wissenschafttich ist diese Untersuchung in 
Deutschland erst in den neuesten Zeiten geführt worden. Ich 
will hier nur an die Experimente der Professoren M. Krass und 
H. Landois (PoggendorfTs Annalen Bd. 160 S. 666) und an des 
Letzteren neuestes Werk : »Tbierstimmeu« 1 874 erinnern. Mit 
diesem Werke ist den musikalischen Naturforschem ein weites, 
beinahe noch unbebautes Feld für ihre Untersuchungen eröff- 
net. Man lernt wenigstens daraus, dass eine Menge von Tönen, 
die man unter dem altüblichen Worte Schall zusammenfaaste, 
recht gut in das Bereich unserer musikalischen Scala gebracht 
werden kann. 

Alle Bewegungsmomente in der Natur, alle StÖsse, die eine 
plötzliche Verdichtung und deshalb Wellenbewegung erzeugen 
und so rasch auf einander folgen, dass sie das Auge nicht mehr 
zShlen, das Ohr in ihren Einzelhellen nicht mehr unterscheiden 
kann, erzeugen unmessbare und deshalb unmusikalische Töne. 

Kart XII. staunte bekanntlich über die ihm unerkürbare 
Musik der ihn umschwirrenden Flintenkugeln , und der tiefe 
Ton fliegender Kanonenkugeln hat Tausenden und Tausenden 
das Herz mehr bewegt als das beliebteste Tongewirr unseres 
modernsten Orchesters. Selbst jeder Spracblaut ist der erste 
Abschnitt, der Zipfel, möchte ich sagen, eines musikalischen 
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Tooes und ISssl ibn das bewegte lleoscbenherz nur anhalten, 
so wird er zum vollen entwickelten Ton und die Sprache zur 
Musik. Auch der feierliche Vortrag der Rede der Alten stützte 
sich auf musikalische Basis. Die Vorschrift, die Quinte im red- 
nerischen Vortrage nie zu überschreiten, ist bekannt, and selbst 
die Accente der griechischen Sprache waren anfangs musika- 
lische Zeichen des Vortrages. 

Die Musik griff ins Leben und Treiben der antiken Welt 
viel tiefer ein, als dies in unserer endlos musicirenden Gegen- 
wart der Fall ist. Alte Schriftsteller erzählen uns so viel von 
den wunderbaren Wirkungen ihrer Musik , dass wir , die wir 
uns gewöhnlich als den Centralpunkt betrachten , in welchem 
alle Felden der Vergangenheit zusammenlaufen und dann wieder 
verklärt nach der Peripherie zurückstrahlen, diese Erzäh- 
lungen in das Reich der Fabel verwiesen haben I Da nämlich 
unsere , wie wir überzeugt sind , auf dem höchsten Gipfel der 
Vollkommenheit leuchtende Musik der Gegenwart von allen 
diesen Wunderwirkungen der antiken Musik auch keine einzige 
hervor zu bringen vermag. 

Allein diese Angaben der antiken Welt sind zu sehr mit 
ihrer ganzen Geschichte verflochten , zu sehr mit aller Be- 
stimmtheit angegeben und so oft wiederkehrend , dass es un- 
kritisch wäre, diese so bestimmt sich wiederholenden Angaben 
ins Bereich der Uebertreibuugen zu versetzen. 

Allerdings ist diese wundervolle Wirkung der so einfachen 
antiken Musik auf ihre Umgebung ein Paradoxon , dessen Lö- 
sung unseren gelehrten Antiquaren viel Kopfbrechens verur- 
sacht hat. 

Wir werden am Busen der griechischen Kunst und Wissen- 
schaft erzogen. Die Prosa, die Poesie des classischen Alter- 
thums ist unsere Amme. Homer, Aeschylus, Euripides, Sophokles 
stehen als ewige Muster da ; als Denker, als Philosoph im wei- 
testen Sinne wird Aristoteles ewig leben. Rafael bildete sich, 
studirte, zeichnete gebückt nach der Antike. Vor zweitausend 
Jahren, als unser deutsches Vaterland noch in der Nacht der 
tiefsten Barbarei lag , sang der indische Dichter Kalidasa seine 
unsterbliche Sakuntala, ein wundervolles Drama mit Gesang 
und Tanz, das Goethe zu dem Ausspruche begeisterte : 
»Willst du die Blüthe des frühen, die Früchte des späteren Jahres, 
Willst du, was reizt und entzückt , willst du was sättigt und 

nährt, 
Willst du den Himmel, die Erde mit Einem Namen begreifen. 
Nenn ich, Sakuntala, dich; und so ist Alles gesagt.« 

Die grössteo Genien der Erde , welche vor Jahrlausenden 
die höchste Stufe geistiger, ästhetischer Entwicklung erklom- 
men, sollten diese Genien, deren Sprache selbst Musik ist, in 
der eigentlich verklärten Sprache des Herzens, der Musik, 
ebenso viele Jahrtausende hinter uns zurückgeblieben sein, als 
sie uns in Allem , was der Menschengeist Schönes und Herr- 
liches hervorgebracht, voraus waren ? 

Uerodor, Plutarch, Pausanias, La^rtius, Suidas, Boiitins 
U.A. erzählen uns Wunderdinge von der Wirkung der Musik 
ihrer Zeit auf das Gemüth der Menschen. Allein , wenn wir 
alle diese Zeugnisse verwerfen wollten, wir haben für die 
Wahrheit ihrer Aussagen einen unwidersprechlichen, histori- 
schen Beweis, nämlich die Sorgfalt, welche die Philosophen 
und vor allem der Staat und die Gesetzgeber auf die Rem- 
erhaltung der damaligen musikalischen Kunst verwendeten, die 
ein unentbehrliches Glied im Wesen ihres Göttercultus , sowie 
in der Erziehung der Jugend zu Staatsbürgern ausmachte. Sie 
waren überzeugt, dass mit dem Verfalle ihrer Musik auch das 
Gemeinwesen zu verfallen anfange. Es ist ja bekannt, dass, 
als Terpander um das 8. Jahrhundert vor Christi Geburt zu 
SparU als musikalischer Reformator auftrat und die alte vier- 
seitige Lyra mit drei weiteren Saiten vermehrte, derselbe von 
den Ephoren mit empfindlicher Strafe belegt wurde. 



Vier Jahrhunderte darnach erging es dem Milesier Timo- 
theus noch schlimmer. Er hatte der siebensaitigen Lyra noch 
vier hinzugefügt. Als er mit den übrigen Preisbewerbem in 
den karneischen Spielen auftrat, nöthigten ibn die Ephoren, 
die vier neuen Saiten seiner Zither abzuschneiden ; ja er wurde 
im Auftrage des Volkes an die Könige und Ephoren durch Se- 
natsbeschluss aus der Stadt verbannt, zum abschreckenden 
Beispiele für jene , welche durch solche unbedachtsame Ver- 
suche die Würde des Staates verletzen, weil er die Ohren der 
Jugend verdorben und die früher so ernsten und einfachen 
Melodien zu unedlen und verworrenen umgeschaffen habe. 

Es sind aber schon In dieser Beziehung andere Zeiten ge- 
wesen. Wenn die Könige und Ephoren im Auftrage des Volkes 
den Terpander aus der Stadt verbannten, weil er zu den sieben 
Saiten der üblichen Lyra noch vier neue hinzufügte , so küm- 
mert sich heut zu Tage weder Volk, noch König, noch Epho- 
ren eben so wenig darum , ob z. B. unsere Contrabässe mit 
drei oder vier Saiten bezogen sind , ob man »Innsbruck ich 
muss dich lassen« oder »Walalilali«( singt , ebenso wenig als ob 
man Nordhäuser oder Champagner trinkt. Boötius erzählt uns, 
dass ein angetrunkener eifersüchtiger Jüngling aus Tauromenien 
durch eine phrygische Melodie so wüthend gemacht wurde, 
dass er in dieser Aufregung das Haus seines Nebenbuhlers ver- 
brennen wollte. Pythagoras rieth, die Tonart zu verändern, und 
nun wurde der rasende Jüngling in den ruhigsten, friedlich- 
sten, harmlosesten verwandelt. 

Tauromenien ist bekanntlich das heutige Taormina an der 
sicUischen Küste nordöstlich vom Aetna , und Pythagoras hielt 
sich in Kroton , dem heutigen Cotrone , an der Ostküste von 
Süditalien unterhalb des Meerbusens von Tarent, auf. 

Bei uns im Norden würde bei angetrunkenen Leuten an- 
statt der Musik höchstens eine tüchtige Tracht Prügel dieselbe 
Beruhigung hervorgebracht haben. 

(Fortsetzung folgt.) 



Die Stimme bei dem Menschen nnd bei den 
Thieren. 

(Nach dem Französischen des Emil Blaochard.) 

in. 

(Fortsetzung.) 

Wenn man ein Recht zu haben glaubt, auf das eroberte 
Wissen stolz zu sein , nachdem alle Aeusserungen des Stimm- 
organes genau constatirt und die Erklärung der Entstehung 
der Töne der Sprache und des Gesangs bewirkt sind, so ist es 
doch bezüglich des gegenwärtigen Standes betrübend, nicht 
sagen zu können, welchen Eigenthfimlichkeiten in der Confor^ 
maiion die verschiedenen Stimmen entsprechen. Nachdem es 
durch verlässige Proben festgestellt ist , dass der Ton um so 
schärfer hervortritt, je kürzer die Stimmbänder sind, so muss 
man sich gleichwohl an diese Thatsachen halten. Es wäre da- 
her wohl bei den Bässen ein voluminöserer Kehlkopf als bei 
den Tenoren, und derselbe Fall bei den Contraalten gegenüber 
den Sopranen anzunehmen ; aber wenn man darauf baut, ver- 
fällt man doch in einen Irrthum. Man kann weder den Um- 
fang, noch die Qualität der Stimme nach dem Anblicke des 
Organs bemessen. Die Elasticität, die Geschmeidigkeit, die Zu- 
sammenzieh ungsfähigkeit des Gewebes müssen einen unge 
meinen Einfluss auf die Stimmtöne äussern; ein Mittel zur 
Schätzung aber , bis zu welchem Maasse diese Eigenschaften 
einwirken, besitzt Niemand. 

In dem Alter, in welchem der Kehlkopf zu seiner vollstän- 
digen Entwicklung gelangt , bekommt die Stimme ihren Cha- 
rakter. So lange die Jugendkraft andauert, behält sie denselben 

♦<• 
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Oboe «ia« merkliche Verlnderang; aHeia darch Uebaog Imm 
sie möglicber Weise an loteosiUlt gewinoen , sie kann in Hia- 
sicht aar den Klaog verbessert werden. Geschmeidigkeit, Ge- 
l&afigkeit des Organs erringt OMn sich wie so manche andere 
Guter darch üebang. Wir finden dafOr die Bestttigong in der 
Geschichte mehr als eines Slogers. Die Stimme der Jungen 
Marie Oarcia ^r, wie OMn ers&hlt, verschleiert and raab; 
eines Tages eolstand daraus die köstliche Stimme der Malibran. 
Im Allgemeinen indessen Kuasem sich die Gaben der Natur in 
physischer Hinsicht schon vor jeder Binwirkung der Cultar. 
Das Kind oder der mit einer schönen Stimme begabte Jünglfaig 
singt wie der Vogel, am sich su unlerballen ; ein Kanstfreund 
geht vorOber und hört ihm überrascht sa ; entzückt und hin- 
gerissen verspricht er dem Nebenbahler des Fioken und der 
Grasmdcke Ruhm und Schütze. Ohne ein Abenteuer dieser 
Art bitte der berühmte Tenor Rubini wohl niemals weder 
seine Triumphe, noch seine spitere Teraweiflung eriebt. Bei 
herannahendem Alter wird die Beweglichkeit des Kehlkopfes 
mühsam ; zuerst wird die Stimme im Tone tiefer , dann ver- 
liert sie an Intensittt; die Sttrke des Athems nimmt ab. Zu- 
weilen wird das Instrument schon vor dem Eintritte des Alten 
durch Krankheit verschlechtert ; das Organ, obschon es dem 
Anscheine nach unversehrt geblieben, hört auf entsprechende 
Dienste sn leisten, wenn durch irgend einen Umstand die Ner- 
veothltigkeit mehr oder wenign* beetaitrtchtfgt wird. Vermit- 
tels der Blektriciat hat Herr lUndl erloschene Stimmen für 
einen Augenblick wieder ins Leben xurückgerufen. In Folge 
eines Vorganges im Organismus bat manche Singerin plötzlich 
ihra zaubervolle Stimme unwiederbringlich verioren. Der Name 
der Gomelie Falcon erinnert an dieses Unglück. 

Die Musik hat nicht für alle dieselbe Anziehungskraft ; die 
schönste ruft bei dem efaien Entzücken hervor, oder verur- 
sacht dem anderen Belistigung und Langeweile. Indem sie auf 
das nervöse Empfindungsvermögen einwirkt, erregt sie je nach 
den Individuen Bindrücke von stannenswerther Verschieden- 
heit. Der Gesang findet viel allgemeüieren Anklang als die In- 
strumentahnusik ; er ergreift uns , weü er den zartesten Em- 
pfindungen des menschlichen^emütbs, der Trauer, der Freude, 
dem Glücke Ausdruck zu leUien scheint. Ebenso besitzt er in 
seiner primitiven Form eine gewisse Anziehungskraft selbst für 
jene Geister, weiche die Gewohnheiten der Welt für die ein- 
bchen Vorzüge der Natur unempfindUch gemacht haben. Wie 
lieblich ist es , mitten auf dem Felde , wenn die Schatten der 
Nacht sich herabeenlwn , eine frische Naturrtimme zu verneh- 
men. Welches Vergnügen gewlhrt es bei dem Erklimmen rauher 
Alpenplide den Gesang der jungen Schiferin oder des Hirten 
zu hören, die sich die Stunden der Einsamkeit vertreiben I 

Im Schoosse der Givülsation wird der Gesang nur geschitzt, 
wenn er mit grosser Kunstfertigkeit ausgeübt wird ; eriiebt er 
sich auf diese Stufe, so zieht pp die Menge an. sich. Der Mann 
oder die Frau, welche eine der schönsten Stinmien der Welt 
besitzen und einen soldien Zaaber auszuüben beabsichtigen, 
beginnt mit der Schulbildung. Das Instrument, dessen wunder- 
vollen Mechanismus wir beschrieben haben , gehorcht in der 
That nur nach vielen Anstrengungen und Uebungen , welche 
methodisch geleitet werden müssen. <Es ist derselbe Fall bei 
allen Organen , die von unserem Willen abh&ngen ; am sieh 
davon zu überzeugen, kann Jeder an sich die Erfahning oiacben. 
Wenn aber der Singer auch der Bewegungen des Kehlkopfes 
und des Mondes Meister ist, so wird er glinzende Erfolge mit- 
tels einer aasgezeichneten Stimme doch nur darch die Kraft 
des Verstandes erzielen. Nor der Veratand verhilft zum rich- 
tigen Ausdrucke , zum Geschmacke , zum Stil , zu allen den 
Eigenschaften, welche persönlich sind. Das Gefühl, sei es nun 
natürlich oder künstlich erzeugt , bleibt stets ein Element des 
Erfolges. Man vertangt vom Künstler, sich nie von der Leiden- 



weiche er ausdrückt, hinreissen zu 
Aufkvgung folgt alsbald die Ermattung; man behauplai, er 
könne die voDstindige Nachahmung erreiehen und dabei doch 
die Ruhe des Geistes bewahren; aber sollte denn nichtsdesto- 
weniger doch das wirkliche Gefühl nüttheOsamer seinT 

Bei der Anfführnng eines grossen lyrischen Werkes bietet 
die Zuhörerschaft dem Beobachter Gelegenheit zn physiolo- 
gischen Studien. EUi Theo der Menge hört bst mit Gleichgül- 
tigkeit zn ; seine Aufmerksamkeit tieftet sich nur an das Sohao- 
spiel und wird von ihm beherrscht ; die Angonweide niosrnt ihn 
so sehr in Ansprach, daas die Wahmehmongen darah das Ohr 
beinahe ketaien Eindruck machen. Ganz entgegengesetzte Em- 
pfindungen iumem andere durch ihr körptrUdies Terlialten 
und das Spiel ihrer Physiognomie ; man bemerkt leidensohnft- 
liche Freunde der Kunst, Laote, weiche sie coltiviren und zn 
schitzen wissen. Sie beechiftigen sich sorgfUtlg mtt den Vor- 
gingen auf der Bühne. Weniger htogsrissen von der Sohdn- 
heit der Stimmen, ala von den Talenten, welche sich bei tot- 
schiedenen Gelegenheiten oflSsnbaren, sind sie ganz Ohr nad 
werden leicht ungehalten, wenn sie bemerken, daas das PaMI- 
kum die Feinheiten nicht anffasst. Einerseits also etaie ,za 
stumpfe Sensibilittt, andereneits eine zu grosse Ubhaftlgkolt 
stören die gewöhnliche Wirkung des Gesanges auf den Orga- 
Nur die Gesammtheit der Zoschauer, welche fan AU- 
die Kundgebungen der Kunst der Singer anflSaast, 
überHsst sich dem Genüsse der Eindrücke, die je nach der 
Individuatttit mehr oder weniger lebendig sind ; sie wird ge- 
rührt durch eine Sthnme , welche sanfte Empfindungen nns* 
drückt, oder hingerissen dnreh die Aceente der Leidensohnft. 
Mancher Greis , der von einem vor langer Zeit tai BIfithe ge- 
standenen Singer oder einer Singerin spricht, bekoodet 
durch unverkennbare innere Bewegung, wie tief die Eindrfloke 
in der Erinnerung haften, die eine von geistigem Haöclie ge- 
tragene Stimme hervormft. 

Die Sprache ist eine Seche der Nothwendigkeit, der Gesang 
eine Sache des Genusses ; der Mensch ist filr beides ve 
seiner Stimme sehr gut ausgerüstet. 

IV. 

Wenn man die StUnme des Menschen in ihren so 
schiodenartigen Manifestationen betrachtet, so erscheint da- 
gegen die Stimme der Thiere erbirmlich. Das Bellen der Hunde, 
das Miauen der Katzen , das Blöken der Schafe kann fürwahr 
nicht als eine verstindliche Sprache gelten. Diese thierischon 
Laute belistigen uns ; msu darf aber nicht vergessen , daas sie 
fir andere Ohren bestimmt sind , als für die nnserigen. Nor 
der Cresang der Vögel ist im Stande uns zn gefallen ; er hat 
Aehnlichkeiten , die uns angenehme Dlnsionen erwecken , er 
scheint Empfindungen unseres eigenen Gemüthes auszudrücken 
und deshalb lieben wir ihn. Schon seit lange hat man aidi da- 
für interessirt, den Stimmapparat der Thiere mit dem des Men- 
schen zu vergleichen ; man hatte der Hoffnung Raum gegeben, 
alle Stimmen duroh die Structur der Organe zu erkliren. Gegen 
das Ende des vorigen Jahrhunderts machte sich ein gelehrter 
Schriftsteller, der Frankreich zur Ehre gereicht, Vicq d*Azyr, 
ans Werk ; nachdem er eine grosse Menge von Kehlköpfen der 
verschiedensten Geschöpfe zum Studium gesammelt hatte, be- 
trachtete er sie mit einem gewissen Enthusiasmus : der Be- 
obachter erwartete hiervon bedeutende Aufschlüsse. »Es ist 
»ein schönes Schauspiel«, iusserte Vicq d'Azyr, »mit Einem 
»Bücke die Bildung der so unendlich verschiedenen Werkzeuge 
»zu übersehen, mit denen jedes Thier die ihm eigenen Modu- 
»lationen hervorbringt und dadurch zu dem grossen Goncerte 
»der Schöpfung mitwirkt!« 

Bei den meisten Typen der Siugethiere ist der anatomische 
Charakter der Stimmwerkzeuge gegenwirtig binlinglich genau 
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unteraacht. Der Kehlkopf dieser Tbiere ist nach dem nlmlichen 
Systeme constniirt, wie bei dem Menseben ; bei den Affen ist 
die Aebniicbiceil aosserordentlich. Die UnmöglicblEeit des 
Sprediens benibt allem Anscbeine nacb aof der Bildaog der 
Mondhöble, der Lippen und der Zange. Die Stadien der Natur- 
forscher, welche nach dieser Riebtang noch nicht hingelenkt 
worden sind, gewähren dafür zwar keine BestStigung ; nichts- 
destoweniger begründet die Flhigkeit emiger Gattungen, eine 
oder iwei Silben berrorzubringen , eine Präsumtion. Aber 
weist nicht dieser Brucbtheil einer Sprache die schwache Aus- 
dehnung einer Flhigkeit nach, von der bei der grtaten Mehr- 
zahl der (Sattungen selbst jede Spur verschwindet T Im Jahre 
1715 kündigte der grosse Leibniz der französischen Akademie 
die Eiistenz eines sprechenden Hundes in Meissen an : »eines 
»Bauemhundes von ganz gewöhnlicher Figur und mittlerer 
»Grösse.« Dieses ausserordentliche Thier, das von einem Kinde 
unterrichtet worden sein sollte , ^utte dem Erzihler zu Folge 
einige dreissig Worte gelernt und wiederholte dieselben auf 
Befehl seines Lehrmeisters« Der Historiker der Akademie der 
Wissenschaften erkllrt , dass er es nicht wagen wurde , eine 
derartige Thatsache »ohne einen solchen Gewährsmann und 
»Augenzeugen wie Herrn Leiboiz« zu berichten. Ungeachtet 
dieser sehr gewichtigen Garantie ist es doch nur eine Fabel, 
eine blosse Tluschung ; von jedem Hunde , dessen Intelligenz 
auch noch so sehr angestaunt werden mag, muss man gleich- 
wohl stets sagen : »es fehlt ihm nichts als die Sprache«. Wur- 
den wohl die Affen, die hinsichtlich des Nachahmungsvermö- 
gens so bewunderungswürdig sind , wenn sie in Gesellschaft 
der Menseben leben müssen , ohne ein naturliches Hindemiss 
es sich versagen, eine Conversation zu führen? Man mag 
annehmen , dass ihre Intelligenz zu diesem Grade von Nach- 
ahmung nicht hinreicht ; das ist möglich : aber nach, den ge- 
wöhnlichen, bei allen Wesen vorkommenden Nebenumständen 
darf man wohl annehmen , dass ihnen auch ihre Organe das 
Sprechen nicht gestatten. Ausserdem würden die Affen, welche 
wir eines Tages die Candidaten der Menschheit nennen hörten, 
gegen die Papageien in dieser Beziehung gewiss nicht zurück- 
stehen. 

(Scblass folgt.) 



Hoiltauuin Yon Fallersleben's 

Yerzeichniss 
musikalischer Compositionen zu seinen Liedern. 

(MlkgeUiallt von E. HlUe.) 

In Nr. 35 und 36 dieser Zeitung worden Bruchstücke aus 
einem Verzeichnisse, welches der Dichter sich anlegte, bereits 
mitgetheilt. *) Hier nun gelangt es vollstKndig zum Abdruck. 
Der Dichter legte Werth auf dasselbe, was daraus hervorgeht, 
dass er biuüg von ihm sprach , daas er die Componisten , so- 
wie Freunde und Bekannte aufforderte, ihm zu Vervollsttodi- 
gung desselben behaiflich zu sein und daas er mehrfach 
tusserte, es sei seine Absicht, es demntchst zu veröffentlichen. 
Ausser diesem Terzeichniss sind noch zwei andere von ihm in 
früherer Zeit angelegte und deshalb weniger reichhaltige Ver- 
zeichnisse vorhanden, das erste daUrt ,, Berlin 8.Nov, 4848", 
das zweite „Bothfeld «.— «. Aug. 4858", Das voriiegende 
trftgt kein Datum, ist aber, wie schon die letzten Eintragungen 
des Dichters erkennen lassen, aus seiner letzteren Lebenszeit 
und bis zu seinem Tode von ihm fortgeführt. Die Sorgfalt, mit 
der Hoffmann ordnete und eintrug, mit der er angab oder mo- 

«) Der AoCiog des Varseichoisses, der ans als Probe zogiog and 
Dioht mm Abdruck bestimmt war, Ist in Nr. t6 aas Verseheo mit 
gedruckt, was hierdorch berichtigt wird. D. R$d. 



nirte, wenn seine Lieder veiündert, gekürzt oder mit Zutbaten 
versehen wiedergegeben waren oder wenn die Namensangabe 
des Dichters fehlte, dürfte ebenfalls zum Beweise dafür dieneo, 
dass ihm das Verzeichniss an's Herz gewachsen war. Als einen 
Ausfluss der Eitelkeit wird man ein solches Verzeichoiss sicher- 
lich nicht ansehen ; aber wire auch ein wenig Eitelkeit mit im 
Spiel gewesen, so könnte man dieses dem Dichter- wahrlich zu 
Gute halten. Denn konnte er nicht stolz sein auf den Erfolg 
seiner Lieder, stolz speciell darauf, dass die Componisten so 
fleissig nach ihnen griffen , ja sich um einige derselben , wie 
aus dem Verzeichniss zu ersehen ist, förmlich rissen? Und wie 
sollte dadurch auch der Werth der Arbeit oder das Interesse 
an ihr verringert werden können. Unzweifelhaft besitzt sie 
literar- historischen Werth; ausserdem ist sie geeignet, zu 
mancherlei lehrreichen Betrachtungen und Vergleichen anzu- 
regen, und endlich haben wir in ihr die nachgelassene Arbeit 
eines bedeutenden Mannes , dem sie noch dazu besonders lieb 
und werth war, vor uns. Das Alles iSsst mich annehmen, dass 
ihre Mittheilung vom Leser mit Dank aufgenommen werden 
wird. Welch anderen Werth ihr derselbe noch zuerkennen 
will, mag ihm überlassen bleiben. Für die bereitwiUige Ueber- 
lassung des Manuscripts zum Zweck seines Abdrucks in diesen 
BlSttem gebührt der Besitzerin desselben besonderer Dank. 

Mni miti n mitin. isst. 

Carl Ferd. Adam Op. 5. ist. 

W, Baumgartner Op. 30. 

r, X. Ckwalal Op. 95. Ist. 

IT. Ester Op. 58. ist. 

F. A. L. Jacob In H. v. F. 50 neaen Kioderliedero. Nr. 47. 

F. W. Jahns Op. so. 

D. Krug Op. 141. 

E. Kuhm Op. 64. tst. 
Carl Matgs Op. 14. 
E. Pttuer Op. sa. 4st. 

C. F. Pax lo : Deutscher Llederfreand von Kletke und Pax. 
1. Heft (Beriin 1850) Nr. 17. 

B, E. PtUUpp: 14 Tarolieder. 1. Heftchen Nr. 14. 

/. Ch, H. Rmck io Heidemaons Saug uod Klang. 8. Heft Nr. 86 
aod 4st. nach lUnck in W. Greefs Minaerliedern 1. Heft 
Nr. 11. 

Änuilie SehoU Op. 4. 

L. SehloUrnanm Op. 17. 4st. 

Carl Sdmabel Op. fi. 

14, H§ IVtRlmi filt KK9 nmn. i sio. 

Joh, Hsrheck Op. 6. tst. 

3U|, Cittfirillilie», IUI» CiUfiriMpe». i848. 

Sckhtterer ia: 48 Kioderlieder (1866) Nr. 10. 

Aug. Bumgert: Kinderleben Heftl. 
H. Ru»g (Kopenhagen, Reitzel) 8st. 

3U|, M idi jmie ki». is4t. 

FVtMS ilM Op. 850. mst. 
L. SekloUmaan Op. 17. tst. 

Bernhard SeholM Op. 81. 

3UUl»frlM>r4lii>i- ««'SS. 

Franz Abt Op. 860. mst 

H, Diederichsen: Jngendfireand 1. Heft Nr. 80. 

D. EUter: Kindheit Nr. 19. 
Theodor Friese Op. 7. 
FtanM Laehner Op. 110. 4st. 

Karl PerfaU (Leipiig, Breitkopf und Hsrtel.) tst. 

ErnH Richter: Ooterrichtllch geordnete Sammlaog. 1. Abth. 

Nr. 60. 
Ernst Streben Op. 16. 

:2Ulcf fdicilci, Itekcf 4et}. issi. 

F^vnMAht Op. 160. 
Eduard BiUe Op. 14. 

E. Lassen Op. 4. 

JUUi fKl ii Wir Ulk. i8i7. 

Jos. Abenhekn In : Orpheon von Ttfglichsbeck. 1. Bd. S. 16. 

C. F. ildom Op. 4. 48t. 
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Luise Barthetemy Op. i. 

Louis Üames Op. 1. 

L. Dtppe Op. t. 

J<a. Dessauer in: 1S40. Album für Gesang. (Dresden, W.Paul.) 

Alfred Üregert Op. li. 

D. Elster: Kindheil Nr. «2. 

Graöen-Hoffmann Op. 66. 

Carl Hauer Op 48t. 

Herrn. Krigar Op. 7. 

F. Kücken Op. 4 4 und in: Das singende Deuiscliland Nr. 77. 

Carl A. Laue Op. 46. (London, G. Scheurmann & c.) 

Carl Matys Op. 14. 

R. Pßughaupt Op. 4. 

A. Reissmann Op. t. 

Gustav RoUe. (Cracau, Friedlein.) 

OUo SckerMer, (Stuttgart, Musikhdig. zum Haydn.) 

I. Spohr Op. 4 08, in t Tünen mit obJigster Clarinette u. Pfle. 

B. Salleneuve Op. St. 
J7. ftvend«» Op. 4. 

JB. V. Wienand Op. 46. 

Frans Wiedemann: Neues Jugend -Album. (Neu-Ruppin.) 
9. Bd. 4. Quartal. 

C. V. Winterfeld In H. v. F. 50 Kinderlieder Nr. 9. 
Richard WUerst Op. 4. 

Mt$ Maffer gelit ^nn Mttxt. 1 835. 

Carl Heinr. Döring Op. 5. 

Mr iDHlirr, •fcngtlieia, 0rfri|Kelr. i ste. 

£. AicAler in: Die kleine Liedertafel zu Breslau. (Aderholz.] 

4st. 
W. Taubert Op. 97. 

Hit Me ttofra »nrlri ariii. 4 864. 

SchletUrer in: 48 Kiocferlieder. (4 865.; Nr. li. 

;Xiii •Un;e ieiae0 ^XngrfiditB. isss. 

Corf tfetnr. I>{^riii9 Op. 5. 
Friedr. Marpurg Op. 5. 

Jin Irr Hofe flifen filnUgt fiilp. 1 835. 

il. /l«Mn«tein Op. 88. 

:2li rtncn ortnea 0ftn»c htna. «sss. 

D. BUter: Kindheit Nr. 4. 
Th. Friese Op. 7. 

3liif ien flergr nddir id^ ni|eK. 4 ss 4 . 

C. F. Baumann Op. 87. ist. 

F. G. Klauer: Jugend-KIttnge Nr. 6i. ist. Text verstümmelt. 

:&if im MftfTer »il id| r4l»elct. 1 835. 

C. ICrefc» Op. 474. 

;&iif Un ßtxatn grünt Mt Jrcnle. « 85o. 

Ifau« in: Rheinleben von H. v. F. (Mainz 4854.) Nr. 4. ist. 
und Rheinleben (Neuwied 4 865.) Nr. 4. ist. 

2.uf Irr MKefc ttn^rn mir. 1 8S8. 

W. Taulert Op. 88. 

Julius Weiss Op. 48. Hea i. 

:&iif Me Aerge nnH iil| jel^en. 1 847. 

H. Marschner Op. 455. 

Huf Mrfcn lUmcn Arrjrn l^irr. 4 827. 

Carl Evers Op. i4. 
H. Marschner Op. 86. 
Carl Wilhelm Op. i5. 

3liiftiler:xi|ieflanlt4|. i834. 

Fe/d. Möhting Op. 49. ist. 

i4. r. Rosenberg (Berlin, Trautwein). 

Iknf, fd|cnkct ein mir reinen iDetn! 4 825. 

F. BeU'ke Op. 85. 4st. 
H. Godecke Op. 8. 4st. 
Leonh. Wolff in: Rheioleben. (Neuwied 4865.) Nr. 7. 4st. 

:K%f nnfrer MKefe geltet mts, 4 843. 

Frans Abt Op. 850. mst. 
August Reissmann Op. 48. 

Aei :X0|iern in im griinen Jell. 4 826. 

F. .4. Reissiger Op. 49. 

0rt irrMüliten £iUen |lel|' ii|. 4 833. 

Cai'< //e«N/-. Döring Op. 5. 

Aefdieilen nnl frieMtd|. 4 827. 

B. K. fhilipp Op. 4 4. 4st. 



IltMln», liMbnn! nnl ler Mtnter ifl lern» 4 818. 

H. Godecke Op. 8. 4st. 

ßifiUUt »iftUHt 1864. 

Franz ^61 Op. 866. mst. 

H. v. F. : Vier und vierzig Kioderlieder Nr. 28. 

Joachim Raff Op. 4 44. ist. 

H. M. SchletUrer Op. 5. 8st. 

L. Schlottmann Op. 4 7. 4st. und 4st. 

Mnwen IIM'n in tien /«riet. t834 . 

W. Hersberg Op. 8. 

0rnkr, ^nf ifl freie llnitt. 1 84 1 . 

J. W. Kalliwoda Op. 481. 4 st. 

tonn! Irnnn! nnsUlkts? 4827. 

W. Fischer in Ernst und Scherz von Julius Otto Nr. 409. 4st. 
H. Godecke Op. 8. 4 st. 
C. Kuntse Op. 4 6. mst. 
Edwin Schults Op. 67. Preiscomposition. 4st. 
Wilh. Taubert Op. 4 20. 

Rieh. Wuerst , 4st. , preisgekrönt von der Neuen Beriioer 
Liedertafel 1836. 

9« teilen nn ler l|nUe. 4 8 50. 

Carl Matys Op. 28. 4 st. 

Snrf id| nie fein lienielen. i856. 

Christoph Struck Op. 27. 

9ft9 alte 3ol|r iergingen ifl. 1 84 4 . 

L. Erk: Germania Nr. 4 23, 4st. und in H. v. F. Vaterlands- 
lieder Nr. 7. 4«t. 

I^M •ins in hx Heilten. 1 8^9. 

I. Beate 4st. (WhisUing. 

V. E. Becker Op. 48. 4 st. 

Constantia Decker im Liederbuch für deutsche Künstlers. 4 4 0. 

Heinrich Dorn in den 4st. MünnergesiingeD für die Hamburger 
Liedertafel. 

V. Kranich in der Rigaer Liedertafel. 4 . Heft. (Leipsig, Kist- 
ner. ; Nr. 2. 48t. 

Lor. Lehmann Op. 40. 

L. Lens Op. 44. 4st. 

Bd. Marxsen Op. 50. 4 st. 

A. A. F. Seehusen : Original-Gompositionen. Heft 8. 48t. 

Ed. PhUipp Op. 30. 4st. 

Schletterer in; Rheioleben. (Neuwied 4865.) Nr. 48. 4- u. 4st. 

])O0 ifl )er Itank fnr fene f teler ? 

Arno Kleffel Op. 42. 

])a9 ifl ein reidper Begen. 4 859. 

Richard Wüerst in: Die vier Jahreszeiten von H. v. F. Nr. 60. 

4st. 

I^as üftnjicin UfT' id| tronern. 4 825. 

I. Lens Op. 38. 

J. H. Stunls in Ernst und Scherz von Julius Otto Nr. 24 mit 

der leberschrift: ■Te.tt von Graf Wilhelm von Wttrtem- 

berg«. 4 St. 

!)a0 »\Ul\\ fclladpt, bni \W% nerli^. 

H. M. Schletterer Op. 46. 

])ein :&nge l|at nein iXng' erfdiliffen. 4 833. 

Marlin Blumner Op. 7. 
F. W. Jahns Op. 20. 

9en ttinter mirl ier tag ^n Itng. 4 827. 

Carl Richter Op. 7. 2st. 

Ben Alnmen niri fo liange. 4 847. 

Schletterer in: 43 Kinderlieder. (4865.) Nr. 29. 

ttn Jlorgen ftV i4l tagen. 1 838. 

Alfred Dregert Op. 22. 

!)enBt0|ifelnieg! 

H. Marschner Op. 4 08. 4st. 

W. .Sommer in : Commers-Buch für den deutschen Studenten. 
4. Aufl. (Leipzig. Grttbner 4859.) Nr. 72. 

9er /rieten rnl^t anf 0erg nni C^tl. 4 86S. 

Schleuerer'in: 48 Kinderlieder. (4865.) Nr. 46. 
(Fortsetzung folgt.) 
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Ameigen und Beurtheilnngen. 

IMtene iiiefe an layrtvA von Pmü UUm. (Separat- 
Abdruck aus der »Schlesischen Presse«.] Breslau, S. 
SchoUlttnder. 53 Seiten gr. 8. Pr. 4 M. 

Bei deo August-Aufföhrangeo in Bayreuth war die soge- 
nannte »Presset vollständig, man kann sagen luxuriös vertreten. 
Alle Schatlirongen und Berichte aller Art kamen dabei zum 
Vorschein. Dennoch waren die meisten Aufsätze» namentlich 
die ernst gehaltenen, einander so Shnlich , dass sie , je mehr 
man von ihnen las, nur den Bindruck ermüdender Einförmig- 
keit verstärkten. Da ist es denn erfrischend, wenn man einmal 
etwas anderes erblickt, als die lehrsame Kennermiene. Herr 
Paul Lindau war »auch dabei« und nahm sich vor, »nOchterne« 
Briefe für ein schlesisches Blatt zu schreiben , was ihm nicht 
schwer geworden sein kann , weil er sich in einer ziemlich 
nüchternen Umgebung befand ; aber er schrieb sie zugleich 
schalkhaft humoristisch , nicht blos witzelnd , und darin hatte 
er nicht allzu viele Genossen. Von allen Berichterstattern ist 
er es wohl, der den Vogel abgeschossen hat. Die allgemeine 
Verbreitung, welche die »Nüchternen« in dieser Buchform be- 
reits erlangt haben, ist also erklärlich. Was uns an ihnen 
hauptsächlich gePällt , ist nicht der Witz — denn Witze sind 
bei solchen Gelegenheiten billig wie Brombeeren — , sondern 
der ernste Sinn , welcher auf alles achtet und alles erwägt, 
was der Kunst förderlich sein kann. Obwohl der Verfasser 
sich den Musikern gegenüber als Laie einfuhrt und gegen eine 
streng musikalische Prüfung sich wohl etwas sträuben würde, 
hat er doch manche feine Bemerkung nieder geschrieben, 
welche eine solche Prüfung mit Ehren bestehen dürfte. — 
Was er über das von Wagner tiefer gelegte und unsichtbar 
gemachte Orchester sagt , sei hier mitgetheilt , weil es einen 
Punkt betrifft, der noch längere Zeit zur Discussion stehen 
wird. 

•Das Wagner'sche unsichtbare Orchester klingt anders als 
das sichtbare, an das wir bisher gewöhnt waren. Es mag sein, 
dass der Toncomplez der verschiedenen Instrumente , der aus 
der geheimnissvollen Tiefe herauf dringt, die Tonmischung 
reiner und in richtigerem Verhältniss wiedergiebt , als bei der 
Aufstellung des Orchesters vor den Augen des Publikums — 
ich als musikalischer Laie kann mir darüber kein Urtheil an- 
maassen ; aber jedenfalls ist der Etfect ein anderer. Der ganze 
musikalische Kommentar wird ein discreterer, nach meinem 
Geschmacke bisweilen sogar ein zu discreter. Namentlich hat 



mich der Klang der Blasinstrumente frappirt : durch die gleich- 
massige Dämpfung derselben verschwindet für das Ohr des 
Laien beinahe die Verschiedenheit der Farben der einzelnen 
Instrumente. Das fröhliche Schmettern der Trompete wird 
umhüllt und verliert sich in den fast gleich klingenden Tönen 
der anderen Blasinstrumente. Es wird eine grössere Einheit- 
lichkeit hergestellt , das unterliegt wohl keinem Zweifel , aber 
wie ich glaube eine Einheitlichkeit auf Kosten der berechtigten 
Eigenthümlichkeit der einzelnen Instrumente. Fragmente aus 
der »Götterdämmerung« hatte ich bereits in den Wagner-Con- 
certen in Berlin gehört und diese — ich habe vomehmiich den 
grossartigen Trauermarsch im Sinn — wirkten, wenn ich 
meinen Eindruck unbefangen wiedergeben darf , bei der Auf- 
führung im Concertsaal mit sichtbarem Orchester gerade in der 
bochbedeutenden Instrumenttrung mächtiger auf mich, als hier 
im Festspielhause, wo sie aus dem geheimnissvollen Schlünde 
herauf unser Ohr treffen. — Das Auge ist , wie man weiss, 
der mächtigste Vermittler und Stärker für alle andern Sinne. 
Aus zahlreichen bekannten Scherzen weiss man, wie auffallend 
schnell die übrigen Sinne ihre Dienste versagen, sobald sie des 
Beistandes des leitenden Auges entbehren müssen : man weiss, 
wie selbst ein geübter Weintrinker, wenn man ihm die Augen 
schliesst, nach wenigen Minuten nicht mehr im Stande ist, 
herben Weisswein von süssem Rothwein zu unterscheiden; 
wie man, wenn man einem Andern mit der flachen Hand über 
den Rücken streift und gleichzeitig mit der Bürste über seine 
eigene Brust fährt , bei diesem Andern die Täuschung hervor 
ruft, als ob sein eigener Rücken gebürstet würde etc. Es ist 
kein Zufall und nicht blos die Befriedigung einer kindischen 
Neugier, wenn sich das unbefangene Publikum im Concert- 
saal so setzt, dass es den eiecutirenden Künstler auf der Estrade 
gut sehen kann, dass man krampfhaft den Hals reckt , sich auf 
einen Stuhl stellt u. s. w., um zu sehen, wie der Virtuose den 
Bogen führt. Für das weniger gebildete Ohr des Laien wird 
aber der Ton schärfer und charakteristischer, wenn er mit dem 
Auge der Bewegung des Bogens folgen kann, dessen Streichen 
diesen Ton den Saiten entlockt. So auch erkläre ich mir, dass 
ich von dem unsichtbaren einen weniger tiefgehenden Ein- 
druck empfangen habe, als von dem sichtbaren Orchester 
Richard Wagner's. Vom sichtbaren Orchester empfangen wir 
eben die unmittelbare Wirkung; von dem den Augen ent- 
zogenen, in die Tiefe gelegten aber wird uns die Wirkung erst 
durch eine gleichmässige starke Dämpfung vermittelt.« (S. 7 — 8.) 



ANZEIGER. 



[«80] Neuer Verlag von Breifkopf ife Hirtel in Lei pz ig. 

Unsere lleistere 

Sammlung auserlesener Werke fOr das Pianoforte. 

1# Bilde, gr. 8. Elegant cartonnirt in Canninglaoi. Pr. ä 3 Mark. 
Hayda, Hozarli 



Bereita ausgegeben: 
Band L JtUmH Seliastlan Baek. (So. l->38.) 100 8. 

- III. Jeaepk Haydn. (Nol— 20.) 86 8. 

- V. L«4wlf Tan BeefheTea« (No. 1-13.) Ott S. 

- IX. Fr. Chopin« (No. 1-24.) 90 S. 

Die kleine gewählte Pianofortebibliothek »Unsere Meister« 
bietet in schmucker AnssUttang su billigem Preise die schönsten 
und sum ClaTierrortrage geeignetsten Werke unserer grossen 
Meister, lendirt und mit Fingersatz versehen von Carl Rei- 
ne eke. (Bd. II von Fr. Brissler.) Binnen Jahresfrist wird die 
Bibliothek abgeschlossen Torliegen. 



[484] Soeben erschien : 

Yierstimmiges 

Tasehen-Choralbneh 

für Klavier oder Orgel. 

Ut Choräle eathalteid 

von 

L L Gebhardi. 

iaefl«, iwA ümm lUAlrai esa 89 «scltca MceMlrtt Jkmfta«r. 

Preis 2 M. 50 Pf. 

Leipzig. C. F. W. Siegel's Musikalienhandlung. 

[H. Linnemann,) 
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[481] 



NoTasendnng 1876, No. 2 



J. Rietor-Bledenntnn in Leipzig und Winterlhur. 

BMh, Job. Sek», IlnbM^tesUtfS. im Clavierauszuge mit unter- 
legter OrgelBtimme henosgegebeo vom Bacb-Vereine in Leipzig. 
Deutseber ond engliecber Text. GroMet Octav-Format. Platten- 
dmcii auf bestem Papier. 
No. 4. Am Feste der Erscheinung Christi (Sie werden aus Saba 
alle kommen), bearbeitet von A. Volk 1 a n d. Netto t M. 
Cborstimmen: Sopran, Alt, Tenor, Bass k to Pf. netto. 
No. 1. Am viersehoten Sonntage nach Trinitatls (Wer Dank 
opfert, der preiset mich), bearbeitet von U. v. Her- 
zogenberg. Netto all. 
Chorstimmen: Sopran, Alt, Tenor, Bass k 80 Pf. netto. 
No. 8. Am viersehnten Sonntage nach Trinitatls. II. (Jesu, der 
du meine Seele), bearbeitet von Franz Wtlllner. 
Netto 8 M. 
Chorstimmen : Sopran, Alt, Tenor, Bass k 80 Pf. netto. 
Barth, BMaN, Op. 4. Imb isitickt TIbu fUr Pianoforte zu vier 

Binden. 4 M. 
BlttMlMj J. L.9 Op. 848. Bitl itiitlns fttr Pfle. No. 4 in Cdur. 

No. 9 in Gdur. No. 8 in Fdur k 4 M. 50 Pf. 
BnkBty JshMB6i, Op. 88. No. Qbis. Wl« bift A% w^Im IMstai, 
Amt iSlfU HU WtiBtfill! Ausgabe fttr tiefere Stimme mit 
deutschem und englischem Text. 4 M. 

Op.88. BfiBlIl aus L. Tieck's Blgllgie für eine Singstimme 

mit Pfte. Ausgabe fttr Uefa Stimme mit deutschem u. englischem 
Text. Heft 8, 4, 6 k 8 M. 
-^ Op. 48. No. 4M«. ?§■ «wlgOT LIihe: »Dunkel, wie dunkel in 
Wald und In Feld!« Nach dem Wendischen von Jos. Wentzig. 
Ausgabe (ttr höhere Stimme mit deutachem und englischem Text. 
4 M. 40 Pf. 

Op. 48. No. fbi«. Bit BallMht: »Wann der silberne Bond 

durch die Gestrkuche blinkt«, von Ludw. Hölty. Ausgabe fttr 
höhere Stimme mit deutachem und englischem Text. 4 H. 
Bsg^ly !>• H^ Op. 47. UUkU ttl«k« fttr Pfle. zu vier Uttnden ttber 
die schönsten Volkslieder verschiedener Nationen. Heft 1. 8 B. 

Op. 48. Utoktt ttl^ f. Pfle. und Violine ttber die schönsten 

Volkslieder verschiedener Nationen. Heft 8. 8 B. 50 Pf. 
fl«rMf«BlMrs9 B. Titty Dp. 88. f arUtltieB ttber ein Thema von 
Johannes Brahms. (Aus Op. 7. Sechs Gesinge No. 6: »Bei 
Bueter mag ml net«.} Fttr Pianoforte zu vier Händen. B. 8. 



llttlBatehely Blehar«. Op. 16. latls tv8littaui%« Ufto mit 

Begleitung des Pfte. (Deutscher und englischer Text.) Heft 4. 5 B. 
Heft 8. 4B. 
Ll«4er mi Wale». lo's Deutsche ttbersetzt und für eine Singstimme 
mit Ciavierbegleilung berauagegeben von A 1 f o n s K i s s n e r und 
Ludwigstark. 
Heft 4. Bilder der Erinnerung. Netto 8 B. 
LlWy J«m4 Op. 888. TtsUttkM. Zwölf melodiöse Clavierstttcke 
zu vier UVnden in fortrttckenden Sexlenspannungen ohne Daumen- 
untersau und ohne Octaven In langsam fortschreitender Stufen- 
folge geordnet, als angenehme besonders rbythmisq)i-instnictive 
Beigabe zu Jeder ClaYierschule. 
Heft 4. Goldne Jugend. Heiterer Walser. 8 B. 50 Pf. 
Heft 8. Rondo k la Polka. Auf sanften Wellen. 8 B. 58 Pf. 
Heft 8. Zufriedenheit. Defllii^Barsch. 9 B. 58 Pf. 
Heft 4. Romanze. Alla Polacca. 8 B. 58 Pf. 
Heft 5. Rhapaodie. Ariette. 9 B. 50 Pf. 
Heft 6. Frohsinn, ungarisch. 9 B. SO Pf. 
Hsrk«!, CNmUt. Op. 484. PaatUlt ISd Pigt f. die Of«el. 9 B. 80 Pf. 

Op. 405. iBMltlif IBd S8f Bdf 81t (in Amoll) flir die Orgel. 

4 B. 80 Pf. 
HMarti W. jL, Nif üfwOBtiBOStt ftlr I Oboen , 9 Homer und 
9 Fagotte. Fttr Pianoforte u. Violine bearbeitet von H. B. Schiet- 
terer. No. 4 in F. 9 B. No. 9 in B. 9 B. 50 Pf. No. 8 in Es. 
9 B. No. 4 in F. 9 B. 50 Pf. No. 5 in B. 9 B. 50 Pf. 

IW t Bt if (in Bdnr) ftlr 9 Oboen, 9 Clarinetten, 9 BasseUiömer, 

4 Waldhörner, 9 Fagotte and Contrafogott 
Fttr Pianoforte zu zwei Rinden bearbeitet von H. B. Scb let- 
terer. 4B. 58 Pf. 
Fttr Pfte. und VioUne bearbeitet Von H. B. Schütterer. 7 B. 



Seteberty Fraai, Op. S«. No. 9. llrtiBckar aus dem Drama 1 _ 
■udt. Gedicht von Wilhelmine von Chezy fttr gemitobten Chor 
mit Begleitung des Pienoforte. Bit Begleitung des Orchesters be- 
arbeitet von G. H. Witte. Partitur mit unterlegtem Clavierausznc. 
4 B. 50 Pf. 
Orcheslerstimmen. 6 B. 
Cborstimmen: Sopran, Alt, Tenor, Bass. k 80 Pf. 

(Violine 4. 8., Bratsche, Violoncell, Contrabass k 80 Pf.) 
Seklli*B««tiieB, fl«. Op. 48. Flsf Ckftontt^ in Snitenform. 
8 B. 50 Pf. 

Op. 98. Tltr Otflantiski im heroischen Styl. 4 B. 

Op. 88. BltlGUflfrftlfik«. Cyklus in Sonatenform. 9 B. 

8«huuB% Bab«rt, Op. 440. Im f$9&ä iM itr EMgitMkter. 

Vier Balladen von E. G eibel fttr Solostimmen, Chor u.Orebester. 
(No. 5 der nachgelassenen Werke.) Ciavierauszug zu vier Httndeo 
von Richard Kleinmichel. 6 B. 
Sieber. FerilBMi, Op. 404. Bnl lWd8tlBBl(8 IMar (Gedichte 
von Julius Altmann) ftlr Sopran und Alt mit Begleitung des 
Pianoforte. Einzeln: No. 4. BItthende Well. 80 Pf. No.S. Abend- 
lied. 80 Pf. No. 8. WaldessUmmeo. 4 B. 

— Op. 490. kUH«4«MUIif, da aaUga Satll Gedicht von 
Wilhelm Bttller ftlr Bezzosopran und Tenor mit Pianoforte- 
begleitung. 9 B. 

Spiailary Frit% Op. 986. laaks MDaato lasatliaB fur Pianoforte 
zu vier Händen. 
No. 4. Sonatine in Cdur. 9 B. 50 Pf. 
No. 9. Sonatioe in Amoll. 9 B. 50 Pf. 
No. 8. Sooatine^in Gdur. 8 B. 50 Pf. 
No. 4. Sonatine in Emoll-Edur. 8 B. 50 Pf. 
No. 5. Sonatine in Fdur. 9 B. 50 Pf. 
No. 6. Sonatine in Ddur. 9 B. 50 Pf. 

Op. 800. WaliUadar für pianoforte. 

No. 4. Waidmannslust. 4 B. 50 Pf. 
No. 9. BlaublUmcheo. 4 B. 50 Pf. 
No. 8. Buntes Leben. 4 B. 50 Pf. 
No. 4. Am stillen See. 4 B. 50 Pf. 
No. 5. Waldgeister. 4 B. 50 Pf. 
No. 6. Rauschende Wipfel. 4 B. 50 Pf. 
Stark, Ladwlf, laahkitaga. Werthvolle altere und neuere In-, 
slramentalaise fttr das Pianoforte bearbeitet zum Unterricht wie 
zum Vortrag. 
No. 4. Bach, Joh. Seb. , Chorelvorspiel »Wachet auii. 80 Pf. 
No. 8. Beethoven, L. van, Adagio nsa noo troppo e molto 
cantabile aus dem Streichquartett in Es der. Op. 487. 
4 B. 50 Pf. 
No. 8. Cherubini, L., Erster und zweiter Sali aos deoti 
Streichquartett No. 4 in Esdnr. 8 B. 

No. 4. Dritter und vierter Satz aus dem Streichquartett 

No. 4 in Esdur. 4 B. 80 Pf. 
No. 5. G r i m m , J u 1. 0., Zweiter und dritter Satz aus der Suite 
in Canonform fttr 9 Violinen, Viola, Violoncell u. Contra- 
bass (Orchester) Op. 40. 4 B. 
No. 6. — Zweiter und dritter Satz aus der zweiten Suite in 
Canonform fttr Orchester. Op. 48. 4 B. 

No. 7. Trauermarsch u. Finale aus der Sinfonie t aroasea 

Orchester. Op. 49. 8 B. 80 Pf. 
No. 8. Krebs, Joh. Ludw., Grosse Fantasie and Face fttr 

die Orgel. 8 B. 80 Pf. 
No. 8. Schubert, Franz, Zweiter und dritter Satz aas dem 
Streichquartett in Bdur. Op. 468. 4 B. 50 Pf. 
TalkaMeledle% Tier alAaekattfaeke. Fttr eine Sopran- und Basa- 
slimme mit Begleitung des Pianoforte herausgegeben von Carl 
Kissoer. Netto 4 B. 
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netto 7 Bark. 
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üeber daa Ont-Xomm, 

eine chineBische yiersaitige Laute, und Aber cMnesische 
Musik 

von 
Prof. Dr. TM SdutfUntl. 

(Fortsetzung.) 
Wenn Terpaader durch seine Hasik die Lesbier von schwe- 
ren Krankheiten carirte, Ismenias, der Thebaner, durch seine 
Melodien den BÖotiem ihren marternden Hüftschmerz vertrieb, 
der sonst darch kein arzneiliches Mittel zur Ruhe gebracht 
werden kann, so spüren wir dagegen von unserer heutigen 
Musik auch gar keine der der alten auch nur im mindesten ver- 
gleichbare Wirkung. Was an unserer gegenwUrtigen Musik 
noch irgend eine Wirkung auf die Menschen hervorbringt, das 
ist indessen weniger die Musik selbst als ihr Rhythmus, der auch 
auf die Kameele der Caravanen anregenden Eindruck macht. 

In unseren grossen und kleinen Concerten sitzt alles so 
ruhig, die Köpfchen der Damen mustern Gallerie und Logen, 
und wenn ja etwas bewegt wird , so sind es höchstens die 
Hunde, und da bewirkt diese Bewegung mehr das Individuum 
als seine Musik selbst. Die Kunst überhaupt, um mit Hartmann 
zu reden, bewirkt nur noch eine mit halber Aufmerksamkeit 
zur Erholung von den Mühen des Tages genossene Zerstreuung, 
ein Opium gegen die Langeweile oder eine Erheiterung nach 
dem Ernst der Geschäfte. 

Uebrigens haben wir vielleicht doch noch eines , aber nur 
ein einziges Beispiel von der Wirkung unseres modernen Ge- 
sanges auf das Gemülh der Menschen in der sogenannten Mar- 
seillaise, die als eigentlich betitelter »Schlachtgesang der Rhein- 
armee« mit Marseille gar nichts zu thun hatte. Als Kind der 
Revolution hatte sie die erhitzten, freiheitstrunkenen Gemüther 
der Franzosen noch mehr angeregt, was namentlich unser 
armes Deutschland nicht unbedeutend empfand. 

Klopstock grüsste bekanntlich den Componisten Rouget 
de Lisle 1797 in Hamburg mit dem nicht unberechtigten Aue- 
rafe: »Sie schrecklicher Mann, Sie haben 50,000 braver 
Deutscher mit Ihrem Gesänge erschlagen !« 

Es waren drei Elemente beisammen, aus welcher sich die- 
ser Erfolg entwickelte : 

I) Der Enthusiasmus eines nun entfesselten, für ein Ideal 

der Freiheit glühenden Franzosen ; 
S) Flammenworte , aus dieser Gluth entsprossen : Alhtu 

enfants de la patrie, Le Jour de gloire est arrive; 
3) der Marschrhythmus einer Melodie, die, wenn auch 
bekannt, vortrefflich zu den Flammenworten passte, die 
erst so recht illustrirtj was Herder meinte, als er 
XI. 



sprach : »Ordnet der Tonsetzer überhaupt seine Töne 
noch dahin, dass sie entweder uns gewohnte oder uns 
überraschende, höchst erfreuende Lieblingsgünge un- 
serer Herzensmelodie enthalten , so entgeht ihm unsere 
Mitempfindung nie.«^) 
Aber wir leben ja noch überdies im Abendlande und im 
Norden, und so bleibt uns, was der Süden, der Morgenländer 
fühlt, wohl für immer ein Räthsel , und um wieder mit Hart- 
mann zu sprechen : »Die transcendenlen Ideale einer schwär- 
merischen Jugend liegen weit hinter uns«, ja um weit mehr als 
ein Jahrtausend unserer Zeitrechnung die Wunder der antiken 
Musik. Aber auch jetzt noch sind die Kinder des Südens und 
Ostens andere Wesen, als wir in unserm eiskalten ernsten 
Westen ; auch jetzt noch schlagen die Herzen unter einer wär- 
meren Sonne wärmer und höher, ein blumenreiches Leben 
und Schaffen spriesst aus dem höher schlagenden Herzen der 
Kinder des Südens, während wir in unserm eiskalten Norden 
die Ausgeburten unserer nüchternen , kalten Contemplation so 
selbst genügsam für Ausflüsse und Schöpfungen des Herzens 
und des Gefühles halten und vergöttern. 

Wenn nach einer allgemeinen Meinung die erste Sprache 
Sprachgesang war, so sind es die Sprachen des Südens und 
des Orients zum Theil noch, und die Sprache der Griechen war 
Gesang und ihre Accente waren, wie ich so oft erinnerte, mu- 
sikalischer, nicht metrischer Natur. Welche spätere abendlän- 
dische Sprache war im Stande sich zu einem solchen rhyth- 
mischen Wohllaute zu verklären, die aus den classischen 
Rhythmen dieser Sprache noch zu uns herüber klingt? Der 
Abendländer muss erst mühsam sein Ohr an die Musik und den 
Rhythmus dieser Sprache gewöhnen, und doch bleibt sehr 
häufig das abendländische Ohr für die eigentlichsten zarten La- 
suren dieser Sprache taub. 

Wenn sich in der Sprache die Natur der Völker, die spre- 
chen, abspiegelt, so ist schon aus der Musik der Sprache zu 
schliessen, dass die Natur und das Gefühl und das Gehör dieser 
Völker ein feineres gewesen sein müsse, als das unserer Gegen- 
wart. Wenn uns Cicero erzählt, dass, als der Redner Garbo 
durch ein richtig gewähltes Schlusswort seine oratorische Pe- 
riode zu einem musikalischen Gebilde erhob , das ganze zu- 



*) Der verehrte Herr Verfasser wird wohl nicht in Abrede stel- 
len, dass zahllose andere Tonslücke musikalisch ganz in dersel- 
ben Welse wirken, wenn auch weniger gerttuschvoU. Eine Wirkung 
wie z. B. bei der Marseillaise tritt dann ein , wenn sich andere zeit- 
weilig mächtige Vorstellungen mit der Musik verbinden; eine solche 
Verschmelzung umgleht derartige Werke mit einem Glorienschein, 
der aber oft mehr durch den Zufall , als durch den kttnstlerischen 
Gehalt des betreffenden Tonstückes erworben Ist. D. Hed. 
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börMde Volk in eineo gewaltigen Jubel über die Musik und die 
Schönheit dieser Schlussperiode aasbrach ; wenn sich dieselbe 
Erscheinuag über eine numerische Periode des Cicero selbst in 
seiner ersten Rede gegen den Verres wiederholte, — so war 
es diese Zuhörerschaft, der römische PÖbel , mehr noch ohne 
Schulbildung als der unsere — und dieser PÖbel war von dem 
Wohllaut eines Satzbaues so entzückt , dass er in lauten Jubel 
vor dem ganzen versammelten Senate ausbrach ! 

Man versuche so etwas bei unserem Pöbel. Wie slumpf 
und gleicbgiltig sitzt unser gebildeter PÖbel in unseren Theatern, 
z. B. vor manchem Gebilde dramatischer Tonkunst und ist im 
Stande stundenlang die greuliche Verhunzung unserer edlen 
deutschen Sprache nicht nur zu erdulden , sondern auch noch 
zu beklatschen — als ob kein Lessing, kein Goethe, kein Schil- 
ler, kehl Jean Paul durch mehr als ein Jahrhundert lang alle 
Höhen, Tiefen, alle Kraft, Schönheit und Mannigfaltigkeit der 
{leatsclien Sprache ihren YStern und GrossvXtern erschlossen 
hilttel 

Bei den antiken Sprachen, den Sprachen des Orients , ge- 
hörte allerdings das musikalische Element zum Wesen des 
Wortes. 

Selbst bei der mongolischen Sprache giebt der musikalische 
Accenl dem Worte, das blos zur Unterlage dient , erst seine 
sprachliche Bedeutung. 

Bei uns hat sich die Musik längst vom Worte getrennt. Sie 
geht nicht mehr aus dem Worte hervor, sie ist höchstens eine 
Zugabe zum Worte, eine Zugabe, die sich erst dem Worte 
accommodiren muss. Die Orientalen musiciren aus den Worten 
heraus ; wir musiciren erst ins Wort hinein. Darum findet wohl 
das poetische Wort der orientalischen Völker in unserem Herzen 
Anklang ; ihre Musik dagegen nicht. So wenig der Abendländer 
geeignet ist, die Musik orientalischer Völker zu verstehen , so 
wepig ist der Orientale organisirt, bei unserer schönsten Musik 
etwas anderes zu empfinden als Langweile. 

Als der verstorbene Oberbaurath v. Gärtner vom Könige 
Ludwig von Bayern nach Athen gesendet wurde , um dort die 
Betidenz für den neuen König von Griechenland zu erbauen, 
befand sich unter den Künstlern, die seine Begleitung aus- 
flachten, ein vortreffliches MSnner-Quartett. Es wurde hier in 
Mönchen oft bewundert, und man war überzeugt, dass es 
auch unter den Griechen noch mehr Bewunderung erregen 
würde. Allein der Erfolg war gerade der entgegengesetzte. 
Den Griechen behagte überhaupt die Harmonie nicht ; sie zer- 
störe die Melodie, sagten sie, und die ganze Vortragsweise er- 
klärten sie als unanständiges Geplärre. Dagegen sind auch 
unserem Ohre ihre beliebtesten Gesänge nichts weniger als er- 
götzlich. Der Nasalton allein, der übrigens für den Gesang der 
meisten orientalischen Völker charakteristisch ist, war hin- 
reichend, abendländischen Ohren jeden Genuas unmöglich zu 
machen ; aber gerade dieser Nasalton klingt den südlichen Völ- 
kern ausserordentlich süss. In ihren liturgischen Gesängen ist 
der Nasalton seltener zu bemerken , so war z. B. Donius von 
dem Vortrage griechischer liturgischer Sänger so entzückt, dass 
er sie den liturgischen Sängern seines Zeitalters als Muster hin- 
stellte. 

Das Missfallen der orientalischen Völker an unserer abend- 
ländischen Musik ist allgemein. 

Im Jahre 4 793 schickten bekanntlich die Engländer den 
Lord Macartney als britischen Gesandten mit grossem Gefolge 
an den chinesischen Kaiser Kien-loung. Unter dem Gefolge 
des Lords befand sich eine vollständige musikalische Kapelle. 
Der Eindruck der Productionen dieser Kapelle auf die chinesi- 
schen Hörer war nichts weniger als der erwartete. Sie erklär- 
ten offen : Für unser Ohr ist eure Musik nicht ; eure Ohren 
müssen ganz anders organisirt sein als die unserigen. Dagegen 
liefen die Officiere des Lords aus dem chinesischen Theater, 



nachdem sie die ersten Proben chinesischer Musik gehört hatten. 
Sie verglichen die Wirkung des chinesischen Orchesters mit 
dem Durcheinander auf dem St. Bartholomä- Jahrmarkte in 
London , von dessen musikalischen Leistungen man sich noch 
heute alljährlich in London überzeugen kann. Wie viel bei 
solchen Urtheilen auf die Individualität, auf ruhige, ausdauernde 
Untersuchung, Gewohnheit ankommt, beweist das Urtheil des 
Sir George Staunton über eine chinesische historische Oper mit 
Recitativen, Arien und Chören, welche allen Theilen der an- 
wesenden Gesandtschaft viel Vergnügen machte, und Bischof 
Hurd fand in den religiösen Gesängen der Chinesen Anklänge 
an die liturgischen Gesänge der Griechen. 

Ueberaü stimmt ein näheres Eingehen in eine uns noch so 
neue und fremde Erscheinung stets anders, als wenn wir unser 
Urtheil nach dem ersten Eindrucke fällen. 

So sind die französischen Missionäre in China, die alle Mu- 
siker waren und einen grossen Theil ihres Lehens in China za- 
brachten, voll des Lobes über chinesische Musik. 

Der Missionär, dem wir wohl unbedingtes Zutrauen schen- 
ken können, ist der P. Ami ot. Er kam t750 nach China, 
wurde als gewandter Mathematiker von dem ausgezeichneten 
Kaiser Kien-Ion g nach Peking gerufen, lebte dort 44' Jahre 
und starb 1794, wenige Jahre vor seinem kaiserlichen Freunde. 
Amiot hatte sich mit der Sprache der Chinesen und Tartaren 
in dieser langen Reihe von Jahren vollkommen vertraut ge- 
macht. »Als ich in China ankam,« sagte er selbst, »war meine 
erste Aufgabe mich mit der Sprache und den Sitten der Ein- 
wohner bekannt zu machen.« Amiot spielte das Ciavier und 
die Querflöte. 

Amiot erzählt gleich im Eingang seiner Abhandlung: Er 
habe den Chinesen die schönsten Sonaten , »charakteristiscbc 
damals wie gegenwärtig betitelt, »die Wilden«, »die Cyklopen« 
(vom Autor selbst so benannt) des damals vergötterten Rameaa 
auf dem Claviere vorgespielt, ihnen die süssesten, brillantesten 
Arien aus der Sammlung des damals grössten Flötenspielers 
seiner Zeit — Blavet — vorgetragen ; alles machte nicht den 
geringsten Eindruck auf seine Zuhörer. Ich sah, sagt er, aaf 
ihren Physiognomien, die Gleichgiltigkeit und Zerstrentheit aus- 
drückten, dass ich ihnen nichts weniger als Vergnügen gemacht 
hatte. Als ich sie eines Tages bat, mir offen ihre Meinung über 
unsere Musik zu sagen, antworteten sie so höRicb als nur mög- 
lich: »Unsere Ohren sind nicht geschaffen für eure Melodien, 
ebensowenig als eure Ohren für unsere Melodien.« Einer der 
ersten Lehrer der Hofmusik seiner kaiserlichen Mijestät er- 
klärte ihm : unsere Musik geht durch unser Ohr in*s Herz und 
die Seele hinein. Wir fühlen, wir begreifen das, — das was 
ihr uns vorgespielt habt, macht den Effect nicht auf uns. Eure 
Concerte sind heftige Exeeutionen für die Ausführenden , aber 
eher eine Marter für die Zuhörenden, in eurer Musik jagt ihr, 
dass ihr fast den Athem veriiert ; wir gehen in unserer Musik 
einen ernsten gemessenen Schritt ; ihr liebt das Complicirte. 
wir das Einfache, Klare. 

Gerade diese nicht vereinzelten , sondern immer wieder- 
kehrenden Urtheiie über unsere Musik, fährt Amiot fort, brach- 
ten mich zu dem Entschlüsse, die Musik der Chinesen zu stu- 
diren und ihre Theorie gründlich kennen zu lernen. 

Amiot hatte 69 chinesische Autoren, welche über Musik 
schrieben , durchstudirt und daraus sein Memoire de la Mu- 
sique des Chinois tont anciens que modeme$ geschaffen. 

Diese Studien indessen und sein fortschreitendes Hinein- 
leben in die chinesische Welt machten ihn bald zum Bewun- 
derer der chinesischen Musik. Er beschreibt ein chinesisches 
feierliches Fest zu Ehren der Vorfahren, an welchem der Kai- 
ser selbst Antheil nimmt. Die Chinesen sind überzeugt , dass 
die Vorfahren selbst zu dieser Zeit aus dem Himmel herab- 
steigen, um die Ehrenbezeugungen zu empfangen, welche ihnen 
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die Gesellschaft bereitet hat. Sobald der Sohn des Himmels, 
der Kaiser, vortritt, wird er voq einer feierlichen Hymne em- 
pfaogeD. 

Der Autor ist überzeugt, dass die ersten Töne dieser 
feierlichen Hymne bis in die Seele dringen und in dem Herzen 
die süssesten Gefühle erregen, deren es überhaupt fl big ist. 
Daraus Ilsst sich überhaupt, führt er fort, erklären, wie die 
Musik bei den Alten solche Wunder hervorbringen konnte, 
während unsere Musik mit all ihrer Harmonie beinahe spurlos 
an unserm Herzen vorüberrauscht. 

Die chinesischen Schriftsleller erklären die Musik für eine 
Art Sprache , deren sich die Menschen bedienen , um die Ge- 
fühle auszudrücken, von welchen sie ergriffen sind. Sind wir 
betrübt, schreiben sie, hat uns ein Unglück betroffen, so drückt 
unser Gesang Traurigkeit oder Mitleid aus. Erfüllt ein Gefühl 
von Freude unser Herz, so ist das an unserer Stimme zu er- 
kennen. Die Worte sind nicht abgebrochen ; jede Silbe ist deut- 
lich ausgesprochen and auch mit grösserer Geschwindigkeit. 
Sind wir zornig, so ist der Ton stark nnd drohend ; sind wir 
gegen Jemand von Respect durchdrungen, so ist der Ton sanft, 
einnehmend, bescheiden; wenn wir lieben, so hat der Ton 
nichts Rauhes, Polterndes. Mit einem Worte, jede Leidenschaft 
hat ihren eigenen Ton und ihre eigenthümliche Sprache.« 

Wir lernen auch aus dieser Aeusserung , dass die Musik 
der Orientalen mit ihrer Sprache, mit ihrem socialen und ihrem 
inneren Leben weit mehr eins ist, als dies bei unserer Musik 
der Fall zu sein pflegt , und dass man über das Wesen und 
Wirken der orientalischen Musik überhaupt kein richtiges Ur- 
theil fällen kann , wenn man sich nicht mit dem Leben und 
Fühlen dieser Völker und vor Allem mit ihrer Sprache ver- 
traut gemacht hat. Ich will hier noch zum Belege des Gesagten 
ein anderes Beispiel anführen, den bekannten Reisenden, spä- 
ter als Consul wirkenden Usko, der, selbst ein tüchtiger Mu- 
siker, sich Ende des vergangenen Jahrhunderts 1 5 Jahre lang 
im Orient herumtrieb, sich in Syrien, Aegypten, Persien auf- 
gehalten und die Musik dieser Länder natürlich genau kennen 
gelernt haUe. 

Er erzählt , dass , so abscheulich ihn Anfangs die Musik 
dieser Völker angewidert, doch, je mehr er sich mit der 
Sprache und den Sitten dieser Völker vertraut gemacht , ihn 
auch diese Musik immer mehr und mehr angezogen, ja zuletzt 
so ergriffen und entzückt habe, wie gar keine europäische 
Musik. Er erzählt von einem Chore orientalischer Sängerinnen 
im Harem des Pascha von Aegypten , dessen Gesang ihn mit 
einer Wehmuth erfüllte, die alle Tiefen seines Herzens durch- 
bebte. 

Aber auch unsere abendländische Musik stammt aus dem 
Orient, ja sie ist erst durch die Kirche nach dem Abendlande 
verpflanzt worden ; auch sie war, wie der Anfang jeder Musik, 
Sprachgesaitg ; so war es der Psalmgesang, die Psalmodie, 
welche die einzige wirkliche Musik der damaligen Zeit gewor- 
den. Wir erfahren durch Gregor von Tours, dass der wilde 
König Chilperich L, der Merovinger (ermordet 584), so ent- 
zückt über den Psalmgesang der Geistlichen war , dass er Bi- 
schöfe und Cantoren an seiner Tafel um sich her versammelte, 
wo sie, Chor gegen Chor, wie in der Kirche psalliren mussten. 
Dabei war der damalige gallicanische Choral noch viel ein- 
facher als der römische Choral, der erst durch Karl den Grossen 
in Frankreich eingeführt wurde. Die Psalmodie war also die 
erste Hoftafelmusik. 

Es ist und war die rhythmische Wort- und Sprachmusik 
die erste Musik aller musicirenden und singenden Völker, sie 
ist es noch in von dem Treiben der Gegenwart wenig berühr- 
ten Gegenden, z. B. den tieferen Alpen, ja sogar in Italien. 
Ich war erstaunt im Lande der Rossini , Bellini in kleineren 



Städten auch keine Spur von einer Melodie zu hören , welche 
an die moderne italienische Musik auch nur erinnmt hätte. 

Als wir im October des Jahres 1844 in der ViHa 4lei Parigi 
zu Torre dell* Annunziata, eine Viertelstunde vnn Potopeji 
entfernt , wohnten , unterhielt uns die Tochter der Wirttiin 
Abends durch sehr brillante Vorträge auf dem Flügel. Sobald 
jedoch der Morgen graute, erscholl aus der Tiefe «des ttofes 
ein heller Gesang, der in seiner Weise ein Jahrhundert zurück 
lag hinter Rossini , Bellini etc. Es war eine ansgesprochene 
Choralmelodie an ein Salve regina 6** tont eriMramd , dabei 
die Quarte in die Höhe gezogen , die Sexte nach unserer Scale 
etwas abwärts schwebend. Mein Freund war nichts weniger 
als erbaut über die fremde wilde Melodie , die ihn aus seinem 
Schlummer störte. Die Sängerin war ein Küchenmärichen 'aiit 
schwarzen buschigen Haaren, die zuerst nach ihrer WeiM den 
Morgen begrüsste. Es ist sehr merkwürdig , dus alle diese 
unentstellten musikalischen Gefühlsergiessungen bei allen nur 
etwas zum Selbstbewusstsein gelangten Völkern eine; grosse 
Familienähnlichkeit besitzen. 

iScbluss folgL) 



IMe Stimme bei idem Menschen nnd bei den 
Thieren« 

(Nach dem Franzöeischen des Emil Blanchard.) 

IV. 

(Schluss.) 

In Ermangelung einer articuürten Stimme bildet sich durch 
verschiedene künstliche Mittel eine Art von Sprache aus , die 
immerhin vor der Pantomime den Vorzug verdient, deren sich 
die unter die Stämme der Wilden verschlagenen Reisenden 
bedienen. Es ist eine wahrhaft eigenthümliche and sehr inter^ 
essante Thatsacbe , dass die in Gemeinschaft lebenden jungen 
Taubstummen, bevor sie noch irgend einen speeieilen Ünter^ 
rieht erhalten haben, sehr bald Mittel erfinden , sich verständ- 
lich zu machen und die diesfallsigen Bezeichnungen so sicher 
feststellen, dass sie hinsichtitch der durch Gesticalatl6nen, Be- 
rührungen oder Mienenspiel ausgedrückten Wünsche oder Em- 
pfindungen nicht leicht irren. Leute, welche das Unglück 
haben, mehrere des Gehörs beraubte Kinder zu besitzen, be- 
zeugen dies. Das Beispiel des Verkehrs , der sich unter Indi- 
viduen ausbildet, denen die Sprache mangelt , führt die Ge- 
danken nothwendig auf die Vorgänge in dem Leben gewisser 
Tbiere hin. Je nach der Gattung besitzen die Säugethiere eine 
Stimme, welche mehr oder weniger verecbiedener Betonungen 
und Inflexionen fähig ist ; sie bedienen sich derselben, um ihre 
Triebe und Wunsche auszudrücken und sich Aufforderungen 
oder Warnungen mitzuthetlen. Man behauptet oft, die Thie-e 
könnten nur Schreie ausstossen ; allein diese Bebanptdng ist 
zu allgemein. Die Katze sagt : miau, mit ganz deutlicher Aus- 
sprache eines Lippenbuchstaben und dreier Vocale ; das Wort 
ist vollständig ausgeDildet , man könnte es für Chinesisch hal- 
ten. Das Thier gebraucht es auf unzählige Arten , deren jede 
ihre Bedeutung hat. Wünscht es Gesellschaft herbei zu locken, 
so giebt es seine Anwesenheit mit starker, weithin schallender 
Stimme zu erkennen ; veriangt es seine Mahlzeit , will es die 
Thüre geöffnet haben , um sich fort zu begeben , so nimmt es 
einen sanften, gezogenen Ton an ; es ist dies der Ton der Bitte. 
Lässt die Erfüllung des Wunsches auf sich warten, so wird der 
Ton stärker und verräth Ungeduld. Es giebt ein langsaoMs, 
schwaches Miau , das man übersetzen könnte : Abb, wie ich 
mich langweile! nicht minder ein schmeichelndes Miau voH 
artiger Modulationen, wodurch sich der Wunsch zu gefallen 
ausdrückt. Die Katze sagl^ ffnf^BAiM?v;<l(u4iP^V «WlWV/ «« 
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wirUicbM aas Trillenk uod NaaaDbachstabeD gebildetes Wort ; 
die Zange and das Gaamensegel labren die Bewegaogen aas, 
die wir aus eigener ErfahniDg kennen. Dieses rmignmg ist bald 
eine Art von Danksagang , bald die Aeasserung einer grossen 
Preade. In Folge feindseliger Empfindungen gegen ein Indivi- 
daam seiner eigenen Race , oder aas Eifersocbt wegen eines 
Rivalen, pfancbt und knurrt das Thier , dem man allsu grosse 
Heralosigkeit vorwirft, auf verschiedene Weise dem Gegner 
ins Gesicht, indem es Drohungen und Flüche aussttest. Von 
der Liebe beherrscht , bringt uns der Kater eine Sprache su 
Gehör, die einen ungemeinen Reichtbum von Ausdräcken be- 
kundet ; wllhrend die Kitsin gans kokett miaut , liest er , die 
Töne modnlirend und dehnend, die Stimme anschwellen ; das 
mto« klingt wie eine sanfte Klage, das nmgnmg wie ein beglöck- 
tes oder leldenschafliicbes Erbeben ; allein um alles deuten zu 
können, müsste man selbst eine Katse sein. 

Der Slugethiere, "welche im Stande sind, Silben su articu- 
liren, giebt es nicht viele : die Schsfe lassen unablnderiich ihr 
monotones hä ertönen, das nicht angenehm klingt, zumal da es 
die Stupidittt des Thieres anzudeuten scheint. Nichtsdesto- 
weniger ist es interessant , diesen eigenihumlichen Ausdruck 
der Stimme zu constatiren ; derselbe wird durch die vorsprin- 
genden und fleischigen Lippen verursacht. Die langarmigen 
Affen der Insel Java schreien wuthend : ro-ra, wenn sie Furcht 
eiojagen wollen ; es scheint im Allgemeinen , dass die Thiere 
die Kehllaute leichter hervorbringen können , als alle übrigen. 
Der Hund , der doch hinsichtlich des GedSchtnisses , der An- 
hinglichkeit und der Intelligenz so begabt ist, hat nur Ge- 
schrei: er bellt. Kurze und heftige Ausstossungen der Luft 
mitten durch die Stimmritze bewirken diese so bekannten ab- 
gerissen zum Vorschein kommenden Töne ; das Kliffen ist nur 
die weichere Form ; es dient zum Ausdrucke der Freude. Das 
Heulen entsteht durch eine fortgesetzte LaflausstrÖmung und 
durch eine starke Resonanz im Schlünde ; es wird durch tiefen 
Kummer oder lebhaften Schmerz verursacht. Noch mehr als 
durch die Stimme äussern die Hunde ihr Begehren durch We- 
deln, durch den Ausdruck ihrer Zöge und durch Berührungen 
mit der Schnauze. Unter einander scheinen sie sich trefflich zu 
verstindigen , wenn es sich darum handelt , eine Expedition 
in's Werk zu setzen ; sie geben sich wechselseitig Kenntniss 
von dem Vorhandensein eines Gegenstandes , der nach ihrem 
Geschmacke ist. Wir sahen einmal auf der Mitte einer Wiese 
von Wohnungen weit entfernt einen abgehSuteten Ochsen, der 
mehrere Tage liegen gelassen worden war. Bin einzelner Hund, 
wahrscheinlich durch den Geruch angezogen, entdeckte ihn und 
kehrte in das Dorf zurück, um seine Bekannten von dem Funde 
in Kenntniss zu setzen ; eine Stunde darauf war der Cadaver 
von den Zlhnen einer enormen Bande von Hunden völlig zer- 
stückelt. 

Die Gelegenheiten, die Sprache der Thiere im Zustande 
der Freiheit zu beobachten, sind selten ; alle Thiere fliehen den 
Menschen, was ihrerseits ein Beweis von grosser Klugheit ist. 
Qeflingen, des Verkehrs mit ihresgleichen beraubt, werden sie 
schweigsam und beschrSnken sich daraiif, hin und wieder 
Schreie aussustossen oder ein Murren vernehmen zu lassen. 
Wenn ein menschliches Wesen als Gefangener in einer Familie 
von Schimpansen festgehalten würde, so dürfte er wohl zu dem- 
selben Extreme gelangen. Reisende haben zuweUen Affen be- 
obachtet, welche sie genau sehen und hören konnten ; sie be- 
merkten stets, dass jede Aeusserung der Stimme ihre Bedeutung 
für den Moment oder für den Verkehr hatte, der zwischen den 
Einzelnen stattfand. Die langschwSnzigen Affen, die gra- 
ziösesten, muntersten und niedlichsten unter allen afrikanischen 
Affen, vereinigen sich zu mehr oder weniger zahlreichen Grup- 
pen. WXhrend sie gewöhnlich auf Biumen wohnen , steigen 
sie nur mit grosser Vorsicht auf den Boden herab, einzig und 



allein um zu stehlen. Wenn eine Expedition geplant wird, so 
rückt die Bande unter der Leitung eines Anführers aus — 
stets eines alten MSnnchens — , der die Erfahrung des Men- 
schen und des Thieres besitzt Die Truppe setzt sich zuerst 
vorsichtig in Bewegung, indem sie die höheren Zweige er- 
klimmt ; von Zeit zu Zeit klettert der Anführer auf einen der 
hervorragendsten Gipfel und durchmisst mit seinen Blicken die 
Weite. Ist er befriedigt, so giebt er es durch Kehllaute zu er- 
kennen, die Gesellschaft zeigt sich beruhigt ; ist er aber be- 
denklich gemacht, argwöhnisch oder erblickt er eine Gefahr, 
so stösst er einen eigenthümlichen Schrei aus ; diese Warnung 
missversteht keiner ; in Unordnung zieht sich die Bande zu- 
rück. Die Diebsgesellen begeben sich auf die den Feldern 
zunichst stehenden Biume und springen auf die Erde. Sodann 
beginnt eine grSoliche Verwüstung unter der Hirse und dem 
Mais. Die Sajous, diese kleinen artigen südafrikanischen Affen, 
die man in allen Menagerien findet , geben auch Proben des 
Besitzes einer unarticulirten Stimme zur Mittheilung unter sich. 
Als der Naturforscher Rengger eines Tages am Saume eines 
brasilianischen Waldes hinschlenderte, befasste er sich damit, 
die Purzelblume einer Familie Sajous zu beobachten ; einer 
derselben, der sich von den übrigen entfernt hatte , entdeckte 
einen mit Früchten beladenen Orangenbaum. Ohne sich die 
Mühe zu nehmen sich umzuwenden, liess er einige kleine 
Schreie ertönen und flog virie ein PfeU darauf los ; seine Gesell- 
schaft hatte ihn verstanden; augenblicklich versammelte sie 
sich auf dem Baume, überaus glücklich, die schönen Orangen 
zu kosten. Wenn die Menschen nicht das articoUrte Wort be- 
slssen, so würde es ihnen doch keineswegs schwer fallen, 
durch Laute oder Schreie mit verschiedener Betonung, Inten- 
sität, Resonanz und durch mannigfaltige Combinationen eine 
Sprache zu bilden. Ein solches Idiom würde allerdings niemals 
den Werth der Sprache eines Homer, Dante, Shakespeare oder 
Bossuet erreichen ; allein es würde den wesentlichen Lebens- 
bedingungen genügen. Wenn man diesen Gedenken eines 
zwar imaginären aber immerhin möglichen Communications- 
Modus verfolgt, so erh&lt man einen Begriff von der mehr oder 
weniger beschr&nkten Sprache der Thiere. 

Der Ton der Stimme bei den Siugethieren ist ein wesent- 
lich verschiedener sowohl hinsichtlich der Stärke und Höhe, 
wie auch der Klangfarbe ; bis zu einem gewissen Maasse lassen 
die Eigenthümlichkeiten der Bildung des Kehlkopfes die Ur^ 
Sachen erküren. Das Hornvieh hat schlappe, wenig hervor- 
stehende Stimmbänder, dieselben können sich weder einander 
sehr nähern, noch mit besonderer Kraft vibriren ; sie geben nur 
tiefe Töne : das Brüllen des Rindes. DieNagethiere : Kaninchen, 
Hasen, Eichhörnchen und Mäuse, haben zarie schneidige Stimm- 
bänder und stossen deshalb scharfe Töne aus. Einzelne Gat- 
tungen mehrerer Gruppen von Säogethieren haben LuftSicke, 
welche sich nach innen gegen den Kehlkopf öffnen und eine 
ungewöhnliche Resonanz verursachen. Mehrere Arten von 
Affen sind bemerkenswerth durch die ausserordentlich groese 
Entwicklung dieser Säcke ; sie besitzen die weithin schallend- 
sten Stimmen. Die Heulaffen, welche man auch Stentors nennt, 
die Bewohner der dichtesten Wälder der neuen Welt , stosseo 
ein Geheul aus, das man nach Humboldt auf eine Entfernung 
von anderthalb Kilometer hört , nach anderen Reisenden sogar 
noch weiter. Bei den Elephanten können die Seitenknorpel des 
Kehlkopfes sich nicht berühren: die Stimmbänder, welche 
eine schräge Richtung haben , sind für eine starke Spannung 
wenig empfänglich : daher eine dampfe Stimme , jedoch sehr 
mächtig. Wenn man es dahin bringen könnte , die Verrich- 
tungen des Kehlkopfes bei den Thieren während des Aus- 
stossens der Stimme zu beobachten , so wäre man sofort mit 
der sehr eigenthümlichen und instructiven Function der Stimm- 
ritze bekannt. Die Schwierigkeit scheint jedoch unüberwind- 
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lieh , da man aof den gutea Willen der Thiere kaum zählen 
kann ; nichtsdestoweniger verzweifelt Herr Mandl , voll Ver- 
trauen auf seine Gewandtheit in Anwendung des Kehlkopf- 
spiegels, keineswegs am Erfolge ; er weiss , dass man durch 
Geduld die grössten Hindernisse hesiegt. 

Nach dem Menschen nehmen unter allen lehenden Wesen 
die Vögel den ersten Rang in dem Concerte der Natur ein ; sie 
beiehen das Land, die Wälder, die Gärten durch eine Unzahl 
von Lauten und Gezwitscher» womit sie die Freude am Dasein 
auszudrücken scheinen. Dieses köstliche Geplauder und der 
ungemein reizende Gesang in den Hochwäldern haben mehr 
als einmal schon den Naturforscher veranlasst, eine Unler^ 
suchung der Structur und des Mechanismus, dessen sich die 
niedlichen Geschöpfe bedienen, zu unternehmen. George Cu- 
vier bat genau den Punkt entdeckt , wo die Stimme entsteht. 
Die Vögel besitzen zwei Kehlköpfe, einen am oberen Ende der 
Luftröhre, den anderen an deren Basis. Der letztere allein er^ 
zeugt die Töne, der erstere dient blos zur Resonanz. Ein ein- 
faches Experiment beweist dies : wenn man die Luftröhre in 
der Mitte durchschneidet, so kommt die Stimme dennoch zum 
Vorschein. Das Stimmorgan stellt sich als eine Art Kästchen 
dar, das die Analomen mit dem Namen »Trommel« bezeichnen. 
Es ist aus den letzten Ringen der Luftröhre und den ersten 
der Bronchien gebildet. Meistentheils ist der Kehlkopf in der 
unteren Partie getheilt, bald durch den Vereinigungspunkt der 
Bronchialröhren, bald durch eine verknöcherte zur Befestigung 
eines Membrans dienende Zunge, die vom inneren Rande jeder 
dieser Röhren aufsteigt und die Stimmritze mit einem entgegen- 
stehenden Vorsprunge begrenzt, dessen Rand elastisch ist. In 
gleicher Weise übernehmen zwei Zungen die Rolle der Stimm- 
bänder ; sie werden durch einen entweder sehr einfachen oder 
sehr complicirten Apparat von Muskeln gespannt oder ge- 
lockert. Die bei den Vögeln ungemein mannigfaltige Stimm- 
eigenthümlichkeit und Gewandtheit entspricht der sehr grossen 
Verschiedenheit in dem Detail der Structur des Kehlkopfes und 
in der Bildung der Luftröhre. 

Als Freunde der Geselligkeit bewohnen die Papageien in 
zahlreichen Truppen das schönste Klima der Welt und haben 
das Bedürfniss zu plaudern , das in keiner Weise in der Ge- 
fangenschaft abnimmt. Wenn mehrere Individuen zusammen- 
treffen, so scheinen sie sich zuweilen nicht endenden Conver- 
sationen hinzugeben. Aufmerksam auf jede Stimme, ja sogar 
auf jedes Geräusch ahmen es die Papageien mit erstaunlicher 
Leichtigkeit nach ; eben so leicht ahmen sie die articulirte 
Sprache des Menschen nach , und dieses Phänomen ist noch 
nicht aufgeklärt. Die Bewegungen der Zunge haben ohne Zwei- 
fel einen wesentlichen Theil an der Hervorbringung der Töne, 
aber die Natur der Resonanz führt zu der Annahme einer be- 
sonderen Thätigkeit des oberen Kehlkopfes. Die über diesen 
Gegenstand schwebenden Untersuchungen werden vielleicht 
noch einiges Licht über eine der eigenthümlichsten Fähigkeiten 
verbreiten, von denen diese Thiere ein Beispiel geben. Im All- 
gemeinen nimmt man an, dass die Papageien mit den Phrasen, 
welche sie gelernt haben , keinen Sinn zu verbinden wissen ; 
das ist keineswegs absolut richtig. Unter gewissen Umständen 
drücken einzelne derselben, welche besonders begabt und sorg- 
fältig unterrichtet sind, durch Worte einen Zuruf oder ein Ver- 
langen aus und erwarten hiervon die gewünschte Wirkung; 
sie geben auf ein Zeichen , eine Frage die passende Antwort. 
Es schien natürlich, anzunehmen, dass die Papageien die Sprach- 
fähigkeit einer besonderen Bildung der Zunge verdanken ; wenn 
man jedoch die Elster, die Amsel und den Staar hört, so zwei- 
felt man daran. Diese Vögel haben eine sehr kleine Zunge und 
sind doch in der Hervorbringung articulirter Töne gar nicht 
behindert. Diese Thatsache bildet einen neuen Beleg für die 
Thätigkeit des oberen Kehlkopfes. Ein durch sein Sprechtolent 



merkwürdiger Staar, den wir zu beobachten Gelegenheit hat- 
ten, kannte die Bedeutung verschiedener Worte sehr wohl ; in 
gutem Französisch drückte er seine Wünsche aus , indem er 
dabei mit den Flügeln schlug. Das niedliche Thier badete gern 
und forderte Öfters Wasser; wenn man die Wasserflasche 
nahm, rief er: Viens vite, viensvitel mit einer stets zuneh- 
menden Energie, falls man ihn warten Hess. 

Die Mehrzahl der kleinen Vögel hat Appellrufe , Rufe der 
Freude oder des Schreckens , des Streites ; alle diese Aeusse- 
rungen der Stimme , welche ihre Töne von Vocalen und Con- 
sonanten herleiten, zeigen, wie leicht und natürlich bei diesen 
Geschöpfen die Aussprache ist. Die durch ihren Gesang aus- 
gezeichneten Gattungen haben einen sehr complicirten Stimm- 
apparat ; allein diese einfache Constatirung ist nicht hinreichend, 
die Verrichtungen der Kehle zu erklären. In Ansehung der 
Gesammtqualität der Stimme, der Kraft, des Klanges, des 
Schmelzes übertrifft die Nachtigall alle übrigen Sänger der 
Wälder. Die Töne wechseln zwischen Heiterkeit und Klage 
immer melodisch ; die Rouladen erneuern sich stets reizend. 
Die Nachtigallen erlangen dieses Talent nur nach fortgesetzter 
Uebung, die jungen sind im Allgemeinen ziemlich mittelmässig ; 
von der Natur besonders begünstigte Individuen bringen, wenn 
sie allein sind, ihre Kunst zur grössten Vollendung. Von allen 
kleinen Waldvögeln besitzen blos die Männchen eine schöne 
Stimme; sie singen, um die Gefährtinnen anzulocken, welche 
dieses Talent nicht theilen. Wenn sie auch einen grossen Theil 
des Jahres schweigen , so erwacht in ihnen um die entspre- 
chende Jahreszeit eine gesteigerte nervöse Thätigkeit, das Blut 
strömt den Stimmorganen zu ; die Finken , Nachtigallen und 
Grasmücken beginnen oder fangen wieder an zu singen. Spä- 
ter werden wir vielleicht auf den Gesang der Vögel zurück- 
kommen und hoffen bis dahin durch die wissenschaftlichen For- 
schungen neues Licht erhalten zu haben. 

München. L. v. St. 



Hoftaiaim von Fallersleben's 
Yerzeichniss 

musikalischer Compositionen zu seinen Liedern. 

(Mitgetheilt von E. HOle.) 

(Forltelzang.) 

)^er /rftl^ltis l^ftt M tiiigrftiRjeii. i835. 

D. Elster: Kindheit Nr. 34. 

B. E. PMUpp io H. V. F. SO Kinderiiedem Nr. 46. 

Her Jvkfflini M fti| etigefUlt. «836. 

D. EltUr: Kindheit Nr. 45. 

I. Hahn in Methfessel's Musik. Bouqnet 4847. Nr. 4. 

E. Kuhn Op. 64. Sst. 

A, Methfett€l Op. 401. Ist. 
/. Petersen Op. 40. — o. N. 

C. Raab in J. Fossler's zweist. Liedern Nr. St. 
Heinrich Wohlfahrt Op. 76. — o. N. 

I^er Jx^m i|l gekawmeR. i843. 

\L. Erk: Volkskittnge. t. Lieferung Nr. tl. 4st. 
jH. V. F. Vaterl. Nr. 46. 48t. 

H. Ester io G. W. Fink, die deutsche Liedertafel Nr. 17. 4st. 

Carl Matys Op. 16. 4st. 

E. F. RidUer Op. 9. 
Pavl Satis Op. 8. Ist. 

ttx /tftl^linj Mret »ielrr. «835. 

D. Elster: Kindheit Nr. 16. 

/. Fölsing: Gesangfreand, t. Sammlung Nr. 44. 

F. Lachner Op. 84. 
R. Schutnann Op. 79. 
Th. Täglichsbeck Op. 84. 
Julius Weiss Op.M, Hefll. 

Her ftikiK m» »ie ftikilii. «858. 

Heinrich Bffie Op. 14. 
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Der «irilMf tfl «rii ftfiufin |»t|. « bs7. 

C. Sven Op. 21. 

H. Marschner Op. 8«. 

Ittr Anitilp rifl kini|. isse. 

C. Arne* Op. IS. — o. N. 

Itcr AaikMliirt kcr Cfel. isss. 

H. DMeriekten: JugendfreuDd, 4. Heft Nr. 55. 

D. BltUr: Kindheit Nr. SS. 

Graben-HotTmann Op. 60, auch in : Die tiDgende Kioderweli 

von G.-H. S. 4S. 
F. locAn^r Op. 88. 

F. A. SckmlM : Deutscher Singerhein, l. Heft Nr. 81. 
H. M. SeklsU$rer Op. S9. Nr. 8S. 
F. Feilen id K. Seeger*! Llederfreuod, 8. Aufl. S. 4 0. 

Iter AaikMli lUkrt «it im Acyf. « sss. 

EmüBrtilaur Op. U. 

6ra6eii-li(VjliMiiiii Op. 60. 

Aftg, Rettnmmm Op. 48. 

Ed, Rohd§ Op. 60. 

Schütterer in: 48 Kinderlieder (4 865) Nr. H. 

Itcr AKdunknifl: kibi! i86i. 

ScMettarer in 48 Kinderlieder (4 865) Nr. 7. 

loHic GroMe Op. 5. 
Theodor TvHetmeyer Op. 7. 

Itec <ttttkf ksnlt jit^t iit ^rU |i«iM. i sse. 

IT. Jtf. Sckletterer: CborgeMngschule für Minnerstimmen 
(Ksiserslsutem 4864) Nr. 449. 4st. 

ttt Jlii) fileist Klcr Me fette. i85i. 

F^rtmMAbt Op. 450. 

Iter JUi) filis fileiBt. i8S6. 

Adolf EfHÜ Büchner Op. 5. 

I>er Si|tee ifl jertiueB. i8i3. 

IT. IttciUM' in H. V. P. 50 neuen Kinderliedern Nr. 49. 

Iter Si««er rief : ttie! «8i5. 

F. Lachner Op. 95. 

il. H^trtoi: Deutsches Liederlexlkon Nr. 4 7S. 

Her Siiittti ifl ieki««ei. « 835. 

IT. Diederiehten: Jugendfreund, 4. Heft Nr. 4 44. 
Ollo Dresel Op. 4. 

D. Elster: Kindheit Nr. 47. 

I. Erh In Erk und Greef, Kinderg«rtchen Nr. 95. 

6. W. Fhüt: Hsusschstz Nr. 884. 48t. 

F. A. L. Jacob in H. v. F. 50 Kinderlieder Nr. 84. 

W. Irmer In Erk und Greef, Liederkrani, 8. Heft S. 42. 4st. 

E. Kitkn Op. 79. 

F. Lachner Op. 88. 

C. E. Fax in : Deutscher Liederfreund von Kletke und Pax, 

4. Heft Nr. 6t. 
H. Rung (Kopenhagen, Reitsel) 8st. 
Herrn. Scheuerlein: 400 Lieder für die Jugend mit Pftebegl. 

(Uipiig 4858.) Nr. 44. 
F. A, SchulM: Deutscher Sgogerhain, 4. Heft Nr. 6t. 
R, SchMunann Op. 79. 
A, Struth Op. tS. 
0. Tiehten Op. 80. tst. 

tn Summn ifii U. «8S6. 

Marie Natkntiut: Hundert Lieder Nr. 40. 

Der UHi) »eil Uer'0 Stiiqielfel). «8t7. 

Wilh. Tattbert Op. 4 OS. 

tn Miter krii)! «{i| it4!l }um SU^mAitu, « 835. 

Georg VierUng Op. 98 , in Frani Abt Deutsche Slngerhalle 
Nr. 88. 4st. 

Iter MKtter ifl m filtirii. «8i5. 

C. G. Schifne In H. v. F. Kinderlieder Nr. 8t. 

Her iViiter ifl )eki««en« «858. 

Joe, Destaver Op. 65. 
Jf. Kobbe Op. 40. 
R. Wüerst Op. 89. 

»et .iri|liiS0 «ilei fesr ii| Mr. 1 8i7. 

FranM Abt Op. 494. 
Graben-Hoff^mann Op. 47. tst. 



Itet JrllUis« erfle Amtier. i854. 

Heinrich Ester Op. 50. 
Edmard HiUe Op. 94. 

Het Jlngeif ii ker Jri^e. «8t7. 

Frans Abt in Tüglichibeck's Liederhalle 9. Bd. 8. Abtfa. 

S. 4 45. 4st. 
F. Kücken Op. 46. Sst — o. N. und mit TextMnderungen. 
I. SchUMmann Op. 47. ist. 

tn Jlir)eMf mii Me fi^ie kri|eB. 1 8t6. 

C. Banck Op. 9. — VerstOmmelt (Str. 4 und 4 weggelassen), 
mit wlUkttrlichen Aenderungen und »Volkslied« unter- 
selchnet. 

H. V. F. : Soldatenlieder (Maini 4854) Nr. 4. 8st. und in Erk, 
Volkslieder für llinnersUmmen t. Heft Nr. 48. 4sL 

F. Kücken Op.St. — o. N. und verslümmelt; auch 4st. Ham- 
burg bei Schuberth. 

Lorenw Lehmann Op. 96. 

L. Schröter In W. Greefs Minnerliedern 6. Heft Nr. 4 t. 4st. 

Edmard TohwUm Op. 9t. 4st. 

A, ZOUner in Bmst und Sehers von Julius Otto Nr. 99. 4sl. 

Hettfile Mirte kir' ii| aiieier. 1 839. 

Emü BreHoMT Öp. 46 in : Die Singerhalle 4869. Nr. 48. S. 405. 

Ferd. Magerstddt Op. 90. 9st. 

Rudolf Radoeke Op. 6. 4st. 

Angelo Reisstand (Hamburg, Schiervater). 4st. 

H, 5cAd/fer (Hamburg, Böhme); 4st. in llelhfessel's Lieder- 

und Commersbueh 5. Aufl. Nr. 67. Bheinleben (Neuwied 

4865) Nr. 98. 
Ed, TamwitM in: Des Sttngers Wanderhuch von Walke (Braa- 

lau, Leuekart). 4sl. 
H. Ulrich (Berlin, Paes). 

l»ettri|kii),l»eiitri|l«i)Uer:Mef! i8ii. 

FtanM Abt Op. 899 ; und in Tiglichsbeck's Liederhalle 4. Abth. 
9. Bd. S. 44. 4SI. 

A. Dresel (Lemgo, Meyer'sche HoCbuchhdlg.). 4st. 

Martin Ememann (Breslau, Leuekart, und Salzburg, Duyle'- 
sehe Buchhandlung). 

Wilh, Greef: llttnnerlieder, 6. Heft Nr. 8. 4st. 

Heinr. Grosse : Liederbuch fttr die deutsche Jugend (Olden- 
burg 4850) S. 44. 

L. Hahn In Methfessel's Musik. Bouquet 4849 Nr. 6. 9st. 

C.Halbmair im Halleschen Liederbuch (Halle, H.W.Schmidt) 
S. 48. 4st. 

Joseph Haydn In Brk*s Volksliedern fUr Männerstimmen, 4. Hea 
(Essen 4845) ^Nr. 8; in Methfessel's Lieder- u. Commers- 
bueh 5. Aufl. Nr. 78. 4st. — In meinem Volksgesang- 
buch (Leipzig 4848) Nr. 89. 

Jjper im Liederbuch fOr deutsche Studenten 9. Aufl. (Halle, 
Schmidt 4859) S. 64. 4st. 

Louis Kindscher in der lllustrirten Zeitung 4860. Nr. 888. 

F. G. Klauer in der lllnstr. Zeltung 4848, 4 4. Bd. Nr. 966 
S. 96. 4st. und in seinem Volkslieder-Album (Eisleben, 
Kuhnt4858) Nr. 46. 

Conradin KreutMcr Op. 490. (Berlin, Schlesinger) 4sl. 

Franz Laehner Op. 98. 4si. 

Fr. Müller Op. 88. 4st. mit beliebiger Begleitung von Blas- 
instrumenten oder Planoforte (4869). 

W. Nessler Op. 5. (Beriln bei 6. Weiss 4866) 4st. 

Ernst Richter in Klauer's Deutscher VolksliederUfel 8. Heft 
(Kisleben, Knhnt) Nr. 8. 4st. 

Ludwig ScAerif (Hamburg, G. W. Niemeyer 4870) 4sl. 

C. G. Schone (Hamburg bei Böhme) 4st. 

Karl Seeger : Der Liederfreund 8. Aufl. S. 45. 9st. mit Aen- 
derungen in 9. Str. 1 

L. Stark Op. 94. 

E. Thiele Im Orpheus 48. Bd. Nr. 79. S. 4. 4sl. 
(Fortsetzung folgt.) 



Axiseigen und Benrtheilungen. 

Lieder und Geeinge für eine Singtüffime. 

Lieder ud toiege für eine SinggUmme mit 

Pianoforte. Op. 48: 6 Lieder, Op. 49: 4 Gesfinge, 

Op. 20 : 6 GesKDge. Berlin und Posen, Ed. Bote und 

G. BoclL. 

Auf einem der Titelblätter sind 4 i bei demselben Verleger 

erschienene Liederhefte des Verfassers aufgefäbrt, woraus 
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geschlossen werden kann, dass Letzterer sein Publikum bereits 
gefunden hat. Verhält sicb's wirklich so , dann gratuliren wir 
ihm, denn er hat ein inlelligentes Publikum für sich. Wäre es 
auch nicht gross, es schadet nicht ; viel besser so, als wenn er 
mit seichter Waare die Menge anzuziehen suchte. Vorliegende 
Lieder halten sich in den Grenzen nobeln Anstandes und zeu- 
gen ebenso von der künstlerischen Gesinnung des Autors, wie 
von seinem technischen Geschick. Er ist bemüht, sich in seinen 
Text zu versenken und ihn mit ebenbürtiger musikalischer Um- 
kleidung zu versehen, dabei hält er sich knapp und sucht Text- 
wiederholungen möglichst zu vermeiden. Das Alles loben wir. 
Loben können wir aber nicht , wenn die ausmalende Beglei- 
tung, mag sie sonst auch charakteristisch sein , zu dominiren 
anfängt und die Singstimme so in Schatten stellt, dass sie be- 
deutungslos wird. Auch erschien uns die Begleitung hier und 
da zu voll, sie würde, durchsichtiger gehalten, oft besser wir- 
ken. Vor allen Dingen empfehlen wir dem Componisten , im- 
mer auf schönen und, wir möchten sagen schlanken Melodie- 
fluss in der Singstimme bedacht zu sein. Vergessen wir nie, 
dass hierauf denn doch am meisten ankommt. Gebildete ^nger 
seien auf die Lieder aufmerksam gemacht, und müssen sie für 
einen tüchtigen Begleiter sorgen. 

tetaf Ml«, irei Lieder für eine Siogstimme mit Pianoforte. 

Op. 9. Berlin und Posen, Ed. Bote und G. Bock. Pr. 

M. 1,80. 
Die Gedichte sind mehr äusserlich in Musik gesetzt, als von 
innen heraus empfunden. Besondere melodische Reize entfaltet 
die Musik gleichfalls nicht, wie denn überhaupt die Erfindungs- 
gabe des Componisten nicht bedeutend ist. Das Kinderlied Nr. 3 
hätte naiver wiedergegeben werden können und miissen. Wer 
höhere Ansprüche nicht macht, dem werden die Lieder, die 
übrigens eine nicht ungeschickte Hand verrathen, vielleicht be- 
friedigen können. 

I. PetieMt. Vitrei, Lied für eine Singstimme mit Pianoforte. 
Berlin und Posen, Ed. Bote und G. Bock. Pr. 80 Pf. 
Dilettantisch duhch und durch. Schade um die 80 Pf., die 
dafür ausgegeben würden. Den Verlag der Herren Bote und 
Bock ziert diese Edition ganz gewiss nicht. 

Aigitt LMier. AltttaUeikdie CauMellei ud Ariel für Ge- 
sang mit Pianoforte eingerichtet. Op. 40. Offen- 
bach a. M., Job. Andr6. Pr. 2 M. 
In einer Note zu der von Julius Stockliausen verfassten 
Vorbemerkung wird gesagt, dass die vorliegenden sechs Stücke 
»einer alten handschriftlichen Sammlung aus der Musikbibliothek 
des Dr. Masseangeli in Gello di Camajore (bei Lucca] entnom- 
men seien und dass nur bei einem Stück der etwa 40 Num- 
mern enthaltenden Sammlung sich der Name des Componisten, 
Bemardo Pasquini, 4 637 — 47 tO, angegeben finde«. Dass die 
edirten Gesänge aus der eben angegebenen Zeit stammen, er- 
scheint uns nicht zweifelhaft. Mögen nun ihre Verfasser Caris- 
simi, Durante, Scarlatti heissen oder weniger gekannte Meister 
sein, die Art und Weise und den Geist damaliger Zeit spiegeln 
sie treffend ab, und wir heissen sie deshalb willkommen. Es 
ist immer verdienstlich, aus einer früheren Periode, die für die 
Kunst besonders fruchtbringend war , Werthvolles an*s Tages- 
licht zu ziehen und für die Gegenwart nutzbar zu machen. 
Der Name thut weniger zur Sache , wenn der Kunst werth des 
Gebrachten offen zu Tage liegt, obwohl nicht geleugnet wer- 
den soll, dass es für die Kunstgeschichte wichtig ist, wenn die 
Namen der Verfasser nachgewiesen werden können. Die drei 
ersten Stücke sind nicht schwer auszuführen, die drei anderen 
dagegen machen Ansprüche an Geläufigkeit der Kehle. Dero 
italienischen Text ist eine deutsche Uebersetzung beigefügt. 



doch braucht kaum bemerkt zu werden, dass der Sänger 
erstere zu wählen hat , wenn die Sachen zu voller Wirkung 
gelangen sollen. Die Ciavierbegleitung hält die richtige Mitte 
inne, ist nicht zu voll und nicht zu dünn. Mit feinem Takt ist 
der dreistimmige Satz, als dem Wesen der Gesänge besonders 
zusagend, bevorzugt. Um übrigens beurtheilen zu können, ob 
der Bearbeiter die Grenzen des hier Erlaubten überall respec- 
tirt, müsste man die Stücke in ihrer ursprünglichen Gestalt vor 
sich haben. Sonst zeigt er sich als guter Musiker. Und so wol- 
len wir nicht unterlassen, mit Herrn Stock hausen die Gabe der 
singenden Welt warm zu empfehlen und zum Ueberfluss ver- 
sichern, dass man's mit einer Erscheinung von mehr als anti- 
quarischem Werth zu tbun hat. 

Medrich Min Urbaa. Ivei (Mbge für eine Singstimme mit 
Pianoforte. Op. 42. Berlin und Posen, Ed. Bote und 
G. Bock. Pr. M. 4,50. 
Nr. 1. »Schilflied« von Lucia Hanstein, Nr. t. »Das Augen- 
Meer« von C. Cotla. Für Dilettanten gewöhnlichen Schlags ge- 
machte Gesänge mit leidlich fliessender Melodie. Die Beglei- 
tung ist nichts weniger als interessant , die Accordfolge vom 
9. zum tO. Takt auf S. 9 mehr als linkisch. Damit hätten wir 
uns ausgesprochen. Freidank, 



Berichte. 

Leipitgy 7. October. 

Die Concerlsaison des bevorstehenden Winters nahm einen 
schönen Anfang, imiem sie durch einen Quartettcyklus des Floren- 
tinerquartelts im hiesigen Gewandhaussaaie eröffnet wurde, der 
sich auf die drei Sonntage den 4., 8. und 45. October verthellen 
wird. Die angekündigten Quartette sind: Haydn (D-dur), Men- 
delssohn Op. 49. Schubert op. postb. D-moll, Mozart D-moll, 
Scb umann Op. 44 F-dar und A-dur, Brahma Op. 54 und Beet- 
hoven Op. 59 und 74. Die technische Meisterschaft, die wunder- 
bare Einheil, das frische Eigenleben, welche der Vortragsweise jener 
Herren in so hohem Grade eigen ist, hatte denselben von früher her 
das freundlichste Andenken gesichert, so dass sie auch diesmal wie- 
der offene Obren und Henen liier vorfanden. Es wollte uns vor- 
kommen, als seien die Künstler diesmal noch mehr eins mit dem 
innersten Geiste des jedesmaligen Tonwerkes gewesen als früher, so 
überzeugend verstanden dieselben sich in ihrem Spiele wechsel- 
weise die Gedanken abzunehmen und wieder zuzugehen. 

Die Gewandhausconcerte begannen Donnerstag den 5. Oc- 
tober. Das erste brachte uns: Ouvertüre zu »Ruy Blas« von Felix 
Mendelssohn Bartboldy; Recitaliv und Cavaline aus der Oper aKönig 
Manfred« von Carl Reinecke, gesungen von Frau Dr. Peschka-Leut- 
ner ; Concert für die Violine von Mai Bruch, vorgetragen von Herrn 
Concertmeister Henry Scbradieck; Scene und Arie von L. Spohr 
(Frau Dr. Peschka-Leutner) und Symphonie pastorale (Nr. 6) von 
L. van Beethoven. In aller Frische und mit der bekannten geistigen 
Jugendkraft begrttsste uns auch diesmal wieder das Orchester gleich 
in der Anfangsnummer mit einer Leistung, durch die durchweg das 
Feuer der Begeisterung ging, und entrollte uns ebenso in Beetboven's 
Pastoralsymphonie ein Naturbild, wie es blühender and farbenreicher 
kaum ein Meister der niederländischen Schale zu entwerfen im 
Stande gewesen wäre. — Frau Dr. Peschka-Leutner wurde 
schon in der Probe vom gesammten Orchester und ebenso am Con- 
certahend vom gesammten Publikum mit hellen Juhelrufen em- 
pfangen. Sie bewegte sich diesmal ausschliesslich auf dem Felde der 
Lyrik, welches sonst nicht ihre eigentliche Domäne ist, verstand aber 
auch hier durch die künstlerische Herrschaft über ihre Stimme sich 
als Sängerin zu behaupten. Auch Herr Concertmeister Scbradieck 
trat in Bruch's Violinconcert mit einer Leistung vor das Publikum 
hin, die wir unbedingt zu den gelungensten, die wir von ihm hör- 
ten, zu rechnen haben ; namentlich da Herr Scbradieck dabei das 
Wagniss beging, auf einer neuen Violine zu spielen, die sich den 
geistigen Intentionen des Vortragenden keineswegs gefügig erwies. 
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ANZEIGER. 



1^8«] Einladnng zur Subscription 



Inte f «IblMIge 



auf die 



AwgftW der Werke 



Wolfgang Amadeas Mozart. 

«reM-HmrkfenMt. Ilttall-Plftttoi4r«ck. 

S^ibscripUtm auf das GanMe sowie auf jede einielne Seri«. 

Jede Naroroer wird auch einxein abgegeben. 

Frei» für den Mueikbogen 30 P/. 

AQtftthrliche Prospecte and lohaltsverxeicbnisse sind durch jede 

Buch- und Musikhandlung unentgeillich lu beziehen. 



Nr.1 



I. Ilessen. Nr. 4—45. 
S. Litaneien und Vespern, 

bis?. 
8. Oifertorien, Kyrie, Te Dsam, 

Veni, Regina Coeli u. Hymnen. 

Nr. 4— 14. 

4. Caolaten mit Begleitung des 
Orchester. Nr. 4—5. 

5. Opern. Nr. 4— «4. 

5. Arien , Terxetle , Quartette, 
Chöre mit Begleitung des Or- 
chester. Nr. 4—66. 

7. Bin- u. mehrstimmige Lieder 
mit Clavierbegleilung und 
Canone. Nr. 4—59. 

8. Symphonien. Nr. 4—44. 

9. DIverlimenle, Serenaden und 
Cassationen für Orchester. 
Nr. 4—64. 

40. lUrscbe, Symphonieslitze uud 
Icleinere Stücke für Orchester 
(auch für Harmonica und Or- 
gelwalze). Nr. 4-84. 

4 4 . T«nze r. Orchester. Nr. 4 —85. 



46. 



47 



48 



48. Concerte für ein Seilen- oder 
Blasinstrument u. Orchester. 
Nr. 4—84. 

48. Streich-Quintette. Nr. 4—9. 

44. Sireich-Quartetle. Nr. 4— 84. 

45. Streich-Duo und -Trio. Nr. 4 
bis 4. 

Für ein oder zwei Claviere u. 
Orchester. Nr. 4—88. 
Clavier-Quinlett, -Quartette, 
-Trio. Nr. 4—4 4. 
Sonaten und Variationeo für 
Ciavier u. Violine. Nr. 4—45. 

4 9. Für Ciavier zu 4 Hinden (und 

für 8 Claviere). Nr. 4—8. 
80. Sonaten und Phantasien für 

Ciavier. Nr. 4—84. 
84. Variationen für Ciavier. Nr. 4 

bis 4 5. 
88. Kleinere Stücke für Ciavier. 

Nr. 4—48. 
88. Sonaten für Orgel mit Beglei- 

lung. Nr. 4—4 7. 
84. Supplemenl. 
Die ersten Lieferungen werden einige Wochen vor Weihnachten 
ausgegeben. Die erste vollständige Ausgabe der Siozart'schen Lieder 
nach den Originalhandschriflen revidirl von G. Nottebohm wird die 
Reihe eröffnen. 

Leipzig, October 1876. BreUkopf A Hä/rteL 

[485] In meinem Verlage sind erschienen : 

von 

Joh. (Seil. Baeli. 

Im OlavienMifBage mit unterlegter Orgelstimme 
henungcgehei t«m Back-Tereiie im lelpdg, 

(DeatsehermideBgliBelierText. Groflsea OcteT-Fomiftt. PUttendrack 
aif bestem Papier.) 

No. 4. Ab Ffito 4er biCkilBaig Okrlftl (Sie werden aus Saba Alle 
kommen), bearbeitet von A, Volkland. 8 Mark netto. Chor- 
stimmen: Sopran, Alt, Tenor, Baas ä 80 Pf. netto. 

No. 8. Ab flenehBtei lentage wuk Trtaütatls (Wer Dank opfert, 
der preiset mich), bearbeitet von H. von Hersogenberg, 
8 Mark netto. ChorsUmmen: Sopran, Alt, Tenor, Bass 
k 80 Pf. netto. 

No. 8. Ab TleruhBlei lentage ueh TrtBltatls. IL (Jesc, der du 
meine Seele), bearbeitet von Pranx WüUner. 8 Mark netto. 
Chorstimmen: Sopran, Alt, Tenor, Bass k 80 Pf. netto. 
(Wird fortgeseut.) 

Leipzig und Winterüiur. J« Keter-BielenMUi« 



'''] Neue Musikalien. 

Verlag von Breitkopf A H&rtel in L e i p x i g. 

BlxtohMe, D.9 •rgetoeBfesttleMI, herausgegeben von P h i I i p p 
Sputa. Erster Band. 4 Passecaglio, Ciaconen, Priludien u. Fogeo, 
Fugen, Toccaten und Canzonetten enthaltend, d. M. 48. — . 

Clevler-Ceneerte alter ii4 leier lett Zum Gebrvoch beim Coo- 
servatorium der Musik zu Leipzig , geoao bezeicboet und heraus- 
gegeben von C. Reinecke. ZweiterBaod. 4. Isttcart Inhalt: 
Beethoven, L. van, Op. 87 Concert Cmoll. Mendelssohn Bartholdy, 
F., Op. 85 Concert Gmoll u. Op. 40 DmoU. Hummel, J.N., Op.85 
Concert Amol 1 und Op. 89 Hmoll. Ries, F., Op. 55 Concert Cia- 
moll, n. M. 40. — . 

eruier^ H*^ Hettre aus Lohengrin von RichardWagnerin Form 
einer leichten Phantasie, für das Pfte. bearbeitet. Ausgabe zu 
4 Hinden. M. 8. 86. 

Cbie, N. W«, Op. 58. lerelletteB. vier Orcheslerstücke f. Streich- 
instrumente. Partitur M. 4. — . Streichinstrumente M. 5. 50. 

GenTTy Th^ Op. 64 . teiato pour Piano et Violen. M. 7. — . 

HelBt^ A^ lyBfkeilaeke Make aus Tristan und Isolde von Ri eh. 
Wagner. Für das Pfte. zu 4 Hinden bearbeitet. 
Heft 4. Erster Aufzug. M. 8. 75. 

- 8. Zweiter Aufzug. M. 4. — . 

- 8. Dritter Aufzug. M. 8. — . 

Hesielty k», riaieferte-Werke zu a Hdn. 4. leih cait n. m. 9. — . 

Henegeskerg. H. t«. Op. 47. tilitett für Pianoforle, 8 Violinen, 
Bratsche u. Voell. M. 48. — . 

Hnber, Heaa, Op. 46. ■irakeieniUllgag. Vortragastudien f. des 
Pfte. zu 4 Hinden. M. 4. 85. 

iMpreTliatory Der. Pkaitaalei und Tarlatteieg f. das Piaooforte. 
(Erste Reihe.) Nr. 4-40. 4. leih cart n. M. 7. 50. 

MetBterj Usaere« Band 8. laBBlOlg auserlesener Werke für das 
Pfte. (Originale und Bearbeitungen)- von Jos. Haydn. gr. 8. Islh 
cart n. M. 8. — . 

Mea^elaaekB BartkoUy» F^ Oliertirei für Orohester. Arrange- 
ment für 8 Pfte. zu 8 Hinden. 
Op. 86. Paalaa. Arr. von Paul Graf Waldersee. M. 8. 50. 

e Uete und tteallge für Zither bearbeitet von Fr. Got- 

mann. M. 4. 50. 

Beldeeke, C, 14 Altfrauialaake Talkalleder für eine Singstimme 
mit Besl. des Pfte. bearbeitet. M. 8. — . 

Sdi«berty FruB, Op. 64. Nr. 5. PÜeialae für das Pfle. zu 4 Hdn. 
Für das Pianoforte zu 8 Hinden eingerichtet von Sigismund 
Blumner. M. 4. 85. 

Stark, h^ leie pkUkameRUake BlUietkak für das Pfte. Ausge- 
wählte Instrumentalsilze von Meistern des 49. Jahrhunderts, vor- 
zugsweise zum Studium des polyphonen und i^rtiturspiels be- 
arbeitet und herausgegeben. 48 Hefte. Heft 9, M. 8.85. Heft 40, 
M. 8. 75. Heft 4 4, M. 8. 50. Heft 48, M. 4. — . 



MittkelluigeB der Musikalienhandlung Breitkopf & Hirtel in Leipzig. 
Gratis. 

[487] Neuer Verlag Yon Breitkepf A Hirtel in Leipsig. 

Tiersch, Otto, kurze praktische Generalbass-, 

Htrmonie- und Modulttientlohre oder: YoUatindiger 
Lehrgang ftlr den homophonen Tocalaati (streng nnd 
frei) in 24 Uebnngen. (GegrOndet anf dea Terfiuaeia 
Harmoniesyatem.) EingeflB^ am ConaerFatorinm der 
Mnaik in Berlin. 8. n. M. 1. 50 Pf. 

[488] Im Verlage von G. F. ^V. Siegel'« linelkallenhaTidlang 

( R. L i n n e m a n n ) in Leipzig sind erschienen : 

36 Lieder von Franz Schobert, 

eingerichtet 
füx* ^opiran, Alt^ rTenoz* iind Bacns 

von 

G. W. Taschner. 

Acht Hefte in Partitur und Stimmen k M. 8. 50. — Stimmen einzeln 
k 50 Pf. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winierthur. — Druck von Breitkopf d Hürtel in Leiptig. 
Expedition: Lelpatg, Querstrasse 45. — RedacUon: Bergederf bei Hambnrg. 
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Musikalische Zeitimg. 



Veranlworliicher Redactear: Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 25. October 1876. 



Nr. 43. 



XL Jahrgang. 



Inhalt: Ueber das Gut-Komm, eine chinesiMshe viersUmmige Laute , und über chinesische Musik. (Schluss.) >- Hoffmaan von Pallers- 
lel>en'8 Veraeicbniss musikalischer ComposiUonen in seinen Liedern. (Fortsetsung.) ^ Anxeigen und Beurtbeilungen (Lieder und 
Gestfnge fttr eine SingsUmme [ComposiUonen von Heinr. Neeb, Gabrielle Ferrari. Ousi. HOlzel. P. Geisler, Edm. Bartholomaeus 
und Rieh. Motsdorff]). — Berichte (Leipiig). — Anzeiger. 



üeber das Chit-Xomm, 

eine chinesische yiersaitige Lante, und Aber chinesische 
Mnsik 

von 
Fraf. Dr. rem SehaffhtatU 

(Schluss.) 

Bischof Hard machte , wie wir erwShnt , darauf aufmerk- 
sam, dass die religiösen Geange der Chinesen an die GesSnge 
der Griechen erinnerten, ein alterthürolicbes Gepi^ge trügen, 
das an den ursprünglichen Choral der katholischen Kirche an- 
klingt. Auch in der Tiefe ua^rer Alpen, wohin die Musik der 
StSdter noch nicht verderbend gedrungen, finden wir dieselbe 
Sprachmelodie. 

Der feinsinnige Herzog Johann von Oesterreich, der so 
ganz in seinen Steyerischen Alpen zu Hause war, hatte seine 
Sorgfalt auf das Leben und Treiben des kräftigen Menschen- 
stammes, der diese Berge bewohnt, gerichtet. Ihm lag daran, 
diesen von der modernen Cultur noch unbeleckten Menschen- 
schlag in seiner Natarinnigkeit so viel als möglich zu bewah- 
ren. Naturiich wandte sich sein Augenmerk auch dem Natur- 
gesange dieser Bergbewohner zu. Ihn zu erhalten, hatte er 
ein jXhriiches Pest gegründet , das alle Sünger seiner Alpen in 
Graz zusammenrief zu einem Kampfspiel in AlpengesSngen. 
Wer die reinste, lebendigste Naturmelodie vortrug, wurde mit 
einem silbernen Kranze gekrönt. Der Erzherzog hatte, als die 
Sl. Versammlung deutscher Naturforscher 1843 in Graz tagen 
sollte, das alUShrliche Gesangskampfspiel auf die Tage der Ver- 
sammlung der Naturforscher verschoben , um die fürstlich be- 
wirtheten Gaste auch noch durch ein neues Schauspiel eigen- 
thümlicher Art zu überraschen. Das Fest fand Abends im hell 
erleuchteten Theater statt. 

Die Sänger und Sängerinnen waren in den Logen vertheUt ; 
die GSste, Hörer und Richter , nahm das Parterre auf. Eine 
lautlose stille herrschte im Hause, als aus dem obersten Logen- 
hause eine hell und glockenrein klingende Mädchenstimme er- 
tönte, eine l>ald jubelnde, bald klagende Molltonmelodie, welche 
meinem Nachbar den Ausruf entlockte : lAber das ist ein fremd- 
artiger, indessen doch wundersamer Gesang.« Eine hohe Tenor- 
stimme ertönte in der Galerie noble , und so erwachte das 
musikalische Leben und Treiben im Hause immer mehr und 
mehr und kreuz und quer durchzogen bald weiche Liebes- 
kJinge, bald Jubilationen die Luft des Theaters , Jubilationen, 
die sehr häuOg mehr an Notker's Zeit als an die sogenannten 
Jodler unserer städtischen Gebirgsbewohner erinnerten. 

Wir fanden auch hier wieder den gemeinsamen Charakter 
XI. 



der Singweisen aller nur einigermaaasen civilisirten Nationen — 
der sich erst veränderte, als im 9. Jahrhundert nach Christus 
einigen grübelnden Nordländern einfiel, im vollen Ernste zwei 
verschiedene Melodien zu gleicher Zeit ertönen zu lassen ; ich 
sage im Ernste ; denn zum Spasse oder als Sonderbarkeit hatte 
man diese Experimente schon seit langer Zeit gemacht, nament- 
lich in Klöstern , wo zahlreiche Sänger häufig zu gleicher Zeit 
ihre Psalmen, Introitus, Gradualien etc. mehrmals des Tages 
und der Nacht abzusingen hatten. 

Die Sänger damaliger Zeit, welche sich mit diesen musika- 
lischen Spielen beschäftigten , hatten naturiich von der später 
sich entwickelnden Harmonielehre, noch weniger von den 
Accorden unserer Zeit einen Begriff und suchten blos einige 
ihrer damaligen sogenannten nach den griechischen benannten 
Tonarten — dorisch , jonisch , hypodorisch etc. mit einander 
zu verbinden. Da kam nun nicht selten eine sonderbare Har- 
monie ans Tageslicht, welche unseren, an unsere gegenwärtige 
Harmonie gewohnten Ohren kaum möglich schien. 

So erzählt uns der grösste Musiklehrer seiner Zeil, Fran- 
chinus (150S], dass die Ambrosianer den Cantut finmu, also 
die eigentliche Choralmelodie in der grossen und kleinen Se- 
cunde , in der grossen und kleinen Quarte in der Siebenten 
und in der Nene zu begleiten pflegten, namentlich bei den 
Vigilien der Märtyrer und einigen Todten-Messen. 

Man hält in den neuesten Tagen die Begleitung in Quarten 
für unglaublich ; allein die unverdächtigen Zeugnisse der ge- 
wiegtesten Musiker damaliger Zeit, z. B. unser Franchinus, er- 
klären dies ausdrücklich, und die Natur der Sache führt darauf 
hin, dass dieses nicht anders sein konnte. Die Musiker der da- 
maligen Zeit hatten keinen Begriff von dem, was wir Harmonie 
nennen. Sie suchten zuerst die verwandtesten ihrer sogenann- 
ten Tonarten mit einander zu verbinden. 

Franchinus lehrt : Die entschieden ausgesprochenen Modi 
(Kirchentonarten) sollen in den Discant und den Bass gelegt 
werden. Die authentischen in den Bass, die plagalen in den 
Discant. So haben wir Beispiele von Hypodorios im Discant, 
ebenso im Tenor und den Dorius im Basse, aber auch umge- 
kehrt. Der Tenor ist dorisch , dar Bass hypodorisch , beide 
Tonarten lagen natürlich um eine Quarte auseinander. 

Dass die Begleitung der Hauptstimmen in Quarten üblich 
war, ergiebt sich daraus , dass Franchinus erklärt , die Conso- 
nanz der Quarte, Diatessaron, dürfe heutigen Tages (Anfang des 
16. Jahrhunderts] nicht mehr angewendet werden , wenn sie 
nicht von kräftigen Consonanzen der Quinte oder Terz unter- 
stützt wird. Er nennt diese Uarmonisirung faulx hourdwi und 

giebt Beispiele von einem dreistimmigen Satz . von ihm Trias 

® ^ uigitizea D"\^JV>rV4Wiv^ 
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geoanot, wo Diieaot and ContrataDor bis ans Bode io QaarlaD- 
verbSItniasen fortachreilen, wlbreod dar Tenor onlar 4 1 Tdnen 
achtoMl ala Seita zum Discanl und natürlich als Tars zam 
Coniralanor aaflritt. In dieser Form als Qnartaext-Accord be- 
dienen wir uns der Quarifoigen nalürlicb beut zu Tage nocb, 
obwohl alle Theoretiker bis auf Vogler herab diese Günge nicht 
billigen. Man denke z. B. nur an die Ouvertüre zu Hozari's 
Titus, Takt SO, S4, wo die Violinen mit Flöten und Oboen in 
Quartseztaocorden wiederholt abwirts laufen. 

Die llltesten Scalen sind auf die Quarte gegründet, bei fort- 
schreitenden zwei gleichen ganzen Tönen den ersten psychi- 
schen wenigstens halben Ruheponkt bildend , der , nachdem 
sich der Gesang durch zwei ganze Töne bewegte, durch seinen 
kurzen Schritt der GleichlÖrmigkeit ein Ende macht und we- 
nigstens zur ▼orläuBgen Ruhe einladet. Auch die Rechnung 
leitete die ersten Theoretiker bei Thellung der OctsTc zu der 
Quarle aaf die allereinfachste Weise durch arithmetische Thei- 
lung. Merkwürdig ist nur, dass diese durch Rechnung gefun- 
dene sogenannte reine Quarte in der singenden Natur nicht 
existirt, deshalb auch der lauge und jetzt noch nicht entschie- 
dene Streit der Theoretiker, ob die Quarle eine Dissonanz oder 
eine Corisonans ist. 

In mehreren der Xltesten Volksmelodien, den chinesischen 
z. B. und schottischen hat die Natur den SKngem dieses Inter- 
vall zu Termelden gelehrt, an dessen reine Intonation selbst 
unsere besten Singer sich gewöhnen müssen. 

Man soll bei all diesen VerhXItnissen nie vergessen , dass 
der Mensch ein Gewohnheitsgescböpf Im eminentesten Sinne 
des Wortes ist. 

Das erste Experiment indessen, zu einer Melodie eine zweite 
Stimme zugleich ertönen zu lassen, war der Anfang einer neuen 
Entwicklungsphase in unserem musikalischen Treiben , deren 
Miltagspunkt oder Mittagshöhe wir gegenwKrtig so ziemlich 
nahe gekommen sind. 

Wenn zwei oder mehrere Individuen mit einander singen, 
ist keiner für sich mehr frei ; er muss sich natürlich mit den 
andereb TerstSndigen. Singen mehrere IndiTiduen dieselbe 
Melodie zu gleicher Zeit, so macht sich die Sache Ton selbst; 
anders gestaltet sich die Sache, wenn einer mit derselben Me- 
lodie sich erst späitT seinem Vor^nger anschliesst ; da reicht 
das natürliche Gefühl nicht mehr aus. Die ^nger mnssten sich 
eines neuen Hilfsmittels bedienen , sie mussten ein bestimmtes 
Maaas und die Zeit zu Hilfe nehmen. Sollten sich die Singer 
in ihren verschiedenen Gingen stets zusammenfinden, so 
mnsste Jeder Note ihre bestimmte Zeitdauer beigelegt werden. 
Es war nun ein neuer Zweig der Musik, die Basis unserer beu- 
tigen Musik — die Mensuralmusik — die Maassmusik entstanden, 
aus welcher sich zuletzt der Mechanismus unserer gegenwir^ 
tigen Taktstriche entwickelte. 

Die ersten Versuche wurden natüriich in. Klöstern gemacht 
und deshalb mit kirchllcben Sitzen, den AUelujas, Antiphonien, 
Responsorien, Hymnen. 

Diese neue Musik, oder Mensuralmusik, brachte eine grosse 
Bewegung unter den Musikern der damaligen Zeit hervor. Es 
wurden Versuche auf Versuche gemacht , und die Mensural- 
musik wurde bald zur Mode , die sich vom Norden Deutsch- 
lands nach dem warmen Italien verbreitete. Es gab aber auch 
zur selben Zeit mehrere Fachminner , welche das Verbreiten 
dieser neuen Mode sehr beklagten. So z. B. der bekannte Flo- 
rentiner, der Patrizier Job. Bapt. Doni*), der, für die alte, 
namentlich altgriechische Musik schwirmend , die contrapunk- 
tische Behandlung der alten Kirchenmelodie für eine Entstel- 
lung der heiligen Gesinge hielt. Solche einzelne Stimmen ver- 



*} Dieser lebte im 47. Jabrhnndert, stand also den frühesten 
harmooischeo Versncheo nicht viel naher als wir. D. Red. 



ballten natüriich sporios der allgemeinen Begeisterung i 
über. Man sehritt in der sogenannten cootrapunktiseben Be- 
handlung der Melodien immer weiter; zur zweiten Stimme 
gesellte sich bald eine dritte, vierte, fünfte, sechste, siebente, 
achte u. s. w.. Ja die Zahl der mit einander oombinirten Stim- 
men stieg zuletzt bis auf 40. 

Die gesammte höhere Musik der damaligen Zeil bewegte 
sich nun in der contrapunktischen Polyphonie. 

Als sich die dramatisch-weltliche Musik entwickelte, sang 
s. B. der Schifer Amyntas seiner geliebten Chloe die herriioh- 
sten Liebesgefühle seines glühenden Herzens, sich gi^hsam in 
vier Individuen vertheilend, vor, so dass der geliebten Chloe 
wenigstens die Auswahl unter vier Schifem blieb. 

Eine solche vierstimmige Liebeserklirung mathete der 
Phantasie des Poblikoms dennoch zuletzt allzu viel so, so dass 
man sich endlich entschlieasen musste , den Schifer allein auf 
der Bühne singen und die übrigen drei Singer hinter den Cou- 
lissen sich ihrer Partien entledigen zu lassen. Was man eigent- 
lich früher Musik, Gesang nannte, ging dabei immer mehr ver- 
loren, und namentlich verwandelten die nördlichen und 
belgischen Compositeore ihre Compositionen nicht selten in 
blosse Permutationsexempel , so dass seihet der berühmte 
Schweizer Glareanus in seinen Dodecarchordon vrirklich sa 
zweifeln wagte , ob einige polyphone Compositionen der be- 
rühmtesten belgischen Compositeure wirklieb für ein mensch- 
liches musikalisches Gehör oder Mos für die Augen geschrieben 
seien. Auch in dem sonst singenden Italien schien man bei den 
polyphonischen Bxecuiionen beinahe alle Musik, namentlich 
in den Kirchen, vergessen zu haben. Cyrillus Francbi in der 
Mitte des 4 6. Jahrhunderts giebt uns eine schöne Beoohreibnng 
der ersten dieser polyphonischen Composition. »in derselben 
Zeit« , sdireibt er , »in welcher der Eine SaneUu singt , hören 
wir von Anderen Sabaoth, schreit der Andere Giaria Iva mit 
einem Geheul, Geblök and einer Gurgelei, die mehr an Katzen 
im Jinner als an Blumen des Maies erinnert.« 

Wtbrend die eigentliche Kirdiennnisik sich im polyphonen 
Gewände gefiel , entwickelte sich auf der anderen Seite die 
dramatische Musik immer mehr und mehr und bildete bald von 
selbst ein Gegengewicht gegen ' die aussohliesslich polypbo- 
nisehe Gelehrsamkeit, und da man namentlich den Gesang das 
alten griechischen Dramas vor Augen hatte, so wurde der 
erste Sologesang declamatorisch, — der erste Anklang des Re- 
citativs. — Da war nun mit der contrapunktischen Polyphonte 
nichts mehr zu machen ; man bediente sich deshalb d6r damals 
üblichen Instrumente, die den Volksgesang begleiteten, der 
Theorbe, der Laute, — sie konnten natüriich den Singer nur 
unterstützen, aber eben deshalb machte er sich immer mehr 
und mehr von der contrapunktischen Umgamung los, die sich 
nun ausschliesslich an die Chöre hielt. Dadurch bahnte jticb 
auch in der eigentUch musikalisch gebildeten Welt die Monodie 
wieder den Weg, und mit ihr trat auch die Kunst der Beglei- 
tung ins Leben. 

Man merkte bald, dass nach allen contrapunktischen Ver- 
schlingungen ein vollkommener Schluss, eine vollkommeno 
Ruhe nur durch den Zusammenklang weniger aber bestimmter 
Intervalle hervorgebracht werden könne , und dass diese aucb 
in der Mitte des polyphonischen Wettlanfes wohlthitige Ruhe- 
punkte hervorbrichten. Man nannte diese Ruhepunkte Clmn 
tulae formalem. Die Aobinger dieser Cadenzen und selbst 
Contrapnnktisten des 46. Jahrhunderts lehrten: »Eine Compo- 
sition werde desto lieblicher, je reicher sie an Cadenzen sei.« 
Man deflnirte {Tmetor) die Cadenz als »eine Verbindung von 
Stimmen in vollkommenen Consonanzen, die vorher in ver- 
schiedener Weise herumirrten«. Bei kurzen Responsorien, z. B. 
Amen , vrar für contrapunktisohe Verschlingnngen kein Plati 
mehr. Es bildeten sich schon hier, wo der Contrapunkt keine 
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AoweDdang geeUttete, ehe man an den Nameo dachte, unsere 
»Aocorde«. 

Sobald die Orgel in ihrer Gonstnictton 8o weil vervoll- 
kommnet war, dass man de aar Begleitung oontrapunktiacher 
Compositionen benutzen konnte (noch vor Anfang des 1 6. Jahr- 
hunderts vermochte auch die grösste Hand auf der Orgeltasta- 
tur höchstens eine Quart zu umspannen), kam man in eine 
neue Verlegenheit, da sich in solchen contrapanktischen S&tzen 
die Stimmen nicht gar so selten überstiegen. Auf der gleich- 
farbigen Orgel erschienen Lücken und auch für das Gehör 
falsche Fortschreitungen. 

Man half sich dadurch, dassman der Composition eine Grund- 
stimme, die immer als tiefste Stimme ohne Unterbrechung fort- 
schritt, unterlegte. Es entstand so unser Generalbass, Da es 
höchst selten möglich war , die contrapunktische Composition 
auch ohne Bassnotenlage mittelst der beiden HSnde auf der 
Orgel auszuführen , wie sie geschrieben stand , bediente man, 
wie man vom Anfang her die Intervalle in ihrer Zeitfolge oder in 
ihrer Aufeinanderfolge durch Zahlen auszudrucken pflegte, sich 
auch derselben Zahlen, mittelst derselben die Intervalle in ihrem 
Zusammenklange zu bezeichnen, um dem Orgelspieler die con- 
sonirenden und dissonirenden Verhältnisse der einzeln zusam- 
menklingenden Consonanzen und Dissonanzen in der kürzesten 
und augenscheinlichsten Weise vorzuzeichnen. Bald fand man 
diese neue Weise der Benutzung des Orgelspieles zur Unter- 
stützung der Sänger ausserordentlich bequem und nützlich ; 
denn es war nun einer geringen Anzahl von Sängern möglich, 
jene gewaltigen Tonschöpfungen der Musiker des 16. Jahrhun- 
derts ohne Orgelbegleitung gut aufzuführen , die nur für eine 
grössere Anzahl vollendeter Sänger der fürstlichen Kapellen 
geschrieben waren. 

Am nützlichsten bewies sich diese neue Weise, den Gesang 
zu begleiten, in der Monodie der weltlichen Musik, auf welche 
sich die Anfänge der eigentlich weltlichen Oper stützten. 

Da es sich bei Begleitung einer Melodie durch Instrumente 
nicht mehr um eine contrapunktische Verbindung mehrerer 
Melodien handelte, wählte man zur Begleitung der Melodie die 
vollkommen harmonischen Intervalle, deren man sich im Con- 
trapunkte immer häufiger zu den Clausulae finales als Ruhe- 
punkte bediente. Man hatte natürlich damals schon nur zwei 
wohlklingende Intervalle gefunden, zum Grundton die Terz 
und die Quinte, das dritte selbstäodige Intervall, die Siebente, 
war schon ein Uebelklang. Um dieses Zusammenstimmen der 
zwei begleitenden Töne zum dritten auszudrücken , bediente 
man sich des neuen Wortes »accordirena und des Substan- 
tivs » Accord «. Die Vorschriften, diese Accorde so mit einander 
zu verbinden, dass das Gehör dabei angenehm berührt werde, 
bildeten eine ganz neue Lehre , Harmonielehre — Lehre vom 
Generalbass dem Contrapunkte gegenüber , den man mit dem 
Namen der Kunst des reinen Satzes beehrte. 

Der Sänger und Lautenspieler Michael Lambert in Paris (1680) 
war wohl der erste, der sich systematisch des Wortes »Accord« 
bediente und die Anwendung der Accorde lehrte. 

Der Generalbass, die harmonische Behandlung einer Me- 
lodie, hatte sich auch in der Kirche heimisch gemacht und 
verdrängte, da solche Compositionen, durch Instrumente unter- 
stfitzt, mit geringem Mitteln leichter gat auszuführen waren 
als die gewaltigen polyphonen Werke der Contrapnnktisten, 
diese immer mehr und mehr aus der Kirche. 

Man begann die Harmonielehre gegenüber der Canonik 
der Contrapunktisten vrissenschafUioh zu begründen : Rameau 
17S6, Tartini 4 767, Vallotti 4 779 und dessen Schüler, der 
Abt Vogler. 

Man schuf immer die diatonische und chromatische Scala 
aus dem Qnintenzirkel bis auf Zariino herab ; eine Methode, 
deren sich, wie wir gesehen haben , die Chinesen bereits ein 



paar Jahrtausende vor Pytliagoras bedienten. Nun war die 
grosse Terz i : 3 ein Wohlklang geworden, und die Beziehung 
der Accorde der »drei Ordinär- oder Hauptgriffe« 
zu einander wurde immer mehr untersucht; man fand sehr 
bald, dass bei der Accordfolge mehr zu beachten sei , als die 
Vermeidung der »Rossquinten und Kuhoctaven« , während die 
Lehrer des reinen Satzes in der Musik , die Contrapunktisten, 
sich immer mehr bemühten , ihre Lehre der Polyphonie mit 
der Lehre von der Harmonie in Einklang zu bringen ; und es 
ist beinahe komisch , zu bemerken , wie sich die Lehrer des 
Contrapunktes, z. fi. unser Albrecbtsberger, im zweiten Thelle 
seines Lehrbuches abmüht, namentlich bei seinen Auswei- 
sungen die Grundsätze seiner Generalbasslehre im ersten Thelle 
mit den Lehren der Polyphonie nach Fuz*schen Grundsätzen 
In Einklang zu bringen. Abt Vogler war der erste, der die 
Scheidewand zwischen Generalbassisten, Harmonielehrem und 
Contrapunktisten niederzureissen versuchte und auch den po- 
lyphonen Satz aus den Gesetzen der vorzüglich durch Vallotti 
wissenschaftlich begründeten Gesetze der modernen Harmonie 
entwickelte. Man hatte, und thut es zum Theil noch , in der 
General basslehre die Accorde nach ihrem Namen und ihrer 
Zusammensetzung aneinander gereiht. Die Aufgabe der Wissen- 
schaft war, die Accorde in Maass und Zahl zu begründen, ihre 
naturgemässe Verwandtschaft zu einander nachzuweisen , die 
wissenschaftlich begründeten möglichen Accorde zu einem 
harmonischen Ganzen zu veril)inden, so dass auch der entfern- 
teste natur- und kunstgemäss dem nächsten nahe gebracht 
werden konnte. Es bildete sich die neue Lehre von der Folge 
der Accorde und der Modulation im eigentlichsten Sinne des 
Wortes ; denn, was man Modulation z. B. In den polyphonen 
Werken der Heroen des 4 6. Jahrhunderts nannte, steht mit 
unserer eigentbümlich harmonischen Modulation nur in sehr 
entfernter Beziehung. 

Unsere Harmonielehre ist recht gut wissenschaftlich zu be- 
gründen und wirklich begründet. Allein der nie ruhende 
menschliche Geist war mit der Wirkung seiner Intervalle zu 
Drei- und Vierklängen verbunden nicht zufrieden. Er begann 
in der letzten Zelt noch den Versuch zu machen , Accorde mit 
Accorden zu verbinden, zwei Accorde zu gleicher Zeit ertönen 
zu lassen , welche ohne Beleidigung eines gebildeten unver- 
dorbenen Gehörs nicht einmal direct auf einander folgen 
konnton. 

Ich will hier nur an den berühmten Stein des Anstosses, an 

das M zu a Im sechsten der Joseph Haydn gewidmeten Mozart*- 
schen Quartette erinnern. Man hat alle möglichen Entschul- 
dignngsgründe , in letzlerer Zeit auch die neue Accordverbin- 
dungsmethode zur Rechtfertigung dieser Stelle herangezogen, 
die nichts weiter als einer Laune Mozarl*s ihre Entstehung 
verdankt, indessen wird diese Stelle für jedes unverdorbene 
musikalische Ohr immer eine unangenehme Härte bUden. Vogler 
hatte für ähnliche Abnormitäten den recht bezeichnenden Na- 
men, »Ha/ut-^out der Composition«, gewählt. 

Der anfängliche Process der Verbindung von melodischen 
Intervallen in Terzenverhältnissen wiederholt sich gegenwärtig 
in zweiter Potenz, und wenn man die Wirkung der gleichzeitig 
in Terzenverhältnissen verbundenen Intervalle mit dem griechi- 
schen Worte Harmonie bezeichnete, so kann man unsere 
neueste Accord Verbindungsmethode Anarmodie oder An- 
armostie nennen. 

Wenn es sich früher um Verbindung vom Einfachen zum 
ZnsammengeseUten handelte, so bewegen wir uns gegenwärtig 
im Fortschritte vom Zusaounengesetzten zum Doppeltzusam- 
mengesetzten, das sich in seiner Gesammtheit jeder rationellen 
Betrachtung und jeder Auffassung durch ein gebildetes Ohr 
entwindet ; denn gerade die DisUnzen der Töne , welche die 
uigitizea Dy ^^JV>ri?A/ iv^ 
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Harmonie des einen Accordes begründen , werden diircb den 
zweiten Accord oder durch seine Theiie ganz oder theilweise 
ausgefüllt — es wird also dadurch alle eigentliche Harmonie 
vernichtet. 

Man verzichtete deshalb in nnserer neuen Coroposiüons- 
lehre überhaupt auf eine wirklich rationelle Begründung dieser 
Accord Verbindungen im Räume, und so heisst es z. B. in einer 
neuen Compositionslebre : »Man v e rs u c li e und verbinde die- 
sen Accord mit jenem« u. s. f. 

Rs ist nichts Neues mehr, dass man in unseren Orchestern 
alle Töne der diatonischen Scala zu gleicher Zeit zu hören be- 
kommt, auch mitunter Töne der chromatischen Scala — dazu 
klingen noch die unvermeidlichen Combinationslöne, und der 
setige, gerade Gustos Dehn pflegte schon beim Durchgehen 
einer Mendelssohn'schcn Composilion mit seinem Schüler, dem 
nun gleichfalls helmgegangenen Cornelius, nicht so unpassend 
zu bemerken : »Sehen Sie , das klingt gerade so , als ob man 
sich auf die Tastatur setzte« — und Dehn hat die gegenwär- 
tige höchste Blütbe unserer Tonschöpfungen nicht einmal er- 
lebt. Alle möglichen und idealen Töne; alles, was unsere 
Technik and Mechanik an musikalischen Instrumenten hervor- 
zubringen vermag ; alles bieten uns unsere gegenwärtigen Or- 
chester, und wir werden manchmal, wie die englischen Officiere 
bei chinesischer Musik, unwillkürlich an den St. Bartholomäus- 
Markt in London erinnert. 

Was können wir noch ferner erwarten T Was können wir 
noch ferner zu Stande bringen? Aus der Musik des Gesanges, 
mit welcher alle musikalische Entwicklung begann und enden 
muss, ist unsere Musik eine reine Instrumentalmusik geworden, 
in welcher sich natürlich ganz unsere Zeit abspiegelt. Der fein- 
fühlende Herder meinte schon im Anfange dieses Jahrhunderts : 
»Die wahre Musik erbebt .sich io's Reich des Unsichtbaren ; der 
»neue böse Geschmack, eine Romanze hindurch zu trommeln, 
»und in ihr Alles zu schildern, zu kochen, zu malen, ist eben 
»so niedrig als widrig ; erröthe jeder Künstler , der so wort- 
»spielerisch seine Kunst verschwendet. Welch* ein anderer 
»Geist war Gluck I selbst wenn er für die Oper componirle, 
»also das Sichtbare, das Spiel, und zwar selbst in Frankreich, 
»wo auf das Spiel Alles ankam , begleiten musste. Hört seine 
»Iphigenie in Tauris, auch eine heilige Musik I Vom ersten Ge- 
»witter der Ouvertüre bis zum letzten Halle des Chores : ,nacli 
»Griechenland I ' Schzt und lahmt keine Note schildernd! Je 
»mehr die Quelle des Gefühles vertrocknet , desto glänzender 
»malen und schildern wir auch auf der Lyra!« 

Unsere Zeit, selbst ohne Seele, hat auch dem menschlichen 
Gesänge seine Seele geraubt und die Krone aller musikalischen 
Tonwerkzeuge zu einer Zungenpfeife herabgewürdigt. 

Somit hat die Musik unserer Zeit das Zenith ihrer Entwick- 
lung bereits überschritten — sie beginnt in ewigem Kreislaufe 
alles Lebens und Wirkens wieder wie unsere Zeit gegen den 
Horizont herabzusinken, von dem aus sie aufgestiegen ist. Es 
können jedoch die Tage nicht mehr so fern sein , wo man mit 
tiefer Sehnsucht nach den leuchtenden Tagen jener classischen 
und musikalischen Schöpfungen zurückblicken wird, nach jener 
Classicität, deren Wesen, wie uns Schiller von der Classicilät 
Griechenlands in Erinnerung bringt — bestand in 
Verstand, Maass und Klarheit! 



Hofftnann von Tallonleben's 



Veizeiehnifis 

miigikalischer Compositionen zu geineo Liedern. 

(MitgeUieilt von B. HDle.) 
(ForlsetzuDg.) 

H. M. Sckl»iUr«r Op. 5. Ist. and in H. v. F. Valeriandslieder 
Nr. 19. 4st. 

»ntfilbiBH Ctilril, lUilpt M) Jrrtlett. «863. 

H. M. Schlelterer in H. v. F. Valerlandslieder Nr. 47. 

Umtfillttrt crfl ti M ntxtiut i sii . 

C. A. Mangold Op. 41. 4fit. 

H. M. Schleuder in H. v. F. Vateriandslieder Nr. 9. 

Httelta«! Httrlta«! i8i9. 

FroMx Lttekner Op. 98. 

Sie Htt^xtu iir u$ä uiAtu. t sn, 

Ermt Ander (B. Scholt's Stihn^}. 
J, Böte Op. S4. 

S. Bwrkhardl im Arion fUr eine Singstimme mit Begl. des 
Ffle. (Leipzig. Friedloin u. Hirsch) Nr. S85. — o. N. 

D. ElMter: Kindheil Nr. 45. 

O. Feist (Frankfurt, Henkel). — o. N. 

Rudolf GemMn Op. «S. 

Ludwig Hoffinann Op. 94. 

F. W. MarkuU Op. 7«. 

Carl Malys Op. 46. 

A. Methfeteel: Guirlanden Nr. 19. 

Carl Michas Op. 5. 

Oscar Monüong (B. Schott's Söhne). 

C. F. MüUer Op. 1. 

Carl Richter Op. 7. ist. 

Eduard Rohde Op. 57. 

Ferdinand Schutts (Traulwein). 

Wilh, Tappert (Cassel, Lockhardl). 

Herrn, Wichmann Op. 5. 

Itie Mnmt gntses Ucral. 1 844. 

Th. Friese Op. 8. 

H. Marschner Op. 155. 

MendeUsohn Op. 100. Nachlass Nr. 99. 

Julius Rieti in Payne's Albam für Mosik S. 9, 8. — o. N. 

9u tfanern in in üdpenkt. 1 84t . 

C. A, Mangold Op. 41. 4st. 

Hu Mnmes |tB> «ervelkrt. i845. 

Carl Matys Op. 16. 
HeUmuth Wühler Op, 1. 

Sie >iiftenlrii iSlnmen tsf in Hu. « 868. 

FranxAbt Op. 981. 

Schütterer ia: Rhelnloben (Neuwied 1865) Nr. 91. 4st. 

Fr. Ed. WiUing in Erk's Deutschem LlederschaU Heft 8. 

Nr. 66. 4st. 
R. Wüerst Op. 89. 

Ittr Cr>r fagt tB im <rri|ei «n. 1 896. 

Anna Bochkoltx (Leipzig, Breitkopf und Httrtel). 

F. A. Reissiger Op. 15. 

A. F. Riccius Op. 8, mit der Unterschrift »B. Hoffknann«. 

9u Jrüril' KU» Me llikeB. «833. 

Hellmuth Dammas Op. 11, in Ttfglichsbeck's Liederhalle 9. Ab- 
theilung, 9. Bd. S. 88—87. 4st. 
H. Esser (Mainz, SchoU). 4st. 
J. W. KalUwoda Op. 114. 48t. 
H. Marschner Op. 108. 4st. 

A. Neithardt Op. 104. 4st 

B. E. PhiUfp Op. 98. 48t. 

Bemh. ScholM in Franz Abt, Deatscbe SKngerhalle Nr. 10. 4st. 

Kt •infe «it im Mnferiil. «868. 

Wilh, Tschireh in Triger^s Deutsche Kunst in Bild und Lied 
1870. 

9u •liikettliliiMet Ifotes Sit fein. 4 858. 

Paul Wem&r Op. 6. 

IKc <rri|e Itnat, in Andtnili f^rrit. «835. 

H. Diederichsm: Jugendfreund 1. Heft. Nr. 86. 

D. Elster: Kindheit Nr. 80. 
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Carl H0ring Op. it. 

H. M, SehUtterer Op. 5. Sst. 

Hie Itf ke üiKiu finket iteier. «827. 

D. Bitter: Kindheit Nr. 4S. 
Th, Priese Op. 7. 

Site CifKKg bUUit: dirg iker 9sll ises. 

H. V. F.: Vatoriandslieder 4870. Nr. i9. 4si. 

A. Ehrhardt Op. 9. 

Btr Jliillec ssk tie ddpiuiter. i8S6. 

J. W. Krocker in: Die singende Jugend von Cour. Hampel 
(Breslau 4854] Nr. 69. isl. 

B. B, Pkmpp Op. 44. 4st. 

H, ü. ScMetterer: Chorgesangschule für BlUnnerstimmen 

(Kaiserslautern 4864) S. 4i, 43. ist. 
F. J7. TVttMi Op. 9. 4st 
A. ZöUner in Ernst und Scherz von Jul. Otto Nr. 42. 4Bt. 

9ie ttailtigal fitat, trt Aiiksik filrrU. «852. 

Ferd, Gumbert Op. 9t. Sst. 

Eduord BiUe Op. 88. 4 st. für Frauenchor. 

Richard Hol Op. 45. Sst. 

Hir ditse l^at is «iln llrt^t. 1 845. 

A. SinUk Op. SS. 

Dir üinse fiiik, ker iJUien) Ml^t. «854. 

A. BUleter Op. 96. gem. Chor. 
/. Böte Op. S4. 
Eduard HiOe Op. i8. 4st. 
Biehard Hol Op. 45. tst. 

Itir ;»trrBt Its) etbti^eii. «8S6. 

V. E. Becker Op. St. 4st. 
M, Bhtmner Op. 9. 4sl. 

A, B. Büchner in Kiauer's deutscher Volksliederlafel, S. Heft 
Nr. 48. 4st. 

F. X, Chwatal Op. 85. Sst. — o. N. 
D. £i<tor: Kindheit Nr. 8. 

H. Bsser Op. 58. Sst. 

G. FflccA^ in: Die liloine Liedertafel lo Breslau (Aderholz). 
4st. 

Joe. Gersbach: Liedemachlass Nr. 86. 

August Jacob in : Brk's Jugend-Album Nr. 45. 

F. W. Jahns Op. SS. 

J. W, Krocker in : Die singende Jugend von Hampel Nr. 6. Sst. 

C. KuntMe Op. 66. 4st. 

FranM Laehner Op. 94. 4st. und Op. 80. Sst. 

Franw JAsMt in : MUdchenlieder von Brtiunlich und Goltschalg 

(4860) Nr. 4. 8st. 
A. Methfessel: Guirlanden Nr. S7. 
Herrn. NägeU: Liederkranz fUr die Jugend Nr. 8. 
Carl Reinecke Op. 58. 4st. 
W. H. Riehl: Hausmusik, S. Aufl. Nr. 60. 
ff. Triest Op. 8. 
/. Ch. Weeber in Selmar Mttller's Liederbuch für Mädchen- 

schuleo, 4. Heft Nr. 98. 

Itie l4riiiimel rdplügt, }iim ftrieg ^iiiiiiB! «836. 

Ernst Richter Op. 45. 4st. 

Itir Ktimmtlii tiik Jlfeifeti. «8S6. 

Ernst Richter Op. 48 in Kiauer's doutsclior Volksliedertafol, 

4. Heft Nr. 6. 48t. 
A, ZöUner in Tttglicbsbeck's Germania Nr. 4S5. 48t. 

Bu»iii»ef|ttt4|jiir-*lif8e. ««**. . ^ ^ ^^ 

Otto Nicolai in H. v. F. 50 neuen Kinderliedem Nr. S4 . 

Di» /Ktkeln »rill» ^Itgmyoitf. «8S7. 

C. Evers Op. S4. 

H. Marschner Op. 86. 

Dir mM tdi im«tr ftiise». «835. 

Louis Ehiert Op. 40. 
Ludwig Hoff^nann Op. 45. 
C. G. ReUsiger Op. 486. Sst. 
Richard Seifert Op. 84. 

Ditt «nun ir4 >ec /rftel^lii} 4i. «8S5. 

Frans Abt Op. 80. 
A. Struth Op. 46. 

Dinna Cl^ira finn) am /enfitr nnk fang. « 84 1 . 

H. Dom Op. 40. 4st. 

Ditntihukrn fifVkfl Min «nn^rs 3al|t. «837. 

j7. irScW«fSr«!in ft. v. F. ValcrlandHlicdorn 4 870. Nr. 40. 



Dirl linil nnf irr iXbir U ifl «rinr ttelt. « 848. 

Franz Abt Op. 8S. Nr. SO. Sst. 

Drangen blinket in filbemmi di^ein. «854. 

Ferd. Gumbert Op. 70. 

C. Krebs Op. 47S. 

H. M, ScMetterer Op. 5. asl. 

Drei ftnii0|ien, brei Anisiien Ur fl^riilen einfljn mir. « 8i7. 

H. Marschner Op. 46S. 

Dmben im ftm^elfee. «856. 

Christoph Struck Op. SO. 

Dn kifl Me üinne, bie nii|t nntergelit. «835. 

Eduard Hille Op. 84. 

Dn bifl fi fdiiln ün Mit^ifl «835. 

W, Baumgartner Op. IS. 
G. Goltemtann Op. S4. 
B. E. Philipp Op. 48. 

Dn fiililfl bie ttinne nii|t. < ss « . 

Otto Claudius Op. SS. 

Dn l^ifl mir keinen Arnn) gemnnben. «856. 

Christoph Struck Op. S5. 

Dn l|ifl n$it fnffnnn) fSr Hs tthtn. «834. 

A. V, Rosenberg (Berlin, Trautweiii). 

Dn linfl jertriimmert mir bie iSrüike. « 83o. 

Herrn, Krigar Op. 4. 

Dn krtejfl il^n nii^n bn kriegfl il^n nii|t! «849. 

FranM Lachner Op. 98. 

Dn liebli4ier dtern. «835. 

L. AUinger in Kunkel und Mauss, Liedersammlung fürKnaben- 
und Müdchenschulen (Frankfurt a. M , Jttger) Nr. 95. 8st. 
F. X. Chwatal Op. 85. — o N. 
H. Diederichsen: Jugendfreund, 4. Hett Nr. 488. 
Carl Heinr. D&ring Op. 5. 
Otto Dresel Op. 4. 

D. EUter: Kindheit Nr. S4. 
Christian Fink Op. 8. 

Graben-Hofpmann Op. 60, auch in : Die singende Kinderwelt 

vonG.-H. S. S1. 
Ferd. Gumbert Op. 79. 
Wilh. Heinefetter Op. S. 
Carl Hennig Op. S. 
W. Hertberg Op. 8. 

/. W, KaUiwoda (Blainz, Scholl). ^ o. N. 
F. G. Klauer Op. 44. 
Fran» Lachner Op. 88. 
L. Lührss Op. 9. 
A. Methfessel Op. 404. 
EmiUe Methfessel Op. 4. 

Selmar MiiUer Liederbuch fürMlidchenschulen, 4. Heft Nr. IS. 
Eugen Petzold Op. 4 4 . 
F. A. Reissiger Op. S7. Sst. 
R. Schumann Op. 79. 
Volkmar Schurig Op. 6. Sst. 
Eduard Tauwitx Op. 80. 4$t. 
Theodor Twietmeyer Op. 8. 
Julius Weiss Op. 48. Heft 6. 

Dn Jlnbi^en nun ber 4ribe. «849. 

H. Marschner Op. 46S. 

Dn mit beinen iSlfttl^enbinmen. « 8S3. 

Adolf Emil Büchner Op. 8. 
Otto Claudius Op. SS. 
Herrn. Krigar Op. 8. 
Ernst RichUr Op. 4. 

Dn liebfl midi niil|t. 

F. IV. Jahns Op. 47. 

Heinr. Jäger (Braunschweig, WcinholU). 

Dn fiel^fl midp an nnb kennfl mi4 nii^t. «8ss. 

Franz Commer Op. 88. 

F. Curschmann Op. 48. 

Ferd. Gumbert Op. 6, mit 4 BruromsUmmen. 

Auch in engl. UeberseUung erschienen: London, Gramer 

BealeetC. 
Ludw. Hoffinann Op. 4. 
H. Kobbe Op. 4. 
Edmund Kretschmer Op. S. t^^ r^ r^ r-^^ ry 
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Ftfrrf. Möktmg Op. t. 

F. H. V. Si0grolM (Magdeborg, Heinrichshofen). 

/«in» Stem Op. «. A. 

AfU, TirutteMjr. Op. 48. 

Ihi »IM «ii| ktilei, fikc. isis. 

B. E. PkO^: S4 Tarnlieder, i. Heftcheo Nr. t9. 

]hinkUttilkniMf)eti4erini. i837. 

A. B. Büekmt In kUaer't Volktliederlafel, S. Heft Nr. 6. 4tt. 

Ck» Mt« icr Jtirsni itMt. «843. 

I. Erk: Neae Llederqoefle, 4. Heft Nr. 8t. 

C. 6. 5e*tfM in U. v. F. 48 Klnderliedem Nr. 85. 

Ci, 9tf blk|t fi leimlUI. i845. 

A, Stniik Op. it. 
W, TatAert Op. 85. 

Ci, m0 kas« vil fdiiBcr feiii. 1 843. 

2%. Firiste Op. 7. 

Ibm». Simtm (Leipzig, Klemm). 

ein firiiti <ib )t ^»seK. 4 8t5. 

L. iMs Op. 88. 

Cit Mrllriii writ {i| ui| «tf Cr)». 1 8t8. 

D. EUUr: Kindheit Nr. I. 

A. MelMfetiM: Onirieodeo Nr. 88. 
IK^nm. Tmlm Op. 84. 

Cin feien mwc's im Jlekretifett. 1 843. 

jreiMM*fO*i»-Airt*oMy Op. 77. 8tt. 

Cii JtOel^nieiJtikelic. 48t5. 

An. SoiMrmaiMi Op. i. 

Cis JUiftleis |b|t i« IMOke. 4 843. 

^. SlniM Op. tt. 

Cii Jtitkesfbtll «onkeU fi trtiri). 1 86i . 

J. Mieter Op. 88. 
KdtardHol Op. 45. tet 



Cit fileikif ei llfer). I8t8. 

D. Ibter: Kindheit Nr. 8. 



7%. fW«t0 Op. 7. 

F«rd. 6iiiii60n Op. 45, mit TrommelbegieÜang. 

j;. Kulm Op. 7t. 

LiMko. JftfiMrdiM Op. t7. 

C. G. Atfiff^w Op. 488. 

ilo6. Sekumtmn in H. v. F. 58 nenen KinderKedern Nr. tt. 
W, TatAert Op. 58. 

ein liikileK fUj 9i« fhimeteelt i8.36. 

0. CtoMdtef in nnk't HausiehaU Nr. t9t. 

D. Elst»r: Kindheit Nr. t8. 

WUh. Tomberi Op (Traatwein). 

(Fortaetaang folgt) 



AiuMigen und BeuriheUiuigen. 

U9i%r und Gesinge fflr eine SingtUmme. 

I leek. ,|Me J e i l ed be ■■Her'' tod Schnanffer, Ballade 
für Barium mit Pianoforte. Aoagabe für Tenor. Offen- 
bach a. M., Joh. Andi^. Pr. M. 4. 
Bine deatsche Matter aehickt segnend ihre drei Söhne io 
den Krieg, um für Freiheit und Vaterland zo kümpfen. Sie be- 
grusaen mit Ja bei die Schlacht und' »brechen ein in die Ty- 
rannenmachtc. und wie ergeht^s ihnen? »Der eine blieb im 
Feld, der andre starb in Ketten, der dritt* in fremder Welt. 
Und ihre deutsche Mutter , die trügt ein schwarz Gewand , sie 
weint nicht um die Söhne , sie weint um's Vaterland.« Herr 
Schnauffer führt uns hier eine Mutler vor, die eher als Curiosum 
betrachtet, als poetisch verherrlicht za werden verdient. Nein, 
Herr Schnauffer, die deutsche MuUer fühlt anders. Erst be- 
weint sie ihre Söhne, das Andere findet sich. So ist's der Na- 
tur angemessen. Wir denicen wahrlich nicht genug von Vater- 
landsliebe und halten uns selbst für einen guten Patrioten, aber 
Alles an seinem Platze. So innerlich unwahr die Dichtung in 
diesem Punkte ist, so unbedeutend ist sie an und für sich und 



wir begreifen nicht, wie ein vemanftiger Musiker -^ vnd der 
ist Herr Neeb doch wohl — sieh entscbUeasen mochte , sie in 
Musik zo setzen , ans der unter diesen Umsttnden unmöglich 
Brhebllches werden konnte. 



dalentK. fTren- 
nnng.) Poesia di Yincenio BafB. (Deatach von Ferd. 
Gnmbert.) Melodia per CSanto oon aooompagnamento 
di Pianoforte. Aoagibe für Ali. Offenbach umi Frank- 
fiirt bei Andr«. Pr. M. 4. 



Bin niedliches and recht sangbares Lied im 
Stil, das sich bald Freunde erwerben wird. Die mehrfach vor- 
kommenden onmotivirten Qointen- und Oetavenfolgen zwischen 
Melodie und Baas bitte man vermeiden aollen. 



!■ tolM, Gedicht von MoriU Heid- 

ridi, für eine SlDgatimme mit Pianoforte. Op. 459. 

Für MeflBO-Sopran. Offenbaoh a. M., Jeh. Aiidr6. Pr. 

M. 4. 

Mit der Muse des Herrn Hölzel haben wir nie sympathisirt» 

sie war ans zu weinerUeh-eentimentaL Bedentnng för die Kunst 

können wir ihr überall nicht zugestehen. Wie die firahereo 

Lieder Hölzel*s ihren Weg gefanden haben , so mag ihn anch 

obiges Lied soeben und finden, wir woHen ihm den Weg nicht 

veriegen, fahlen uns aber auch in keiner Weise veranlasat, 

eine Lanze filr dasselbe zu brechen. 

Panl «aisier. tafaie. 4 8 Diditnngen ▼on Heine und Rflokeri. 
Ersle Folge. Berlin und Poeen, Ed. Bote und G. MoA, 
Pr. M. 8. 
Wie die Monologe für Ciavier, die wir nenlich in Binden 
hatten, so zeigen auch die Gealnge , auf wie falsch^ Wegen 
Herr Geisler wandelt, was um so mehr za beklagen ist, als sich 
vielfach Talent kandgiebt. Von wem hat sich Herr Geisier 
eigentlich irre leiten lassen t Oder (Qhrt er als Anlodidact sieh 
selbst in der Irre und — an der Nase hemmt Zuweilen sollte 
man meinen, er sei ein rechter Spasavogel und welle Andere 
foppen, so sonderbares, nlrrisches Zeug kommt zum Vor- 
schein. Des Annehmbaren enthalten die Geilnge wenig, blits- 
wenig. Bine Ausnahme macht das Heine'sche Lied »Ba i 
alle Biamet, Binzelheiten wlren anch sonst noch 
machen. Man kann nicht leognen, dass Methode in der Lied- 
composition ist, aber fklsche Methode, zn der iibrigens nicht 
gehört, dass kein Tezteswort wiederholt wird* ^1^ haben uns 
nun doch verleiteo lassen, mehr zu sagen , als wir ursprfing- 
lich wollten. Mag's dram sein. Nur noch eins : oder aoUten 
wir diese Art Musik als zo hoch fflr uns TielleielA nicht vor- 
stebent Sollten vrir ans irrent Ba w&re ja menaohlich. Wir 
rufen deshalb das Urtheil des Lesers an und geben ihm als 
Probe, die ihn genügend Orientiren wird, den Anfei^ des ersten 
der 4 t Ges&nge. FftUt das Urtheil gegen uns aus, so wollen 
wir paier peeeavi sagen. 

Heinrich Heine : »Du bist wie eine Blume«. 
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von Margarethe Pilgram-Diehl fitr eine Sopransümme 
mit Pianofoite. Op. 40. Erfurt, F. BarUiolomaeus. 
Pr. M. 4. 

Was sich Gedichte doch Alles gefallen lassen müssen ! Dass 
Gott erbarm I HStte Herr Bartholomaeus das Gedicht wegge- 
lassen und sein Stuck als Walzer herausgegeben, so wSre, 
wenn auch immer nur sehr wenig, doch etwas daraus gewor- 
den. So ist es nichts, rein gar nichts. 

UchaH letiderff. frei SeUnneilleto fttr eine Singstimme 
mit Pianoforte. Op. 30. Leipzig, Breitkopf u. Hfirtel. 
Pr. M. 4,50. 

Die Lieder offenbaren Talent und poetischen Sinn und ver- 
dienen der Sängerwelt empfohlen zu werden. Ais ein beson- 
ders treflliches Lied haben wir das zweite zu bezeichnen, 
»Wiegenlied, in circassiscber Vollcsweise«. Es fesselt durch 
seine interessante Färbung und Melodie. Nach ibm ist das dritte 
zu nennen, »Wiegenlied, in slavischer YoUsweisea. Das erste, 
»Schlaflied« von Tieclc, ist ebenfalls warm empfunden , beginnt 
recht hübsch, Jcommt dann aber ein wenig in*s Gesuchte hinein 
und hat ausserdem in Takt 7 und 8 eine harmonische Härte, 
die ihm nicht gerade zur Zierde gereicht. Wir fühlen wohl 



heraus, was der Componist damit sagen will , aber man muss 
doch auch Rücksiebt aufs Ohr nehmen. Die Stelle ist diese : 




Freidank. 



Berichte. 

Leipitgf 48. October. 
Das zweite GewandhauscoDcert am 4S. October machte 
ttos mit einer Neuigkeit, mit Gade's Novelletten fttr Streich- 
orchester (Op. 58) bekannt. Der Componist bietet uns io densel- 
ben vier musikalische Genrebilder : a) Andantino und AUegro vivace 
e graxioiOt b) Scherzo, c) Anäanlino con moto, \d) AUegro vivace, die 
nach Analogie der Symphonie gruppirt sind , von denen das zweite, 
das Scherwo, das spirituellste ist. Der Ton, der sich durch alle vier 
Nummern zieht, ebenso die formelle Behandlung zeigen durch- 
gehonds die Meisterhand. Nicht auf gleicher Hohe mit jenen forma- 
len und ästhetischen Vorzügen steht die specifische Erfindung. Die 
Motive sind nicht bedeutend und besonders reizvoll zu nennen. Der 
Eindruck, den das Werk machte, war in Folge dessen auch keines- 
wegs durchschlagend. Ausgeführt wurde diese Novität sehr oxact, 
nur in dem sich in seinem Wesen etwas den Schumann*schen Inter- 
mezzi nähernden Andanüno con moto hätte die Tongebung noch etwas 
leichter und duftiger sein können. Dieser Novität schlössen sich an : 
Arie aus »Idomoneo« von W. A. Mozart: •ZefjßretU lutingkieriK, ge- 
sungen von Frau Schimon-Regan. Darauf folgte ein Concert von 
Camille Saiot-Saäns (ebenCslls neu), — eine gelstreich pikante Com- 
position von scharf pointirter Form und hellaufblitsendon Gedanken 
(auch hier ist das Scherso der reizvollste Thail) ; eine Composition, 
welche bezüglich der Handfertigkeit wie auch des Effectes Im Aus- 
drucke dem Spieler nicht gewöhnliche Schwierigkeiten in den Weg 
legt, die Herr Professor Anton Door aus Wien in ganz vollendeter 
Weise zu lösen verstand. Als weitere Gesangsnummem sind zu 
nennen : Lieder mit Pianoforte : a) »Der Himmel hat eine Thräne ge- 
weiniR von Robert Schumann, b) »Nachklingen« , c) »Vergiasmein 
nicht« von Heinrich Hofmann und d) »Frtthlingslied«(als Zugabe) von 
Robert Schumann, — sämmtlich von Frau Schimon-Regan ausge- 
führt. Es ist geraume 2teit her, dass wir die genannte Kttnstlerin 
nicht vor dem Publikum sahen. Man kann nicht sagen, dass die 
Stimme derselben in dieser Zeit gewonnen habe, sicher aber hat 
Frau Schimon-Regan nichts von ihrer Künstlerschaft und der ihr 
eigenen Sinoigkeit des Vortrages oingebüsst. Diesen Liedern folgton 
noch drei Solostücke für Pianoforte : a) Lied ohne Worte Op. t 
Nr. 8, b) Humoreske Op. 40 Nr. S von P. Tschaykowski, o) Deutsche 
Tanze von Anton Rubinstein, die Herr Door tüchtig, aber nicht mit 
der höchsten Vollendung spielte (die ersten beiden Piteen ausge- 
nommen) und die schon ihres theilweise geringen musikalischoD 
Werthes halber ifn Ganzen lau , ja sogar mit einzelnen versteckter 
Kundgebungen von Missfallen vom Publikum entgegen gonommci 
wurden. Die das Concert abschliessende Symphonie Nr. 1 B-dur von 
Robert Schumann ging trotz der immensen Hitze im Saale frisch und 
schwungvoll. 
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J. Rletor-Biadamimil in Leipzig und Winterthur. 

BMi, J«h. M^ UnhlMuiUtn. im Clavieraunage mit ooter- 
lagler OrgeltUmme heraoagegebeo vom Bteh-Veroioe io Leipilc. 
Deatacher and eoglitcher Text GroMM Octav-Pormat Platten- 
drack auf bestem Papier. 
No. 4. Am Fette der Bneheionog Christi (Sie werden ens Sehe 
alle iLommen), liearbeitet von A. Vo 1 k 1 • n d. Netto S II. 
Chorstimmen : Sopran, Alt, Tenor, Hess k SO Pf. netto. 
No. t. Am vienehnten Sonntage nach Trinitatis (Wer Dank 
opfert, der praiaet mich), bearbeitet von H. v. Her- 
ingen borg. Netto S M. 
Chorstimmen: Sopran, Alt, Tenor, Bass k SO Pf. netto. 
No. t. Am vienehnten Sonntage nach TrinitaUs. II. (Jesn, der 
du meine Seele), bearbeitet von Frans Wttllner. 
Netto S II. 
« _. Choratimmen : Sopran, Alt, Tenor. Baas k 80 Pf. netto. 
Barth, Blehwi, Op. 4. Itae dratoth« Tina mr Pianoforte ra vier 

Hunden. 4 11. 
Battiuu, J. L^ Op. SU. inl ItUttaMa für Pfte. No. 4 in Cdnr. 
No. t in Gdur. No. S in Fdor k 4 M. SO Pf. 

BnkBSy JakMBMi, Op. st. No. o^ii. WIt bist di, mtaM Elikla, 
toth taifle Mit wantf«!!! Ausgabe Air Uefere Stimme mit 
deatschem und englischem Text, i U. 

-^ — Op. SS. iw i ama aus L. Tleck's Ml gl i ga g fttr eine SingsUmme 
mit Pfte. Ausgabe für tiefe Stimme mit deutschem u. emelischam 
Text. Heft S, 4, S k S M. ^ 

Op. 48. No. 4Wi. foi twlgtr IM«: »Dunkel, wie dunkel in 

Wald und in Feldl« Nach dem Wendischen von Jos. Wentsig. 
Ausgabe für höhere Stimme mit deutschem und englischem Text. 
4 M. 40 Pf. 

Op. 48. No. «bto. Me laiBUlit: >Wsnn der silberne Mond 

durch die Gestriuche blinkU, von Lud w. Hol ty. Ausgabe filr 
höhers Stimme mit deutschem und englischem Text. 4 M. 

KM«lf D* H.9 Op. 47. Mehle ttl«he fUr POe. lu vier HSnden über 
die schönsten Volkslieder verschiedener Nstionen. Heft 8. s M 

Op. 48. Mehle titeke f. Pfte. und Violine ttber die schönsten 

Volkslieder verschiedener Nationen. Heft 8. 8 M. 50 Pf. 

HanefMriMTfy H. t«b, Op. 88. firUllcm über ein Thema von 
Johannes Brahms. (Aus Op. 7. Sechs Geslioge No. 8: »Mei 
Mueter mag ml neU.) Fttr Pianoforte su vier HMnden. M. 8. 

Kleünlehel, Btehard. Op. ae. leehf iwelitluBlge Ueder mit 
Begleitung des Pfte. (Dentscher und englischer Text.) Heft 4. 5 M. 
Hefts. 4 11. 

Lledar ais Wales« In's Deutsche ttberseUt und mr eine SingsUmme 
mit Clavierbegleitung herausgegeben von Alfons Kissner und 
Ludwigstark. 
Heft 4. Bilder der Erinnerung. Netto 8 M. 

Ldw, Jaea^ Op. tos. Teahltlheh. ZwOlf melodiöse Ciavierstücke 
zu vier HSnden in fortrückenden Sextenspannungen ohne Daumen- 
untersaU und ohne Octeven in langsam fortschreitender Stufen- 
folge geordnet, als angenehme besonders rhythmisch-iostrucUve 
Beigabe su Jeder Clavierschule. 
Heft 4. Goldne Jugend. Heiterer Walser. 8 M. 50 Pf. 
Heft 8. Rondo k la Polka. Auf sanften Wellen. 8 II. 50 Pf. 
Heft 8. Zufriedenheit. Defillr-Marsch. 8 M. 50 Pf. 
Heft 4. Romanze. Alle Polacca. 8 M. 50 Pf. 
Heft 5. Rhapsodie. Ariette. 8 M. 50 Pf. 
Heft 6. Frohsinn. Ungarisch. 8 II. 50 Pf. 

Mert^el, ChutoViOp. 4 04. Failule lad Fige f. die Orgel. 8 m. so pf. 

Op. 408. UBlalllBgiadDeppeU^ (in Amoll) für die Orgel. 

4 M. 80 Pf. 
Meiarty W. A., Pllf MverttofeneBlS mr 8 Oboen, a HOrner und 
8 Fagotte. FttrPUnoforte o. Violine bearbeitet von H. M. Seh let- 
terer. No. 4 in F. 8 M. No. 8 in B. 8 M. 50 Pf. No. S in Bs. 
8 M. No. 4 in F. 8 II. 80 Pf. No. 5 in B. 8 M. 50 Pf. 

lereiade (in Bdur) für 8 Oboen, 8 Clarioetten, 8 BassethOmer, 

4 Waldhorner, 8 Fagotte und Contrafagott. 
Fttr Pianoforte zu zwei Httnden bearbeitet von H. M. Seh let- 
terer. 4M. 80 H. 
Fttr Pfte. und Violine bearbeitet von H. M. Seh letterer. 7 M. 



Hahahert, Fraas, Op. ae. No. t. Urtaeher aus dem Drama I 

Biaie. Gedicht von Wilhelmloe von Chezy mr gemiscbleo Chor 
mit Begleitung des Pianoforte. Mit Begleitung des Orchester* be- 
arbeitet von 6. H. W i 1 1 e. Partitur mit untM'legtem OavierauszuK. 
4 M. 50 Pf. * 

Orchesterstimmen, e M. 
Chorstimmen: Sopran, Alt, Tenor, Bass. k SO Pf. 

(Violine 4. 8., Bratsche, VIolonoell, Contnbass k SO Pf.) 
Sah■l|.Ba«thei^ S.» Op. 4f. Nif GUflenllAa in Snitenform 
8 M. 50 Pf. 

Op. aa. Tier GUflenlleke im heroischen styl. 4 M. 

Op. 88. iral GUflenlMa. Cyklus m Sonateaform. a M. 

«. » .. ?**^-^ ^♦•- ^^ '•«• "* *« IWirtaehler. 

Vier Balladen von B. e i b e 1 mr Soloatimmen, Chor u. Orchester. 
(No. 5 der nachgelassenen Werke.) Clavieraussug su vier Handan 
von Richard Kleinmichel. 6 M. 
Slahar. FaHlwuid, Op. 404 . iral twabttaBüfe Ueder (Gedichte 
von Julius Altmann) fttr Sopran und Alt mit Begleitung dea 
Pianoforte. B i n ze I n : No. 4 . Blühende Welt. 80 Pf. No. a. Abend- 
lied. 80 H. No. 8. Waldessttmmen. 4 M. 

— Op. 480. • kllBfeUer PlrthUig, da selige lettl Gedicht nm 
W ilh. Müller f. Menosopran u. Tenor mit Pftebegleitoog. a M. 
8f iHdler, Frita» Op. aee. leehs brfflaale teiatlMi rar Pianoforte 
zu vier Händen. 
No. 4. Sonaüne in Cdur. 8 M. 50 Pf. 
No. a. Sonattne in Amoll. 8 M. 50 Pf. 
No. 8. Sonatine in Gdur. 8 M. 80 Pf. 
No. 4. Sonatine in Bmoll-Bdur. a M. 50 Pf. 
No. 5. Sonattne in Fdur. 8 M. 50 Pf. 
No. 6. Sonatine in Ddur. 8 M. 50 Pf. 

Op. 800. WildUeder für Pianoforte. 

No. 4. Waidmannslusl. 4 M. 50 Pf. 
No. 8. Blaublümchen. 4 M. 50 Pf. 
No. 8. Buntes Leben. 4 M. 50 Pf. 
No. 4. Am sUllen See. 4 M. 50 Pf. 
No. 5. Waldgoister. 4 M. 50 Pf. 
No. e. Rauschende Wipfel. 4 M. 50 Pf. 
Starh, Lmdwl«, liehUiaga. Werthvolle ültera und neuera !n- 
slramentalslitie mr das Piaboforte bearbeitet zum Unterricht wie 
zum Vortrag. 
No. 4. Bach, Joh. Sab. , Choral vonplel »Wachet aufr. 80 Pf. 
No. a. Beethoven, L. van, Adagio ma non troppo e molto 
cantabile aus dem Streichquartett in Bsdur. Op. 487. 
4 M. 50 Pf. ^ 

No. 8. Chernbini, L., Brater und zweiter SaU aus dem 
Straichqusrtett No. 4 in Bsdur. 8 M. 

No. 4. Dritter und vierter Satz ans dam Straichqvartett 

No. 4 in Esdur. 4 M. 80 H. 
No. 5. G r i m m , J o I. O. , Zweiter und dritter SaU aus der Suite 
in Canonform für 8 Violinen, Viola, VIolonoell u. Contn- 
bass (Orchester) Op. 40. 4 M. 

No. 5. Zweiter und dritter Satz aus der zweiten Suite in 

Canonform fttr Orchester. Op. 46. 4M. 

No. 7. Trauermarsch u. Finale aus der Sinfsnle t grosMS 

Orchester. Op. 40. SM. SO H. 
No. 8. Krebs, Joh. Ludw., Grosse Fantasie und Fuge fllr 

die Orgel. 8 M. SO Pf. 
No. f. Schubert, Franz, Zweiter und dritter SoU ans dem 
Streichquartett In Bdur. Op. 468. 4 M. 50 Pf. 
VolkiMaladlaB, Vier alteehattUaha. Fttr eine Sopran- und Basa- 
slimme mit Begleitung des Pianoforte herausgegeben von GsrI 
Kissner. Netto 4 M. 

[1 00] In meinem Verlage ist erschienen : 

Vereinfachte Harmonielehre 



fla Ca IdObe« 



/. Theil. Für Dilettanten, 
IL Theü, Für Kenner. 
In einem Sande. Or. 8. Pr. ^ Sf . 

Leipzig. G. F. W. Siegars Musikalienhaadluiig. 

(R. JUnnemafMi.] 
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lab alt: J. 8. Baeh's Kirchen-CaDlaleo, im Clavieraussog. ond mit Orgelbegleitong heraii8§.gel>en too dem Baeh-Vtraioe In Leipiig. — 
HofftaMnn yoo Pallerelebeo't Veneiohnifs musikalischer Composlttoneo sa seloeo Liedero. (PorlsetioDg.) — Aaseigen nad Be- 
vrtbeilangeD (Lieder fttr eine SiogsUmme, Duette uod Tenetto, (ttr FraueosUmmen [OnsteT Schreck Op. 4, t und S]. PIkr gen ' 
ten Chor [Ludwig Hoffteann Op. 46, Onstev Haste Op. 40]). — Berichte (Kopenhagen, Lelpalg, Trtost). — Nachrichten und B< 
koDgen. — Anaeiger. 



J. 8. BMh's Kirohen-Oantaten, 

im Glavierausiuse und mit Orgelbegleitimg herausgegeben 
von dem Bach-Yereine in Leipng. *) 

Seit der Gröndang der Bacbgeeellscbafl zur Heraoagabe 
der Werke dieses Meisters ist bereite ein Vierteyahrbandert 
verflossen. Nicht onr eine vollstSadige und treae Edition aller 
vorbsndenen Werke wnrde versprocbea , sondern aoeb noch 
die Beigabe von Clsvierbegleitnngen, welche der grossen Mehr- 
zahl den Inhalt der Psrtitar auf leichte Weise vermitteln und 
zugleich eine Aoslegong der in Bsch*s BSssen und Beziffemngen 
nur angedeuteten Harmonien bilden sollte. Als sodann der 
erste Bsnd erschien , brachte derselbe die blossen Psrtituren 
ohne irgendwelche bearbeitende Erlluterungen, und M. Haupl- 
mann als Herausgeber des ersten Bsndes bemerkte darflber : 
»Die gegenwartige Ausgabe hat allein den Zweck S. Bsch's 
Compositionen, wie sie aas seiner Hand hervor gegangen sind, 
treu und correct zu überiiefem.t Dagegen »die beste Anord- 
nung zu treffen» dass mit onseren Mitteln eine wohlklingende, 
das Original in allem Wesentlichen bewahrende Production 
mdglich werde, wird immer der verstindigen, mit Uebe in dte 
Sache eingehenden Sorge des dazu Befähigten überlassen blei- 
ben müssen.« Dies bezieht sich zunSchst aof die Aufführung, 
in welcher Hinsicht Hauptmann noch folgende Bemerkung 
macht : »Pur unsere Zeit sind die nicht mehr gebriuohlichen 
oder in anderer Weise als gegenwärtig bebaadelten Blase- 
instrumento durch passende andere in den meisten Fallen gut 

*) Kirchen-Cantatan von Job. Seb. Bach. Im ClSvier- 
aussuge mit unteriegter Orgalstimme herausgegeben vom Bach- 
Vereine in Leipsig. Leipzig und Winterthur, J. aieter-Bledermenn. 
(487«.) 

Nr. I. Am Feste der Brsoheinong Christi. (aSie werden ans Sab« 

Alle kommen«.} Bearbeitetvon Alfred Volkland. BSSeiten 

Le3L-S. 

Nr. n. Am vtenehnten Sonntage nach Trinitatls. (»Wer Dank 

opfert, der preiset mich«.) Bearbeitet von H. vonHer- 

sogenberg. BSSeiten Lex.-S. 

Nr.ni. Am vlenebnten Sonntege nach Trioitatis. («leso, der du 

meine Seele«. J Bearbeitet von P ra n s W 11 1 1 n e r. 48 Seiten 

Les.-S. 

Preis Jeder Cantete 8 Mark netto. ChorsUmmen k 88 Pf. netto. 

Es wttrde sich empfohlen haben , die hier In Klammer beige- 

fttgten Anfangsworie der Cantaten auf dem Titel zu bemerken. Wie 

vrilnschenswerth solches ist, selgeo Nr. 11 nnd HI, wekshe beide für 

denselben Sonntag oomponirt sind, die man also nur durch die Tezt- 

aafiloge zu unterscheiden vermag. Dieser Zusate sei daher für die 

folgenden Nammem, wie fttr den Neudruck der gegenwärtigen, 

dringend empfohlen. 

Eine englische Uebersetsnng (von Bsns o n) Ist 
nntergelegt, was der Verbreitung sehr ftirderiich sein wird. 
XI. 



zu ersetzen ; denn es ist die besondere Klangfarbe des Instru- 
mentes hier nicht in dem Grade von wesentlicher Bedeotung, 
als sie es bei neuerer Musik ist.« (Bach*8 Werke I, Vorwort 
S. XV.) Der verehrte Mann gab in diesen Worten nur die da- 
mals in den besten musikalischen Kreisen allgemein herrschende 
Ansidit vrieder ; so fest gewurzelt waren die Vorortheile, dass 
es einiger Jahrzehnte bedurfte, um die Beweiskraft des Hanpt- 
mann'schen »denn« abzuschwächen und dasselbe endlieh in 
die grosse Rubrik der zeitlichen Irrthumer einzuschreiben 
Jetzt wissen wfa* allerdings, dass ein solcher unterschied hin- 
sichtlich der Klangfarben zwischen alter und neuer Musik nicht 
vorhanden , dass aber alles , was vorlianden ist , zugleich auch 
we s entliche Bedeutung besitzt — aber seit wie lange weiss man 
solches in den spedfisch Baeh'schen Kreisen t Erst seit wenigen 
Jahren. Noch 1867 und spiter konnten die Verieger (BreÜ- 
kopf und Harte!) die Anzeige einer neuen Instrumentetlon der 
Matthaus-Passion mit den , ohne Zweifel von dem Herrn Be- 
aibeiter herrahrenden Worten beginnen : »Es ist bekannt, dass 
Bach's Matthaaspassion in ihrer ursprangliehen Gestalt nir 
gends zur AufTOhrung kommen kann. Die Andeotungen der 
Generalbassschrift mdssen hi lebendiger kanstlerischer Form 
ausgefahrt, veraltete Instrumente durch neue ersetzt werden 
u. s. w.« Diese Worte, und ähnliche in weiterer Ausfahmog 
und Begrfindui^, haben damals, so vieHch erfahren konnte, 
niigends den affentlichen Widerspruch hervor gerufen; ich 
glaubte daher, dass sie zur Zeit die Ansicht aller tonangebeiMlen 
Bachianer ausdröckten , und es erregte meine Verwunderung, 
in diesem Lager ntemand zu bemerken , der in die Präzis des 
Meisters hinreichend eingedrungen war , um die anveriluaser- 
lichen Rechte desselben zar Geltung bringen zu kannen. Die 
Worte »Es Ist bekannt« dass das, was Bach selber geschrieben 
hat, in seinem eigenen Werke »nirgends zur AuffOhrung kom- 
men kann« — lauteten so herrlich positiv , so ganz wie daf< 
Endortheil einef genau geprüften Sache ; teh glaubte also mit 
meiner Ansicht noch lange allein stehen so mfissen. Wenig- 
stens von dieser Seite aus schien ketaie Hoffhung vorbanden, 
das unterstützt zo sehen, was man doch wohl als eine Forde- 
rung des gesunden kfinsllerischen Verstandes bezeichnen darf : 
ond eine solche Aussicht war um so unerfk^eulicher , weil da- 
durch eine heilsame, von der gesunden Entwicklang unserer 
musikalischen Verhaltnisse gebotene Beilegung der alten Dilfe- 
renzen zwischen Bachlanem und Handelianem in weite Feme 
geruckt war. Hierin mich geirrt zu haben , gehört zu meinen 
angenehmsten Erfahrungen. Wirklich hatte damals, 
auf dte Musiknerven der Gegenwart berechnete 
Inatramentining der Matthauspaasion erschien , weoiaslens bei 
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Einem der VertrauieQ Bach's die bessere Brkenatniss sich schoo 
Bahn gebrochen, bei Philipp SpitU, welcher eben dadurch 
seine kunsibistorische BeHihigung zar Erklirung Bach's am 
besten bewiesen hat , dass er , die Nebel der Partei durch- 
dringend, Sinn und Eigenart des Meisters hinstellte, wie es 
wirklich war. Und durch das Ergebnis« der Wissenschaft ist 
alsobald auch die Praxis auf eine höhere, reifere Stufe ge- 
hoben. Die ersten Früchte davon liegen in den hier ange- 
xeigten Cantaten-Bearbeilungen vor. 

Dieselben gehen aus von dem Leipziger Bach- Vereine, fiber 
dessen Gründung und erste Aufführungen die Leser in Nr. SO 
d. Bl. vom vorigen Jahre einen eingehenden Bericht erhallen 
haben. Die Cantaten sind nach denjenigen Grundsätzen be- 
arbeitet, von welchen jener Verein bei seinen Auffuhningen 
sich leiten ISsst. Das der ersten Cantate beigegebene Vorwort 
spricht sich hierüber in gedrängter Kurze aus, weshalb es hier 
vollständig mitgetheilt wird. 

»Vorwort. 

»Die ClavierauszUge, deren Reibe durch dieses Heft eröffnet 
wird, sollen dazu beilragen , die Kirchen-Cantaten J. S. Bach'n dem 
Privatstadium zaginglicber zu machen , besonders aber zu öffent- 
lichen und dem Sinne des Componisten möglichst entsprechenden 
Aufftthningen derselben anregen. 

»Zu einer ordentlichen Aufführung ist die Begleitong der Orgel 
schlechterdings unentbehrlich. Da der Tonsats, welchen sie auszu- 
führen hat, erst aus der Continaostimme hergestellt werden muss — 
zu Bach's Zelt wurde derselbe vom Organisten ezlemporirt — so ist 
den Singstimmen ausser der für Ciavier arrangirten Inslmmental- 
begleilung zugleich eine Orgelbegleitung untergelegt worden. Die- 
selbe ist natürlich nicht dazu bestimmt, die Instrumentalbegleitung 
zu ersetzen, sondern bei Aufführungen mit derselben zusammenzu- 
wirken. Wo ausser der Orgel keine andern Instromente begleiten, 
die Orgelstimme demnach zugleich den Glavierauszug darstellt, ist 
dieses angemerkt. 

»Die Orgelbegleitung zu den Recitativen pflegte man vielfach an- 
ders auszuführen als zu notlren. Hinsichtlich des Seccorecitativs war 
es Brauch, die Accorde kurz abzusetzen, obgleich auszuhalteode 
Basstone hingeschrieben worden. Das Liegenbleiben der Accorde 
gestattete die Praxis mehr nur ausnahmsweise und wo ein ganz stil- 
les Flötenregister zur Verfügung stand. Auch empfehlen sachver- 
ständige Musiker des vorigen Jahrhunderts, zuweilen nur den Bass- 
ton liegen zu lassen, die übrigen Töne der Harmonie aber abzusetzen. 
Beim begleiteten Recitativ dagegen stand es dem Organisten frei, 
entweder die vollen Accorde, oder ebenfalls nur den Bass auszuhal- 
ten. Dass auch Bach zuweilen die Seccorecilalive in der allgemein 
üblichen Weise ausführen Hess, weiss man aus mehren seiner Ori- 
ginalhandschriften, so z. B. aus den Stimmen zur Matthäus- Passion. 
Fraglich bleibt, ob diese Art der Ausführung bei ihm das Regel- 
mässige war. In der vorliegenden Ausgabe hat man sich streng an 
die Deberlieferung der Handschriften gehalten und deshalb auch in 
den Seccorecitativen auszuhaltende Accorde gesetzt. Aber es er- 
schien noth wendig, die verschiedenartigen Gewohnheiten der älteren 
Praxis an dieser Stelle der Berücksichtigung zu empfehlen. 

»Gänzlich vermieden ist es auch, über den Gebrauch des Pedals 
bei Ausführung der Orgelstimme Irgendwelche Vorschriften zu geben. 
Man liebte bei den Kirchenmusiken des vorigen Jahrhunderts stark 
besetzte Bässe. Regel war daher, den Bass auf dem Pedale mitzu- 
spielen, oder wenn dies aus irgend einem Grunde unthunlich war, 
denseltlen auf einem stärker registrirten zweiten Manuale auszufüh- 
ren. Ausdrücklich aber sagen die Theoretiker, man müsse sich 
hierin nach den Verhältnissen richten, also nach der Beschaffenheit 
der Orgel, der Besetzung des Orchesters , den Räumlichkeiten und 
dergleichen. Demgemäss wird auch bei einer heutigen Aufführung 
zu verfahren sein. Andeutungen tlber Registrirung erschienen uns 
aus demselben Grunde unstatthaft, obgleich sie möglich gewesen 
wären ; denn es gilt als Grundsatz , keine Orgelstimme zu veröffent- 
lichen, die nicht zuvor in den Aufführungen des Bachvereins erprobt 
worden ist. 

»Der Name Cantate , welchen Bach für die In Rede stehenden 
Musikwerke nicht anwandte, Hess sich Im Gesammttitel nicht wohl 
nmgehen. Doch ist im Einzelnen die originale Bezeichnung beibe- 
halten, die in einfacher Nennung desjenigen Sonn- oder Fest-Tages 
zu bestehen pflegt, welchem die Musik bestimmt ist. Der innige Zu- 
aammenhang dieser mit jenem mass stets gegenwärtig erhalten wer- 
ten, wenn das Tonwerk seine volle Wirkung thun soll. Es erschien 
leihalb paasend, jeder Cantate das Evangelium, oder wo der Ge- 
angstext es nöthig machte , die Epistel ihres Tages vorzudrucken. 



Ausnahmsweise findet man vor der ersten Cantate Epistel und Evan- 
gelium. Ist letzteres für das Gesammtverständnias wichtiger, so 
durfte die erstere deshalb nicht fehlen, weil an ihren Schlosa- 
gedanken die Musik anknüpft. 

■Selbatverständiich schliessen sich diese Publicationeo eng an 
die Ausgabe der Bach-Gesellschaft an, man findet rechts fiber dem 
beginnenden Notentext jedesmal den bezüglichen Hinweis. Auf 
leichte Spielbaiteit der Clavierhegieituag ist, soweit es möglich war, 
Rücksicht genommen. 

Leipzig, im Juni 4876.« 

Das meiste von dem, was ober die in Rede stehende Pu- 
btication za sagen wäre, ist bereits in diesem Vorberichte 
enthalten. Wie man ans demselben ersiebt, wollen diese CIa- 
vierauszüge dem Spieler sowohl zu privaten wie zu Auffüb- 
rongszwecken jede mögliche Hülfe gewähren, soweit eine 
solche durch gedrückte Noten zu leisten ist, ohne ihn in der- 
jenigen Freiheit, welche der Aosfohrende namentlich einem 
älteren Tonwerke gegenober stets beanspruchen darf, irgend- 
wie zu beengen. Er empfängt hier ausgesucht schöne Cantaten 
in Ciavierauszügen von gediegener Arbeit und daneben eioe 
Orgelbegleitung , welche ihm nicht nur für Öffentliche Auffüh- 
rungen, sondern gewiss auch für das Studium und für häus- 
liches Musiciren sehr oft zu Statten kommen wird ; aber zu- 
gleich wird er an die legitimen Freiheiten der Begieitnag 
erinnert, aus weichen ihm das Recht wie die Pflicht erwächst, 
im gegebenen Falle darnach zu verfahren. So kann man hier 
abermals die Bemerkung machen , dass das Anschliessen an 
Sinn und Form, an Inhalt und Tonmitlei des Autors zugleich 
alles das gewährleistet, was der Begriff der künstlerischen Frei- 
heit in sich schliesst, während jede Instrumeolirung mit frem- 
den Tonmilteln sich zu demselben in Widerspruch setzt, sofern 
sie nicht nur einer vorüber gehenden Verlegenheit abzuhelfen 
bestimmt ist, sondern als Norm der Praxis sich zu verbreiten 
sucht : diese üeberzeugung war von Anfang an einer meiner 
Hauptgründe gegen die Neu-Instrumentirungen und müsste, 
von hundert anderen abgesehen, allein schon genügen, der 
Uebermalung aller Bilder das Urlheil zu sprechen. Es hat Zei- 
ten gegeben, wo so etwas allgemein geschah und Niemand ein 
Arg dabei hatte, aber dieselben Zeiten bilden zugleich die Pe- 
riode des grössten Verfalles. Aus dieser haben wir uns jetzt 
auch in der Musik zu einer reineren, kunstwürdigeren Behand- 
lung empor gearbeitet. Die mühsam gewonnene , schon ge- 
sicherte aber noch nicht hinreichend befestigte Position wollen 
wir nicht wieder aufgeben , sondern nach und nach so aus- 
dehnen, dass sie der Kunst als Grund eines Tempelbaues dienen 
kann. Jeder, der Bausteine hierzu liefert, erwirbt sich hohen 
Dank, nämlich jetzt ; denn später, wenn erst Alle gewohnheits- 
massig auf diesem Wege gehen, ist für den Einzelnen kein 
Verdienst mehr dabei , freilich sind dann auch die Schmäher 
verstummt, die uns jetzt belästigen und unser Werk zu ver- 
unreinigen suchen. 

Dem so besonnenen wie muthigen Vorgehen des Leipziger 
Bachvereins wird sicherlich die verdiente Anerkennung nicht 
fehlen. Wer einen Führer haben wUl, um Bach*s harmonische 
Kunst in der eigenartigen Begleitweise des Meisters kennen zu 
lernen, für den werden die hier begonnenen Clayierauszüge 
mit Orgelbegleitung unentbehrlich sein. Chr. 



Hoffinann von TaUeraleben's 
Yerzeichniss 

musikalischer Compositionen zu seinen Liedern. 

(MitgeUieilt von E. Mille.) 

(Forlselzung.) 

Cis Clialn sali imi iiirm. \%ti. 

L.Un% Op. 41. ist. 

B, E, PhiUpp Op. 80. ist. 
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ein Hngrl tnfi im iQaUe. i sü. 

Bm$t Blttner Op. S. tat. 
r*. Friese Op, 7. 
j;. f^icAn Op. 78. 

Maria Nathtuiw in H. v. F. 40 KiDderiiedern Nr. SO. — Hun- 
dert Lieder Nr. S5. 
Emtt Richter Op. 8«. 

eine 4liim' ifl mir ttttfiinisant. 4 833. 

/. 5cMade6acA Op. 8. 

eine kleine Ceiae mldpt* ii| |nben. 1 847. 

H. V. F.: 48 Kinderiieder (48«») Nr. 4t. 

il. £r0tt; Die Kinderstube S. «9 (Hildburghaosen). 

FranM Lachner Op. 95. 

Cr reitet Ifbums, er |tel^ fi4i lüifi n«. 1 8S3 . 

Iftfinr. JJ**er Op. 47. 
F. il. Reieeiger Op. 48. 

Crfileineiiiiii einmal^ erfdieine! 1839. 

F. Curschmann Op. 80. 
Graöen-ffo/yVikmn Op. 9. 
FroHz Lachner Op. 90% 

CinefrifilierbttliteiSlnme. 4 849. 

Schietterer in^: 48 Kinderiieder (4808) Nr. 84. 

C. ÜMrcAard in : Die singende Kinderwelt von Graben-Hoff- 

nutnn S. 58. — o. N. 
0. Oaudim Op. 88. 86t 
Alfred Dregert Op. 88. 
OUo Dretel Op. 4. 
/>. ElHer: Kindheit Nr. 40. 
Heinr. Eteer: Op. 40. 
C. F. /. Girschner ohne Op. ? 

F. il. X. /aco6 in H. v. F. 50 Kinderliedern Nr. 40. 
/. W. Kaüitooda Op. 448. — o. N. 

Emil Krame Op. 88. 
ff. Utolff Op. 58. 
CarlMatyt Op. 40. 
il. Methfettel Op. 404. 
GeorV JfMter Op. 48. 

C. E. Fax in : Jugend^lttn^B von Klaner Nr. 88. 
JoadUm Ralt O9. 444. 
C. MiMcAe Op. 08. 

C. G. Reistiger im Mozart-Album , und in Ernst und Sehen 
von Jui. Otto Nr. 480. 48t. — 0. N. 

G. Scheuer Op. 8. 

A, ff. SfHmholtM Op. 48. 

Ernst Streben Op. 80. 

il. Struth Op. 88. 

n^. SftfdafiHMid Op. 8; — o. N. 

Th. TägUehsbeck Op. 84. 

Tl^. Taubert Op. 88. 

r^eod. TVoielmeyar Op. 8. 

ild. UeberUe Op. 40. 

JuUus Weiss Op. 48. If6ft 4. 

ff. H^tcAmaiM Op. 8. 

A. Wüerst Op. 8. 

C0 frcnt Mii^Lta meit nnk Inreit. «848. 

JC«nd«^«oAn (Berlin, Schlesinger). 

Ci8 ifl ber ttalb ans feinem Cranm er»ail|t* 1 836. 

F. TT. ltttA< Op. 8. ast. 
C. 5fi>M Op. 8. 8st. 

C0 ifl mir nirneüli m^l^Ur. 4 8 so. 

H. v. F.: Rheinleben (Mains 4854J Nr. 48. 88t. 

<U ifl ni^ts Cnfl'aers anf >er iQeU. 1 844. 

Wilh. Wieprecht Op. 84. 48t. 

Cb ifl nmfonfl, ton« snte IUil>t. < 887. 

C. Evers Op. 84. 
ff. ^aricAner Op. 88. 

C0 luinn nii|t immer regnen. 4 aae. 

I. Leus Op. 89. 

C« liest ein tf et) im Jkere. i837. 

Karl Seeger: Der Liederfreund, 8. Aufl. S. 48. 

€s M in i^rem )r8nen Aleiie, 1 838. 

Franx Commer Op. 58. 48t. 
F. Curschmann Op. 80. 



CsTihltefetnlet». i835. 

F. IT. /^lAn# Op. 48. 88t. 
CarlMatys Op. 48. 

C0 fiirai^ >er reiil|e iSaner. 4 837. 

/. Böte Op. 5. 

Maria Nathusius Op. 4. 

C9 fielet ein iSanm in jpratm Cl^aL 1 84o. 

Gustav Jansen Op. 0. 
F. Möhring Op. 4 4. 8st. 

C. Schuppen Op. 0. 4 St. 
Tl^. ratri>ert Op. 07. 

Cb fielet in. meinem •arten. 1 837. 

Carl Jl4X^yf Op. 10. 

L. SchhUmann Op. 17. 4st. und Ist. 

C0 toget in iem ttflen. i834. 

D, ElsUr: Kindheit Nr. 87. 
Heinr, Esser Op. 41. 8ät. 
Leop, Lenz Op. 48. 8flt. 

C, G. Reissiger »Zum Besten der Diaconisaen-Anstalt zu Dres- 
den« (Dresden, A. Brauer) für 8 Soprane. -^ o. N. 
Carl Seeger: Der Liederfreund, 8. Aufl. S. 54. 8si. 
ff. M, Schietterer Vst. 

C0 mebte fdKia Zenn^en. i857. 

Joachim Raff Op. 98. Nr. 84. 

Ca maU* ein Jläii|en jnr Airline ge^'n. 1 84o. 

Franz Abt (nach eigener Angabe) 4st. 

Franz Lachner Op. 90. 

Aug, Schultz (Braunschweig, Litolff). 

Cidika^en mailifl )ir graße f^fl. 

Erna Krause Op. 88. 

^^r mal^l, falMr w^l, mein rn0e0 £iek. 4 88 1 . 

C. Banek Op. 88. (Berlin, Gustav Crantz) mit der Unterschrift 
»H. Kuntz*. Nur erste und letzte Strophe meines altoleder- 
ländischen Liedes: Vaer foel, vaer wel, my» soete Uef, 

^ern oan ier ^eimatlf fitn). 4 846. 

Ernst Elssner Op. 10. 88t. 
L, Lenz Op. 44. 

/efl gelpoUen. ien Ügel! i»58. 

H. V. F.: Die vier Jahreszeiten S. 80, und 48 Kinderiieder 

(4805) Nr. 48. 

/enrige lernen nn) kftl^ler ttein. 1 886. 

F. Belcke Op. 85. 4st. 

W. Gährich Op. 8. 4st. — o. N. 

F. M. MarkuU Op. 40. 4st. 

l^ran ü|iinne fiiinnt im dannenfdpein. «848. 

Gustav Eggers t Nachgel. Lieder Heft 8. Nr. 4. 

/rei nnl nnerfilfitterti^r. 4 848. 

Friedrich Erk im Commersbuch von H. und M. Schauenburg. 

7. Aufl. 4808. S. 558. 4st. 
ff. Esser in Täglichsbeck's Liederhalle, 4 . Abth. 8 B. S. 488. 4st. 
F. Saal in Auswahl deutscher Lieder (Leipzig, Serig 4850) 

S. 889. 48t; 

/rifil anf! frifi^ onf mit dang nnl ftlong! i844. 

A. Methfessel in H. v. F. Vaterlandsliedern Nr. 84. Ost. 

JtifiH anf! frifdi anf! 3n )en ttofTen! i87o. 

Franz Abt in : Hoch Deutschland (Litolff). 

irifil! Clarinett. 4 887. 

Theodor Krause Op. 0. 
Franz Lachner Op. 44 0. 48t. 
W, Taubert Op. 97. 

/rifdiJineU mir rin UiQUin! 4886. 

Im. Sauermann in : Rheinleben von H. v. F. (.\lainz 4854) Nr. 8. 
Rheinl. (Neuw. 4805) Nr. 4. 

trifft, tnmmle Hil|, tnmmk )ii|, Areifel! 1 843. 

WUh, Taubert Op. 448. 

Jril^e Cieier mit idi fingen. 1 836. 

Louis Grosse Op. 5. 
Gustav Jansen Op. 48. 
iimo Kleffißl Op. 7. 
ffaroi. Krigar Op. 4. 
Ftam.Lachner Op. 440. 
F. Möhring Op. 44. Sst. 
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JMb M teir iift üi |f|i. I889 

Mnut Elumtr Op. \t. tot 
£. I«M Op. 4«. tot. 
IT. Ttmtmrt Op. 17«. 

•<|t tte iMml )n1 ii Im Jtt|Ual«|. «•<>• 

Of >iii Ifqy iii a i m Op. 6t^ »odi in : Die liiigeide Kli4«rw«lt 

vmi O H fl ftA 

MMlM iMcr «Mt ift» kill Ni JtXk. iss». 

r. PmfM (Braitkopraod HMrtol) in. 

•nift^r lottr »Ml te MMs ! 1 8t7. 

W. Ojtrtek Op. 8. ist — o. M. 
C. AmIm Op. 8. 4at. 

•cn «ft|f Ml fentr Iti^e viskoL i837. 

AtmI JlfeMtr (Braslaa, Creoi). 

•cfkn f tag U| it in »itt liifln. uis. 

ITA. 7M6in Op. 468, flir «md. Chor. 

•UAlblmcreafditttfrbeiL i85t. 

UMmrd flW Op. 48. ist. 



Op. 8. 4tt. 
W. F. O. Nieolmi Op. 6. 
Joaekim J^f Op. 444. lil. 
Ar. M. ITtftffair in Brfc's Volkiklioien, 4. H«ll Mr. 4. 4tl. 

•rtsir Aktaraur firtlUt »ificr. i848. 

Ah^Sdmilts Kinderltoder, liM»Mgef8beB mm WMtaau, 
8. H«ft Nr. 4. 

•rli i|l U§ CifamI, «rii to AnnA. 1 84o. 

ilD6«rf fVw Op. 8. 

•tftiir Uli itiKcr JUttm «li idi! i884. 
»>' i* lekfaKpft ta (»nrif»« Jtat». i840. 
i^'Uktitcfawifeuidiet. i8io. 

fl ftifaii g qfllw B i m Op. f. 

^iifcUii, «Ulli ta tiiini? « 848. 

Awis ilM Op. 880. OMt. 
Otto Dr»Ml Op. 4. 
W. nmb^n Op. 78. 

4tii llitfT )ii m Jtorgn. U38. 

J>. Ibftfr: Kindbeil Mr. 88. 
Cmri CdfrtT Op. 488. 

Groten-Jl^lftaMHMi Op. 88, euch in: Die eingeade Kinderweit 
Ton G.-H. 8. 4. 

4t|l ta in itKitabcrg Kit |efc|i? i885. 

X. LenM Op. 88. 

4cla! I^plc! eafgfwult! I8t6. 

IT. GMrieJk Op. 8. 4sl. — o. M. 
ir. OMadto Op. 8. 4fl. 
W, Benberg Op. ... 
JbfM. IfVor Op. 45. 4st. 
X. SdMflUWeiie Op. 47. 48t. 
Mnerd TeiNotts Op. 88. 4tt. 

ieita, ta liebt JUin^fit I888. 

H. ▼. F. : RlieinlelMn (Meint 4884) Mr. 8. 8M. 
F. riidhf» (eilemenn. Teil). 

j|cÜ8,bbHiletfUbtii|f Jbu»! i858. 

H. ▼7p. : Die vier JAraeieiten 8. 88. SU. 

icift, «er tent Kit «ir? 1 838. 

^EltUr: Kfndheil Mr. 44. 
W. Ttmbmi Op. 488. 

ieRter|li|leii|e(ketier JbtK. «854. 

B§ktrieh Dom 4el. In AbPs Denleober SinserheUe U, 4. 

4erriWrt|,4errlMrt|,fta«ii4eKiMs! i888. 

HKnHrt Don» Op. 88. Heft 8. 



Avne Jwncnner op. • v. eec 

J. fliilween Im Orpbene 48. Bd. Nr. 80. 8. 48. 4al. 

1884. 



nsÄ*!"^ **'••• 



F. ftrinieienn Op. 44. 

/. F. I. Herfei Op. 88. 

6«tffee J m §m Op. 8. 

/. IT. ftWwede Op. 484. 4el. 

fV«ne leateur Op. 88. 8st. 

/. XUkrmr (Bmnneekwelg, Bedeieoher). 

4eBlMi4|bA«ir|ier)«4iii. I8i8. 

B. DMMto Op. 8. 4el. 

X. Brk: V0ikakl8B|e» 4. Lief. Nr. 48. 4iL 

4eite/ki|lfa|kett,««|CK4erMlti>! «»i. 

XtMi. B 9r §r Op. 87. 

F. W. MmHmä Op. 48. 4al. 



I Op. 84. 
jrnrto NiMmaku Op. 4 : Hnndeti Lieder Mr. 84. 

(Porteetsnng IMgl.) 



LMtrIIrtiM 

Stil 

8mI» IMar fllr eine holie StiiikOM mit PteB»- 

forle. Op. 4. Pr. M. 9,50. 
iVBifinsMBfÜrFireiienstiinmenmitPfenolbrte.Op.t. 

Pr. M. 9,50. 
Nef imttt für Sopran nnd Ah mil Pianofurle. Op.S. 

Pr. M. 3,50. 

Leipng, bei Fr. Kistnar. 
Hier heben wir^s nleo mit BratliaemrariMe, wenieüaas nü 
•ntan Bdiüooen eines Compoaielen sn Ibnn. Begierig, sa er- 
fihren, was er ans bringt, nehmen wir seine HaAa anerst aar 
Hend. Yielleleht ein neaes bedentendes TalentT Welche Prsode 
mr den Beortbeiler, wenn er ein solches im Compoaislen pro- 
demiren kOnnlel Voller Erwartung schlagen wir Op. I anf, 
abarlesea eine Seite ^ ei, wir wollen die Durchsicht Ueber an 
anderer Stunde Tomebmen. War es Furcht, dass wir gattnaebt 
werden könnten in unseren Erwartungen T Doch nur IHaeb-- 
an*s Werk, einmal muss es doch geaohehan. und mm wird 
Op. I durehrorscht Ton der errten bis snr lalatan Note, dar- 
nach elMnao Op. 8 und 3. Hier daa Besnltat unaerar Ua 



ZunSchst wollen wir constatiran , dass der < 
Seinige gelernt hat. Wenn er mit einem gewi 
auftritt, so nehmen wii's ilim nicbt 0bel, so lange er nicbl 
▼erlangt, dam es an etwaa anderem ala aelnem tschulaohon 
Geecbiofc in Beaiehung gebracht werden aolL Im HarmoniadiaB 
zeigt er eine anerkennenawerthe Boutine und hllt aich oorract 
darin. Die Harmoniefolgen an sich sind auch nicbl gewdhn- 
Ucher Art, wir konnten mancherlei iotereannle und giackliche 
Wendungen nachweisen. Binzelnea Anflschtbare ftUt dam 
gegenüber nicht in's Gewicht. Was nun den Cardinalpunkt, 
die BHfaidungsgalM des Gomponisten anlangt, so seigt aicb 
solche allerdings in den Gesingsn , Torllufig aber noch wenig 
intensiv. Manches I8sst jedoch hoffen, dam es damit in spUeren 
Editionen schon beeser bestellt sein werde. Nur mum Harr 
Schreck nicht meinen , dam jedes beliebige Motiv, wia's Ihm 
eben eioAllt, su musikalischer Verarbeitung geeignet und wertb 
aal, aua dem Schreil>pult heraua und in die Welt su wandern. 
Die Phrase Oberwiegt derseit noch und hat er einmal mit ihr 
begonnen, so verllsst sie ihn so bald nicht wieder. OMchaam 
ala wenn er fOhlte, dam in anderer Weiae naobgdioiren werden 
mOase, rOckt er mit den HOUtanilteln der Harmonik in'a FeM» 
fingt an su moduliren und modulirt in einem fort, aber alaU 
dam es besser wurde, wird*s sohlechter. Mit der Vorliebe Ar 
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Modolatioo ^ht die fttr Pigaralioo und Colornrung in der Be- 
gleitung Hand in Hand. Auch hier findet man Zutreffendes und 
Getchick, aber hier wie dort geschieht des Guten denn doch 
lu viel. Dem gHteslen Theil der Sachen wird dadurch eine Un- 
ruhe verliehen, die recht unerquicklich ist. Sehr wenig oder 
nichts tritt ruhig wirksam und plastisch heraus. Das sind neben 
dem ersterwShnlen Punkte die beiden anderen Haupiscbwichen 
des Componisten. Wir wollen nicht davon reden, dass die Be- 
gleitung manchmal den Gesang deckt, dass sie zuweilen za 
realistisch malt oder sich in kleinlicher Wortmalerei ergeht, 
für dergleichen geringere Vergehen ist leichler Absolution su 
erlangen. Dass dem Begleiter vollauf zu thun gegeben ist, 
lisst sich denken. Wir wollen aber auch hier lobend aner- 
kennen, dass der Verfasser su arbeilen versteht, dass er z. B. 
nicht ohne Erfolg bemuht ist , die zweite nnd dritte Stimme in 
den Duetten und Terzetten möglichst selbstlndig zu gestalten. 
Man sieht daraber hinweg, wenn*s einmal auf Kosten des Wohl- 
klangs geschieht. Aber die Arbeit allein, und w&re sie die ge- 
longenste, was ndUt sie dem Verfasser, vras uns, was der 
Sache? Wir rathen Herrn Schreck deshalb : missige er sich in 
Bezug auf das Moduliren, auf das Figuriren und Ausmalen, 
Sache er Neues hervorzubringen, richte er sein Augenmerk auf 
reizvolle und fliessende Melodik und studire er unsere Meister 
auf diesem Gebiet. — Was seine Textauffbssung anlangt, so 
bietet sie im Ganzen genommen ebenfiills nicht gar viel Charak- 
teristisches, besonders will ihm der heiter frische Ton nicht 
recht gelingen und doch wShlt er mehrfach Texte, die ihn ge- 
radezu fordern. Seine Compositionsweise dSmpfl, verschleiert 
zu sehr. Wenn wir noch erwlhnen , dass Herr Sdireck die 
Qaartenschritte beim Gesänge sehr liebt, so geschieht of , um 
ihn vor zu hSnfigem Gebrauch derselben, vor Manier zu 
warnen. 

Wir gehen nunmehr in aller Körze die drei Hefte durch. 
Op. I , Nr. I . »Das macht das dunkelgröne Laub« von 0. v. Eed- 
witz. Yerfailtnissmilssig einfiich gehalten, noch melodisch nicht 
uninteressant, durfte es das annehmbarste Lied im Hefl sein. 
Des Autors Neigung zum Figuriren tritt hier nor leise bervor. 
Nr. t. »0 wSren Sterne meine Liedert von R. Reinick. Ruhig 
und gar nicht übel beginnend tritt bald unruhiges Moduliren 
und Cdoriren ein. Sobald das Wort »Himmel« erscheint, geht*s 
mit der Clavierfigar auch über die Blume , wie man zu sagen 
pflegt. Nr. 3. »Heraus« von R. Reinick. Begleitung sehr un- 
ruhig, im Uebrigen ist das Lied nicht frisch genug empfunden 
und erfunden. Die drei Midohenlieder von Geibel, Nr. 4, 5, 6, 
bieten in Bezug auf Erfindung gieichblls niehto erheblich Neues. 
Der Componist bemfiht sich vergeblich, sie mittelst seiner Har- 
monik interessant zu machen. Das Figuren wesen tritt in ihnen 
mehr znrück. Von den drei Terzetten, Op. t, geben wir dem 
letzten »Neuer Frühling« von 0. Roquette den Vorzug. Dem 
Text entsprechend beginnt es recht frisch und wird mit ge- 
ringen Ausnahmen auch so fort- und zu Ende gefuhrt. Auch 
die Begleitung hSlt sich decenier. Es ist eins von den wenigen 
Stöcken, die noch Gutes vom Componisten hoffen lassen. Nr. t. 
»Abendlied« von Sturm , enthalt mehr melodische Phrasen als 
wirkliche Melodie. Nr. I. »Mainacht« von Jul. Sturm Angt 
recht gut an, aber es w&hrt nicht lange , bald bemichtigt sich 
auch dieses Stücks die Phrase, es wird stark modulirt und figu- 
rirt und da ist*s dann vorbei. Nr. 1 der Duette, Op. 3, »Zwie- 
gesangc von Reinick, trifft den Ton des Gedichts nicht und ist 
ebenfalls zu phrasenhaft. Nr. t. »Vorüber« von Emmy S. hfilt 
sich ausnahmsweise sehr einfach, ist aber in der Erfindung un- 
bedeutend. Nr. 3. »Z wiegesang der Elfen« von Reinick tritt 
ziemlich prSlentiös auf, ohne Interessantes oder Neues zu 
geben. Hauptsachlich wieder Redensart. Im Moduliren und 
Figuriren thut sich hier der Verfasser ordentlich was zu gute. 
Man hat seine Noth, sich durch das 9 Seiten lange Stuck hin- 



durch zu arbeilen. Ueber Nr. 4 und 5 »Primula veriiti von 
Lenan lasst sich bezuglich der Auffassung, Erfindung und Be- 
gleitung kaum Günstigeres sagen. 

Erstlingswerke fordern in höherem Maasse die Aufinerk- 
samkeit der Kritik heraus , deshalb hielten wir uns ein wenig 
langer bei voriiegenden Sachen auf. Wir haben uns mit voller 
Offenheit ausgesprochen , nicht um den Componisten zu ent- 
muthigen, sondern ihm seine Schwachen zum Bewusstsein zu 
bringen und ihn zu bewegen, strenge Selbstkritik zu fiben. 
Lasse er sich warnen und glaube er uns, wenn wir ihm sagen, 
dass er auf dem betretenen Wege fortschreitend sich die Sym- 
pathie der sangerweit nimmer erwerben wird. Es sollte uns 
freuen, wenn unsere Ermahnungen nicht vergeblich gewesen 
vieren. 

Fwr ggniltolitBii Cwr« 

Udwig leibaM. Vier Ueder filr Sopran, Alt, Tenor und 
Baas. Op. 46. Oflbnbaoh a. M., Job. Andrt; Fhmk- 
fiirt a. M. , G. A. Andr6. Fr. PMitiir nnd Stimmen 
H. S,40, vier Stimmen allein M. 4,40. 
Was nQUt uns das griSsste Geschick , die höchste Ausbil- 
dung im Technischen, wenn wir nicht auch etvras dabei haben 
von dem, was sich nicht lernen ttsst, ohne das es aber keine 
wahre Kunst giebtl Dazu gehört auch Melodie, schöne aus- 
dmeksvolle packende Melodie. Habt Talent, Genie, ihr Herren 
Componisten, und recht viel von diesem Artikel, lernt daneben 
S0 fundamento, alles Andere macht sich von selbst. Ihr sollt 
von uns auf den Händen getragen und mit Lob und Preis über- 
schattet werden. Für weiteren Ruhm und materiellen Lohn 
soigen Publikum und Verieger. Da haben wir wieder ein Hefl 
mit vier Liedern vor uns, die nicht verachtet, aber auch nicht 
eben gepriesen werden können. Einsehlagen werden sie nicht, 
dasn fehlte am Besten, und verwerfen können vrir sie auch 
nichty dazu sind sie gut gemacht und enthalten sie zu viel in- 
teressante Einzelheiten, deren Zahl an und fOr sich allerdings 
so gar gross nicht ist. Ehizelheiten sagen vrir, die aber für sich 
allein keinen Erfolg sicher stellen. Ja virare nnter den Liedern 
nur ein besonders gelungenes, es könnte die andern in's 
Sphlepptan nehmen nnd der Kritiker, der gern loben möchte, 
könnte sich hinter ihm verschanzen , seine Holhrang auf das- 
selbe setzen und die andern Lieder unvennertt mit dorcb- 
sohlSpfen lassen. In dieser Lsge befinden wir uns nioht, was 
wir lebhaft bedauern. Wir loben viel lieber, als dass vrir tadeln, 
und sind immer gificklich , wenn wir mit dem Lobe nicht sn 
geizen brauchen. Dass vrir die HoOhung nicht anlkebett , den 
Componisten noch mit reichem Lobe bedenken zu können, 
wollen wo- ansdrficklich versioliem. 



tataga für gemiachten Chor. Op. iO. 
«n, Ed. r 



Berlin undPoaen, Ed. Bote tmd G. Book. Partitur tmd 

Stimmen Pr. M. 3,60. 

Am meisten gefallt uns Nr. 1 , das IRnfrtiaunig gesetzte 
»Johannislied« ; es ist einCsch wfirdig und melodisch nobel ge- 
halten und wirkt durch sehie TonfOUe trelliioh. Wir empfehlen 
es den Chorvereinen als ein recht gelungenes und auch leicht 
auszufahrendes Lied. Weniger gelungen staid Nr. t nnd 3, die 
»Lotosblume« von Heine und »Den BlOthenbanm durehhaucht 
mit Duft« von Jul. Sturm. In der Erfindung nicht sehr bedeu- 
tend, sind sie auch sonst etwas farblos, in den folgenden »Wir 
ziehen durch die weite Welt« und »Waldlied« ist der Ton der 
Gedichte nicht prftgnant genug ausgedriickt, besonders verlangt 
ersteres mehr Frische, aber auch das Waldlied klingt zu dunkel, 
zu verschleiert. Das letzte Lied, »Gondoliera« von Geibel, 
spricht uns wieder mehr an und zwar seines ausgesprochen 
melodischen Elements wegen, das sich nur in etwas ger 
uigitizea Dy "^^smvjvjwlk^ 
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lickem Gewände lajgt. Dm Hall verdltot BeMditaog and wmo 
auch nur u» das ersten LImIm willen. Ob lelsleres Zugkraft 
genug basiUt, um aoch seine schmicberen Geschwisler über 
Waesar zu balte», jeder ob es gar von dieaan mit in den Leihe 
bineingecogen wird, muss die Folge lebran. Sein Loes w8ra, 
tri!» der ieUte Fall ein, ein unverdientes. Freiämüt, 
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Bttichte. 



AfU, M9. Die Radaotio» dtoseS' Blattes bat meiae vorige Gorre- 
spoodeoi besiaheotlich des Boches voo A. P. Berggreeo mit einer 
kleioen Bemerkoog versehen, deren Inhalt fast einem Verweise 
gleicht, weihslh Ich mir erlsobe aof das von mir Gesagte rarCIek so 
kommen. Es scheiot oamlleh in dieser Bviehong ein MissversUnd- 
niia.obsnwalteD. Nicht weU.Weyse ein Deotscber war (Rkr welches 
man.iltn aac^ streng genommen nicht ansehen konnte, da Holstein 
SU seiner Zeit noch lu Dänemark gehörte), flode Ich das Bach, wel- 
ches Berggreen die Qiogrsphie detselben nennt, flberflttssig, sondern 
weil schon frOher von Anderen Ober ihn geschrieben worden Ist, 
und seine kttnsUerisebe Thatigkeit, sowie seine Lebensverhaltnisse 
naa.deshalbschon.sor Genflge vorgeftthrt worden sind. Aosserdem 
enthllt besegtes Boch meh^ in: Besqg snf Weyse's Privatveriiaitnisse, 
sls snf seine kttnstlerische Thaten; wenn aber ein gewiegter Musiker 
sls Verfosser der Biogrsphie eines mosikslisehen KttosUers suftritt, 
dann.ist man jedenliills berechtigt etwss mehr so fordern, als wss 
Jeder schreibefthige Dilettsot leisten kenn. 

In der genannten Bemerkung deutet die Redsctlon noch sosser- 
dera so, dass der lebhade Kanstverkebr, der In früheren Zeiteo zwi- 
schen. Dinemsrk und Deutschlsnd herrschte, nicht mehr sUttflndet. 
Dieses dürfte im Gänsen doch ein Irrthnm sein. Dsss ein solcher 
Verkehre in den Jahren, ig«« und fsst und.Oberheupl sogleich nsob 
den Kriegesselten für einige Jahre in SIsokui« guf eth, veisteht skb- 
von selbst. Dieses Terhttltuiss änderte sich aber bsld, und dentscbe 
Kt^nstler genlessen.zur Zeit eine eben so gute Aufnahme hier wie in 
früheren Zeiten. 

Dess es dagegen heut tu Tage vielleicht eine grossere AnzshI 
Musiker bei uns giebt als xuvor, deren Mehrzshl nur eine gerechte 
Würdigung der deutschen Kunst oder Componisten wollen, sber 
keine Deberschatt ung derselben^ des dürfte freilich wshr sein ; 
einoi solche. Forderung verdient aber keine Rüge. Suttm cuiqv«! 
Waaen doch vom 45. Jshrhoodert en bis Mitte der ersten Hälfte 
diesea Jahrhunderts Italiener un4 Frsnsonen die Lehrmeister der 
Deutschen, wenn von Musik die Rede ist; ohne GiovsnnlGs- 
brieli kein Heinr. Schüts und kejo Reinhold Keiser, und 
ohne Frescobsidl kein Froberger, Kerl und Pschelbel. 
Und haben Hesse, Handel, Hsydn, Mozsrt, Beethoven und 
F. Schubert nicht such den Itslleoem A. und D. Scsristti, Du- 
rente, PsterMorliniundSelierlMsnches zu verdenken? Wer 
doch sllein dieser Sslieri der Lehrer von Beethoven, Weigl, Hum- 
mel, Schubert und Moscheies. Je, gsr der deutsche Spohr lernte 
vom Frsnsosen Gherles Louis Msucourt die Violine spielen, 
und der jeUt erst gestorbene J. Büfam, der den Ernst und 
Joschim sog, wer ein Schüler vom Frsnsosen Rode, welcher wie- 
der von Fsuvel und Viotti abstemmte 1 

Unter solchen Umstanden, und viel DerarUges könnte noch hin- 
zugeftlgt werden, ist keine Nothwendigkeit ds, immer deutsche 
Musik oder Musik deutscher Künstler zu bevorzogen, und haben uo- 
sere fHlheren Musiker nichts sls deutsche Kunst geksnnt, so kson 
man Ihnen das als einen Msngel enrechnen. Wir jüngeren Musiker ge- 
stehen offsu/ dsss wir lieber eine unbeksnnte Symphonie von Gossec 
(z. B« seine JagdrSymphonle) oder eine Ouvertüre von H eh ul (z. B. 
zupi «Jeune Henri«) hören als eine abge haischelte Symphonie 
von J. Hey d n , und wenn von GessngssItUdEen die Rede, ziehen wir 
such Arien oder Chöre von Jomelll. Secchloi, Gretry und 
MShuI (da sie uns fsst neu sind) oft Gehörtem von Mozsrt, Beet- 
hoven und Mendelssohn vor. 

Nechschrift der Red. lo Obigem lessen wirun'Sera geehrt 
ten Herrn Berichterstatter gern zu Worte kommen, wenn such seine 
Ausführungen mit dem Sinne unserer «Bemerkung« sehr wenig zu 



thnn heben. Von einem Verweise, den Herr R. auadetselben iieraiw 
les, kann natüriich keine Rede sein; wir wollten snaaehst nnr 
verhttteo, dass dem verdienstvollen Berggreen in nnserm Blatte 
wehe gelben werde, und das um so mehr, weil wir noch eine alte 
Schuld gegen ihn absaCrsgen heben. Von dem, wes Herr R. über das 
Recht nneerer danischen Nechberen sogt, nioht ansschilessUoh denl*- 
sohe, sondern die gute Musik aller Nationen anfkuflihren und zu be- 
wundem, wollen wir hoffen, dass es nicht gegen uns gerichtet ist, 
sonst mOssten wir sogen, dass er die Tendens unseres Biettee bisher 
nicht rtohtig gewürdigt het, denn sein Gisnbensbekemitniss ist auch 
dss unsrigoi wir wissen una frei von Jeder Spur einee mosikslisehen 
Pangermanismns und swar zum Theil im bewussten Gegensstse za 
den Bestrebungen einer grossen ZshI unserer Landslente. Die Dinen 
haben ea immer gsns besonders verstsnden, sich diesen offenen 
Sinn flir das musikalisch Bedeutende aller NaUonen zu beweh- 
ren ; der verehrte Veteran Berggreen ist ebenfslls ein sehr beredtes 
Beispiel dsvon, denn seine groese Volkslledersemmlong steht einzig 
in ihrer Art de und het sich in Danemsrk weit verbreitet, eise muss 
msn annehmen, dass für solche Prodocte dort ein vorzüglich günsti- 
ger Boden vorhenden ist. Die Innige Gemeinschaft des Wissenschaft 
lich-künstlerischen Lebens zwischen Deutschen und Dünen so einer 
Zeit, in die noch Berggreeo's Jugend hineloreichi und welcher such 
der Toosetzer Weyse sogehört. wird nicht wiederkehren, dies liegt 
en Verhaltnissen, welche Nlemend Indem kann. Wir können aber 
trotzdem die ganze Kunst mit einander gemein hsbeu, wenn wir nnr 
wollen. 



Lelpiifffie. Oetober. 
Am 45. Oclober verabschiedeten sich dle-Herren des Floren« 
tloer Querto Its von uns durch Vorftihraog der beiden Quertette 
Op. 84 von Brahms und Op. 74. von L. vsn Beethoven. Dazwischen 
stand Schumann's Clavierqnintett Es-dnr Op. 44, in welchem Hofr 
Theodor Kirchner, der sich seit vorigem Jahre hier aufhalt, die 
Clavierpsrtie übernommen hatte. Es ist leioht erUüriich, dassW 
so einmslig zusemmengetretenen Kräften, das Ensemble kein so 
mustergültiges sein konnte, wie es sum BeUpiel das der vier 
Streichinstrumentlsten sn sich war, die Jahr und Teg vereint mit 
einander wirken. 

Am t7. d. M. begsnnen die Euterpeconcerte. Des. erste 
nennte uns snf seinem Programm: 4) Ouvertüre zu »Iphigenie in 
Aulls« von Glnck«. 1) Goncert ftlr Violine von Beethoven, 8) Arie »lOh 
wob dieses Gewand« sus Odysseus von Max Bruch, 4) Ssrenede (Nr. t 
D«moll) für Streichorchester von R. Volkmann, S) s. Prüludium und 
Fuge (G-moll) von Seb. Bach, b. Etüde (Nr. 14) von Paganini, 
6) Lieder mit Pienobegleitung« e. FrühlingsUed von E. Lassen, 
b. Entssgung und c. Domröschen von Psul Kiengel, 7) Symphonie 
(Nc. 8 F-dur) von Beethoven. An die Spitze des Orchesten ist Heir 
Treiber sus Graz berufen, den wir schoo als susgezeichneten 
Künstler suf dem Pianoforte und an diesem Abend auch als ssttel- 
festen, geübten Dirigenten kennen lernten , unter dessen Leitung 
Alles höchst zufriedenstellend voo Statten ging. Gens Hervomgendea 
bot uns Herr Professor Reppoldi eos Beriin in seinen Violinvor- 
tragen, welche — so entgegengesetzten Richtungen die gewühlten 
Compositioneo auch angehörten — hinsichtUch charaktergemüsser 
Ausführung bis in's Einzelnste den durchgebildeten Künstler er^ 
kennen Hessen. Fri. Redecker stellte siph demselben würdig zur 
Seite und wusste in den nicht gerade musikslisch bedeutssmen Ge- 
sangsnummera durch den schönen Altklang Ihrer Stimme und eine 
gewisse Geftlhlswarme im Vortrage sich ebenfalls Sympathien bei 
den Zubörem zu gewinnen. 

In dem dritten Gewandhansconcerte den 49. Oclober 
zogen die Herren Paul Bulss, königl.Hofoperosangerens Dresden, 
und der Violinvirtuose Herr Pablo Sarssste susSsragossa daa 
Hsuptsogenmerk auf sich. Brsterer seng die Arie sus »Hsns Helling« 
von Marschner und Lieder: s) El vershöh', Ballade von Cari Löwe, 
b) Schöne Msiennacht von Cari Reioecke, c) Genesung von Robert 
Franz, und legte hier wieder dieselben Voraüge an den Tag, die wir 
schon bei seinem früheren Auftreten in den Gewandhauaooncerten 
zu rühmen Gelegenheit hatten, nümlich ein schön gescbnltss, na- 
mentlich in den oberen Lagen ansprechendee , ausgiebiges Barilon- 
orgsn und eine echt deutsche, küostlerische Empflndnngsweise. In 
gewissem Sinne entgegengesetzt verhielt es sich mit Herrn Ssrasste 
und der Composition : Symphonie espsgnole von Lalo, die uns Erster 
euseer dem Concertstück von Soint-Seüns vermittelte. Nicht, sls 
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wollten wir damit der KUnstleracbeft des genannten Herrn zu nahe 
treten, die an sieb nicht nur keinen Tadel zulMsst, die aber doch in 
Verbindung nait jener national-pittoresken Tonschöpfung von Lalo in 
dem Rahmen der beiden grossen Orchesterwerke: OuvertUre su 
Genoveva von R. Schumann und Symphonie eroica von L. van Beet- 
hoven sich als etwas so völlig Fremdartiges darstellte, dass es sicher 
dem elastischsten Sinne MQhe gekostet haben wird, alle xerstraoen- 
den Ruckerinnerungen an jene flirrenden Effectmalerelen su bannen, 
um sich mit voller Hingabe wieder in den Geist der erhabenen Beet- 
hoven'schen Tondichtung versenken su können. Möchten doch die 
Goncertdirectionen nicht nur auf hervorstechende Einzelleistungen, 
unbekümmert darum, welches Gesammtbild dieselben geben, son- 
dern mehr und mehr auf innere Einheit und Harmonie der Pro- 
gramme bedacht sein. Was wttrde man sagen, wenn man z. B. in 
einer ideal gestimmten Landschaft eines Claude Lorrain als Staffage 
unvermittelt irgend eine Volksscene aus dem niederen Genre er- 
blickte? 



Trlegty Oclober. 
E. B, Als das einzige musikalische Ereigniss auf unserer Opem- 
bttfane ist die Vorftthrung von Wagner 's Lohengrin zu ver- 
zeichnen. Es Hegt in der Wahl dieser Opern , sowie in der höchst 
anstttndigen, sogar sympathischen Art, mit der Lohengrin hier auf- 
genommen wurde, der Beweis, dass auch bei uns eine andere Aera 
in dieser Richtung begonnen haben dttrfte. Die Novität wurde in 
sehr annehmbarer Weise ausgeführt. Der Tenor, Herr Campan- 
nini, hütte mehr Wttrme, edleres Spiel entfalten können, er ist im 
Uebrigen ein ganz tttchtiger Sttnger und wenn es ihm auch nicht ge- 
lang hinzureisseo, so wirkte er doch nie störend. Gut im Sang und 
Klang der Stimme war »Elsa«, Frau Giovannini-Zachi, ganz vor- 
trefflich aber in jeder Richtung »Ortrud« Frttul. Edelsberg und 
•TelramundcHerrVarioni. Der Dirigent Herr Bla nein eil i ist ein 
tüchtiger junger Maestro , der bei grösserer Ruhe , sichererem Be- 
herrschen von Orchester und Chor gewiss bald zu den besten Diri- 
genten Italiens z&hlen wird. Chor und Orchester leisteten stellen- 
weise «anz Ueberraschendes. Störend ist dem deutschen Ohre die 
^n yielen Orten etwas xu wörtliche, hausbacken klingende Ueber- 
■selaiing. 



Haohrichten und Bemerkungen. 

# DerliiledeTUndiscfae Verein zur Beförderung der 
Tonkunst hat abermals einen seiner Berichte versandt, welcher 
über die Thtttigkeit dieses weitverzweigten Vereines im verflossenen 
Jahrlaafe npportint. Durch den Tod verlor die Gesellschaft zwei 
Hianer, welche ^U4lem Gedeihen derselben wesentlich beigetragen 
und seit 4 848 diesen Zweck gemeinsam verfolgt haben, Dr. J. P. 
H e i j e und W. d e V o s , der erste als Secretttr, der andere als Schatz- 
meisler. Der Name Heije's wird Jedem bekannt sein, der mit der 



niederländischen Gesellschaft in Verbindung getreten ist ; wir ver- 
missen aber in diesen Vereinsberichten einige biographische Mit- 
theilungen über ihn und andere verstorbene Mitglieder. Die Zeit, in 
welcher Ueije dem Vereine angehörte, darf man wohl als die zweite 
Periode desselben bezeichnen. Sie ist der ersten, welche die Jugend- 
zeit dieses Vereines und seine eigentliche Bedeutung umfasst, nicht 
gleich : aber vielleicht nimmt sich die nttcbste Zukunft die vielver- 
sprechende Anfangszelt wieder mehr zum Muster, indem sie nicht 
nur beachtet und ehrt und bei sich einbürgert, was in der Musik 
zeitweilig Aufsehen erregt, sondern indem sie etwas selbständiger 
auf die Dinge eingeht und hiernach ihre Wahl trifft. Der Niederl. 
Verein ist zur Zeit in keiner Weise für Andere ein Vorbild ; aber wir 
wünschen sehr, dass er in der Lage wäre, es sein zu können. Als 
einen besonders uachtheiligen Mangel müssen wir es bezeichnen, 
dass es dem Vereine in den 50 Jahren seines Bestandes und bei den 
fortwährend für musikalische Publicationen ausgesetzten Preisen 
dennoch nicht gelungen ist , auch nur einen einzigen bedeutenden 
musikalischen Gelehrten zu besiUen. Was hätte sich erreichen las- 
sen, wenn etwa ein Mann von dem Eifer, den Kenntnissen und der 
Aufopferung Coussemaker's (der nun ebenfalls verstorben ist) 
als Holländer diesen Verein zum Miltelpnnkte seines Wirkens ge- 
macht hätte I Coussemaker förderte unermüdlich Neues su Tage 
und Hess die wicbligen Documente , wenn kein Verleger das Geld 
daran wenden wollte, auf seine Kosten drucken. Wie geht es da- 
gegen unsern niederländischen Freunden ? Acht sechsstimmige Psal- 
men des berühmten Orgelmeisters Peter Sweelinck, welche sie 
drucken, erfordern (wie der Bericht wehklagend mittheilt) einen 
Aufwand von nahezu dreitausend Gulden 1 Da ist es erkläriich, dass 
die grossen Unternehmungen ausbleiben. Es fehlt also zunächst an 
den geeigneten Kräften , die Mittel würden sich schon finden. — 
Unter den neu erkorenen correspondirenden Mitgliedern bemerken 
wir mit Vergnügen Herrn Georg Henschel, dessen grosse Ge- 
sangskunst die Holländer auf ihrem letzten Musikfeste kennen lern- 
ten und dessen Talent für musikalische Composition und Direction 
auch noch die Aufmerksamkeit auf sich ziehen wird. 

* HiBbUg. Der Dirigent des hiesigen Gäcilien-Vereins 
Herr Carl Voigt beabsichtigt leider die Leitung dieses Vereins mit 
Schluss der kommenden Saison in andere Hände übergeben zu lassen. 
Herr Voigt, der den Verein gegründet hat und dessen streng künst- 
lerischer Thätigkeit es zu verdanken ist, dass dieser Verein nicht 
nur hier, sondern auch in den musikalischee Kreisen des übrigen 
Deutschlands sich eines höchst ehrenvollen Rufes erfreut, sieht sich 
durch vorgerücktes Alter zu diesem Schritte veranlasst. Der Verein 
pflegt mit Vorliebe den Acapella-Gesang und bringt in den Program- 
men seiner drei Concerte nur ein den Abend füllendes grösseres 
Oratorium. Einem talentvollen Künstler bietet sich hier die Gelegen- 
heit anregenden Wirkens und Schafl'ens. Sicherem Vernehmen nach 
Ist der Vorstand des Vereins zur Annahme von Meldungen bereit. 
(Obige Worte, welche uns zur Veröffentlichung ttbersandt wurden, 
bringen wir hier zum Abdruck unter tiefem Bedauern, dass der Be- 
gründer und langjährige vorzügliche Leiter dieses Vereines seinen 
lange gehegten, durch Freundeszusprache aber immer wieder rück- 
gängig gemachten Entschluss mit Ablauf des begonnenen Winters 
nun doch zur Ausführung bringen wird. Wer diesen Verein über- 
nimmt, der darf versichert sein, einen der bestgeleiteten Gesang- 
vereine Deutschlands In die Hand zu t>ekommen. D. Jtad.) 
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[t»i ] Verlag von Breltkepf k UIrtel in L e i p z i g. 

HesamtoM^^ibeM B«8ik||H8ch9Vv41liPiV«rr . J^ 

zeichniss särnrnüicher Werke, von W. A. MozaiI, L. Van 
Beethoven, f. Mendelsielif) Bartböldy, Giurtoimirt. 

HoiarTs Werke. Vefzeichniss ui^' Subaeriptionseinladung: 
BeetheTen's W||ice. ^erzeichDiss und Subecriptionseinladung. , '^ 
HendeUsolm's Weilte., Verzeic|iniss und Subscriptiohseinladung. 
HendelsBohn's Weilte. BiWg^Ausgabe in roth cart.. Bänden. 
BlehATd Wafner'B^Qajti^äta»im Veriage von Breitkopf u. HirteK 
WettnaokiakatAlo9 1876. Blau cartonnirt. 
Jvfes^ibliethek in eleganten blauen Bänden. Verzeichniss. 
Clasalsehe «nd mademe Hu&werke in neuen correcten und bil- 
ligen Ausgaben. Verzeichniss Tom Octofoer 4876. Reihe BUie. 

MltthelllBfen der Musikalienhandlung Brettkopf und Uärtel über 
vorbereitete und erschienene Unternehmungen. Nr. 4. tepteati^r 

isTe. 

Durch jede Buch- und Musikaiienhandluog gratis su beziehen. 



M9S] Neaer Verlag von 

J. Bieter ^^iedertnann in Leipzig und Winterthur. 

Sechs 

Brillante Somatlnen 

- . • für . 

^ Kaeolorte u vier flaideo 

c<ynponirt von 



Fritz Spindler. 



Op. 296. 



Nr. 1. Sonatine tn Cdur. Nr. t« Sonatine in Arooll. Nr. 8. Sonatine 

in Gdur. Nr. 4. Sonatine in Bmoll-Edur. Nr. 5. Sonatine in Fdur. 

Nr. 6. Sonatine in Ddur. 
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Werke für Kammermusik 

im Yerlage Ton 
V. XL C. lieackart in lieipslif. 



IkwyM, Woi dem m r , 

•f. 1 IniM M» (P-dar) Ar Pinoforto. YMiM and VMob- 
oello M. f.H. 

•fi 1 DMMlbe Ar iwei PtaMforlo M. t.H. 

•f. U. liiMM (C-fDoil) Ar PiamifDrto M. M«« 

•f. II. iUlUilttlA (O-Boll) Ar FiUMiMto. Hmn Aa»- 
gBbe M. 4,lf. 

•f. 11 IMult HOL] (G-moll) Ar Pluoforlt . . . . M. 4,f f . 

%p. U, Iwritot Mt (Bt-dor) Ar PtoDoforte, VMIim «od Yioloo- 
wllo M. f ,0f . 

•f. Ti. iMItftt (Nr. t !■ DrDoll) Ar tw«i VMiMii, Viola and 

VIoloiiMllo M. 6,ff. 

HicrtiM «innli : 






(iDtormeno). BeporCoiratttek d«t FloreDtiMr 
Qurtotfr-VMvlM von Jmb Becker . . . . M. 4, lt. 



{Nr. • In G-nolI) Ar iwei VioliiMB, Viola ood 
1L7,M. 

Brüßflgtum, 

•p. 14. Mt (lo Ba-4or) f. Pianor., VIoliBO a. VIoIomoIIo M. 7,Sf . 

Hüier, W0rä4mamäf 

•^ flMttt taatt (G-moU) Ar Ptaaoiorto. Nooa fovidirto 

Auifabo M. I.f f. 

•f. Ml ■tdWM iltti Ar Pianolorte M. Mt . 

•f.llftMltftt(lBC-BB0U) M. 6,7S. 

•^ 11 •Mltftt (Nr. 4 in B-noil) Ar iwoi Violinao, Viola and 
Violonoallo. Boportoirttück daa Plctoiiltoor Qaarlalt-Vai^ 
eins TOB Jaan Bocbar. 

A. In ailnaoB . M. 4,Sf . 

B. Pttr PtaoofMlo ta viar Hindaa baarbailal von P. GostBT 
JansoB M. Mi. 

•b. 11 liirltlt (Nr. t IB C-d«r) Ar iwel VfoHBOB, Viola asd 
VIoloBoallo. Praüfakrtal loa dar KMigl. BalfiaohaB Aka- 



A. PaHitor iB ••. Oohellat M. 4,f f . 

B. atlnmaB M. 4,lf. 

C PttrPtaBoforta iBviarBiadaB M. Mi . 

•b.!!. Mt (IB O-dor) Ar PlaBoforla» VMlBa nsd VIoIob- 
oello M. 4f,ff. 

JOMndarfar, «Tom/, 

•p. H •■irtftt (IB G-moll) Ar twal VioliBOB, Viola ood VioloB- 
oollo. 

A. Parttlor Ib t». Oohaftat M. 4,f f . 

B. BttmoMB M. 7,lf . 

C. Pttr PlaBoforto la vior Httodaa bearboltet vom Gompo- 
M. 7,M. 



•p. H Bllto (AilomaBda, Inlai 

daikMo o Oavolla) Ar Violioa mit Plaaoforla 
HIoraBa 



M. 6,et. 



A. POr VIollBO nil PloBofforte (OHsiBai) M. 4,M. 

B. PttrPliDofortaalloiobaarballotiPOBlgBaiBrttli . M. 4,M. 

C. Pttr PfaBoforlo lo Tior HttadoB baarballal ipob Job. Nap. 
Cayallo M. 4,St. 

D. Pttr Orehottar baarballol ^b Job. Nop. CoTallo. In 
SUoiaao IL 6,M. 

B. POr Violonoallo mit PlaBoforla baarbailat loa Carl 
LOstBor lf:4.st. 

Bb. 11 üMitt (in A-d«r) Ar PiaMifMia, iwai VloUBaB, Vlote 

ood Violonoallo M. 4S,M. 

Bb. 11 lilli (Praolndlnm, BeraBado, BoBafso, BoaMsaa, Plnala) 

Ar Vtoloncalto nnd PiaBoforla M. 7,M. 

Bf.llMt in P-dnr Ar Piaaoforla» VfoUna nnd Vlolo^ 

oollo M. 4f ,M. 

Bfi H ItBlttt on nt-ninonr ponr VloloBoalla at Pteaa . M. •,&•• 
Bp. 4L tlitair ob ai M-nol ponr Piano, VIolon, ANo ot Vlolon- 

oolle IL 4S,St. 

tf0f*€Niy ^^f 
Bf. 1 PMult lo Pora olBor SoBalo (la B-naU). 

A. POr PiaBoforla m iwai Hlodan IL t^H. 

B. Pttr PtoBoforto ra vlor Httodan baaiMlat iran P. GaaL 
JaBSOB iL7,M. 

Bp.41lttBitt(iaGHBoll) ArPiaBofofto M. 4»H. 

Bf.Bl ABlBBltBBAliiMnBArPiaBoiDnanndVioIlM M. •«N. 

g toüd a i ■< » Br n a i J Um mr äp 

BB.IlVl«fBUurikt«ltfl*B Ar violonoallo nnd PlanafMta. In 
IL •,••. 



HoB L 
Hoftn. 



Nr. 4 nnd t M. 4^tt. 

Nr. • nnd 4 M. t,ttt. 



Bb. 1 VlwfBUuriktmtflAB ArClariBalla(taB)odarVMaBll 
Plaaoforla. 

A. POrClarinatta(lnB)milPiaaofona IL 4»ttt. 

B. Pttr Viola mit Planoforto M. 4,M. 

Vieri4ng, e^eorg, 

Bf. IT. PtBtUit (A-moII). Nana forhaawna Aaapbo. 

A. Pttr PianofMia nnd VMonoailo. . v . . . . M. fl,Stt. 

B. Pttr Planoforto nnd VIolino M. fl,M. 

Bf. 4L Bnl PlBtUlttttBikB Ar Planoforto nnd VIolino. In olnom 

Hefta M. S,M. 

Bimaln: 

Nr. 4. TempodiMlnoaito M. 4,7«. 

Nr. t. Tempo dl Valaa M.4,7S. 

Nr. 1. Aliegro leggiero M. t,f f . 



Hlem elM BeUise vm J. Bleter-BIM«nuuui In Lelpiig «Bd Wlmtertkir. 

Verleger: J. Rieter-Biedermaiiii in Leipdg und Wintertbur. — Drack von Breitkopf d Hfertel in LeipBig. 
Bxpoüitioo: Lclpalf , OnerstrHime 4 5. — Kedsctioo: Ber g e der f Bei 1 



Digitized by 



Google 



■S Allge: 



»meine 



t«M PMttMiu «te te«BiwB irit 



Musikalische Zeiiimg. 

Verantwortlicher Redacteor: Friedrich OuTsander. 



Leipzig, 8. NoYember 1876. 



Nr. 45. 



XL Jahrgang. 



lakalt: 



Otter die OntorflllliiiBc der GeMBoereine dnreii Slael mid ComBflM. — Zar VeibeiMniBc des MoiUianlerriohtee. VI. (Fort- 
FBllerslebeo's VenelehnlM nneikeliacber Conpoeltio 



j.) * HoflkDeDO TOB Fellerslebeo's VenelehnlM niiiikellacber Conpoeltiooen ra eeloee Liedern. (Forlaelsang.) — AnBeifen 

nsd EenrtiieUanfen (Fflr Mlnnerohor [Gonporittoaen Ton Adolph Cehrfen. Ferd. MOhrlng und A. A. J. Neehneen]. 

derMMlkaUenhnndlan« BreitkopT nnd Hirtel In Lelpnig). — Berichte (BIMng, Uipilc). — Ameiger. 



üeb«r die üntentatmiig der Qeaanfrereiiie 
dnreh Staat nnd ' 



Dl« ia den lorieht ans BIbing ia auerer hentieM Nom- 
I der Aufiahroiig eiaes orntorisciMB Werkes, ge- 
fiber die Uatersiauimg eiaes doiligea 
I GesnngrereUies berfihrea einea Oegeastend Toa aiehr 
als iocnler Bedeotang. Mehrfach stad aas aaaieotlicfa ia der 
letstea Zeit Ihattche Oedaakea, Klageo and WOoMho, aaage- 
sproobea» und aiaa bat hierbei aach wohl auf die ungleiche 
BehaadtoDg hingewiesea, welche den ▼erschiedenen Institoten 
•eiteas i2er Regierang, die eine Sabrention gewühlt, sa Theil 
wird. Eine solebe Ungleichheit ist vorhanden, wird aber nicht 
SU ¥eraieidea seia, so lange saftllige Brwigongen, Persoaea- 
den Attssehlag geben nnd es an einer aOge- 
i gaitigea Norm fehlt. Es handelt sieh hier JedenlUls am 
welcher Personen wie Sechen sohldigt, den 
tOchtigen Musiker der ia seiaem WIrkea fahm gelegt Ist, aad 
die Kanst die in ihren schteslea Gebihiea aar hdchst kfiaaaer- 
lieb lar DerMeilang komaiea kaan. Die Frage Ist aber, wie 
dem abgeholCm werden kSnae. Um eiae Aatwort wlrea wir 
Bwar nicht verlegen, denn der genannte Uebelstand liesse sieb 
anf verschiedene Weise beseitigen; das Schlimme bieiM ist 
nar, dam dadnrcb im etaiseinen Falle wenig g e b esse rt wird. 
Soviel dSrlle gewlas sein, dam es nieht richtig ist, tnnichst 
eine Beibfllfe der Regieraag aa erwirkea, deaa eiae solche 

(voa Ansnahmellllen abgesehen) erst dann eintreten, 
I tai dem betreflhnden Orte sn helfen der Anfiing gemacht 
iat, so daas die Beibfillb niefat dem Vereine, sondern den im 
Orte Helfenden gewihrt wird. Fiel ScMhies mom Eegierungs- 
seitig nnnntersiatst bleiben, wenn es nicht den Beweis bei- 
bringen kann, dass es IrBendwo Wonel gebest ond dadurch 
seine Bedeutung für das Gemetaiwesea bewiesea bat. Unsere 
opferwUligea uad tOcbtigea Dirigeatea mOgea es sieb also nicht 
SU sehr su Hersen nehmen, wenn einstweilen der Staals- 
suschu» wegftllt, sondern die Grunde würdigen und den ein- 
ligen Weg beechreiten, welcher noch fibrig bleibt. Weder dem 
treulichen BIbInger Dirigenten, noch irgend einem von Denen, 
wekshe aas Ober dea misslichea Zustand ihres Vereiaes Klage- 
lieder vortragea, rathea wir, uaverdrossen fort und fort peco- 
nüre Opfer tu bringen. Der Wahlspruch sollte viehnehr von 
JeUt an laatea: »Keiae Geldopfer mefarl Wollt Ihr grosse 
Toawerke börea , so bietet aas die Mittel daxu — suaSchsl 
Dir, ia derea Hörbereiche sie aulgefabrt werden t Wir Musiker 
können die AuffShrungen sur Noth entbehren nnd uns an der 
Partitur erlaben.« So sollte man unausgeseUt seine Stimme 

XI. 



vernehmen lassen und auch danach handeln. Bin mehijib- 
riges Ruhea aller deijeaigen vereinigten Gesang- und 1 
meelahrerke, welche als die grtatea ihrer Gattung und 
gesammt als die höchsten Bmanationen der Tonkunst an 
werden, dftrfte eine beflsame Sinnesiiideniag bewfatea. Wir 
swelfebi nicht, dam eine sekdie Paase aaeb nachdrücklicher, 
als Abhandlungen, den Beweis einprigen wörde von dem 
in welchem, bei der Vemach- 



dieser Bfaie TheO sich beflndet. Voa dea diei Weisea, ia wel- 
cbea die masikaHadw Kunst öffwtiicb sur DersI 
ist die der Oper so uavar^eiebliob bevortagt, dam die 
seHige Aulkaugung aller Mittel und Interessen durch 
nicht nur die öbrigen beiden beaaebtbeiifgt, soadera ( 
eine gemeinscbidKcbe Gestalt a i^ea o mmea hat. Die sweite 
Art der MusIkauflBbTung, das gemisohte oder sogenannte Phil- 
hanaooisebe Ceaeert, hat dea Scbwerpuakt in der Instmmeatal- 
masik und den Bsstand ia eiaer gsscblomeaan GeseHeehaft, 
welche bat an aUea Ortea schea ia die dritte Generation raleht 
aad durch Verbindung mdt den besten Kreisea der Stadt aater 
aOea Cooeertiastitutea die erste Stello eiaahamt. Der Dirigeat 
diesss Coacerlee gilt als stidtiscber Masikdireotor oder Kapell- 
meister, auch da wo seiae Stelluag wie der ganse Bestand das 
Vereins iedigilch eine Privatsache ist. Nun aber blicke man 
von diesen beiden Musiksatten drittens anf die •groasen« Ge- 
mngverafaM, die Oratorien und IhnHcbe Tenwerke anfsnfBhrea 
nntemehmea : welch eia CeatrastI Die aa Umfmg wie en In- 
halt reichsten Werke , deren genflgeade Darstellung eine vir- 
tuose AusbOdung aller Tooorgane und ein Innigea Zussanaen 
wirkea derselbea erfordert, siad anf dea reiaen Zubll gesteUtI 
Mitunter sind sie ein Anhingssl der Philhermoalschea Ceaeerle, 
gewöhnlich aber bilden sie die Freiweide der Musiklehrer, die 
sich mit Hfilfe einer »Singakademie« ihren Geschiriskrais ab- 
stecken. Viel Geechick und Bifer wird von diesen Minnem 
entlUtet, aber ein völlig befriedigendes Resultat Ist nicht su 
erreichen. Die rechten Solisten sind ihnen su theuer, die 
Herren des Chores stellen sieb nicht sn den Uebungen, die ge- 
mietheten Orchester-Individuen können anf Tanssilen »weit 
mehr verdienen«, und noch hundert andere hemmende Dinge 
kommea biazu. In dieser unwördigea Lsge müssen unsere 
gröesten Tonwerke vegetiren und gleidisam aus einem Winkel 
in den andern kriechen. Hier, wo alles sicher fuidirt sein 
sollte, bevor die fruchtbringende praktlsebe Thitigkeii beginnt, 
hingt eben Alles in der LuR. 

Nun sollte das Bestreben der wahren Verehrer solcher 
Werke sunichst darauf gerichtet sein , die Gesangvereine mit 
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opferwilligen Freuoden lu umsteUeo, daniii der augenblick- 
Hche Bestand gesichert ist. Sodann aber soltie man anermöd- 
lieh bei der sttdtischen VerwalUing und Yertretong dahin wii^ 
ken, dass der Verein als eine Aagelegenheit sttdtischen Wohles 
ÖtTentlich befördert werde durch Gewihrung von Locattttteo, 
Heisnng, Licht, mOglichenfiills auch von Geldmitteln. Schon 
die öffentliche Anerkennung seiner Bedeutung wurde ihm eine 
gani andere Stellung und seinen Concerten zahlreicberen Be- 
such gewHhren. Man suche von der Commdne su erlangen 
was möglich ist und sei anfangs mit dem Geringsten zufrieden, 
um die grosse Masse Oberhaupt erst an den Gedanken zu ge- 
wöhnen, dass die Mnsik so gut wie Schule, Turnen, Wegever- 
besserung u. s. w. die Aufmerksamkeit eines nach allseitiger 
Bildung strebenden Gemeinwesens in Anspruch nehmen muas. 
Man* sei aber auch, wenn die Gelegenheit einmal günstig ist, in 
den Forderungen nicht zu bescheiden. Handelt es sich hier 
doch darum, die herrlichsten und fast ausschliesslicb deutschen 
Kunstwerke aus einer wirklich schimpflichen Lage zu befreien 
und dadurch fSr unser Volk , welches ihre veredelnde Kraft 
bisher kaum erfahmi hat, erst wahrhaft nutsbar tu machen, 
— zugleich aber auch darum, Minoem einen würdigen Wir- 
kuni^rejs zu sichern, wie sie ihn vermöge ihrer Tüchtigkeit 
in anderen Berafsswelgen lingst gefunden haben würden. 

Erst wenn am Orte so weit vorgearbeitet ist^ wird die Re- 
gierung eintreten können. Wir sind auch fest überzeugt, dass 
'schon der geringste Anfang, der in dieser Hinsicht gemacht 
wird, bei der Regierung eine nachhaltig fördernde Beachtung 
finden würde. Aber irgend ein Anfang muss zunlchst gemacht 
werden. Chr. 



Zur Verbttsterang des Mofifkonteniehtes. 

Von A. Tnuu 

VL 
Ciavierunterricht. Vom Fingersatze. 
(FoHseUaog von Nr. 16, Sp. 569.) 
Die zweite einlilndige Spielmanipolation unterscheidet 
sich von der ersten nur durch die vorbereitende Bewegung, 
die der Arm ausführt, um die Hand mit der daran unver- 
Sndert bleibenden Fingerstellung nach einer anderen 
Tastengruppe zu befördern ; haben die Fingerspitzen auf die- 
sem Wege die für sie bestimmten Tasten erreicht, so geschiebt 
der Anschlag, wie bei der ersten Spielmaoipulatioo , nur 
durch die Thätigkeit des ersten Pingergliedes. Wird dazu noch 
bemerkt, dass die Hand dabei durch den Arm nur wagreclit 
(also nicht bogenförmig) fortbewegt werden darf, so weiss der 
geehrte Leser genug, um, wenn er die Dacbstehenden Noten- 
gruppen spielen sieht, artbeUen zu können, ob dabei das rich- 
tige Verfahren angewendet wird oder nicht. 

)4 5 3 f 5 S ? 1 1 
1 2 1^ 2 ?. 




*) Die über den Tasten abcdsd bastebende Fingerstellnog 
•mpflebll sich für diesen Fall besonders, weil sie zwischen dem 
ersten and vierten und zwiitcben dem zweiten und filnflen Finger 
die den grMseren, und zwischen dem ersten und dritten und dem 
sweiten und vierten Fioger die den kleineren hier vorkommenden 
Tasteniotervallen enUprechenden Spannweiten enthlUL 



n ^ * * 

5 j • . . * 1 
3 1 



jiii'^'^^ijp.mTjr 




Die einfachsten Arten der Fingersteltoogsverfbiderung sind 
diejenigen, die nur durch die Seiten bewegung eines einzigeD 
Fingers bewirkt werden und unter diesen tritt besonders die 
Fingerstellungsverinderung in den Vordergrund, die sich voll* 
zieht, wenn an die Stelle einer Haoptfingerstelinng eine ihrer 
Nebenftngerstellungen tritt, oder wenn eine Nebenfingerstel- 
lung in die Hauptfingeratellung übergeht oder von einer an- 
dern aus der letzteren entstandenoft ttebenfin g e rst e llu n g ab- 
gelöst wird : dieser Vorgang , bei welchem nur der Daumen 
activ wird , indem er eine Beuge- oder Streckbewegung aus- 
führt, reprisenth^ folglich naturgemSss die am leichtesten aus- 
führbare Art der d ritten einbändigen Spielmanipuiation. Das 
nachstehende Beispiel zeigt bei a. diese Art und bei b. andere 
Artender Fingerstellongsveriinderungen, wobei auch die vier 
langen Finger betheiligt erscheinen. 




Vollbringt ein Finger, die von ihm eben angeschlagene 
Taste als Stützpunkt benutzend, eine vorbereitende Bewegung, 
so muss der Arm, um diese zu ermöglichen , nachgeben und 
seine Lage mehr oder weniger indem ; es liegt daher in die- 
sem Falle nicht nur Verilnderung der Fingerstellung , sondern 
auch Verilnderung der Armstellung, folglich eine AK der vier- 
ten einhändigen Spielmanipulation vor, und man kann diesen 
Vorgang, bei welchem man nicht selten auch zwei, drei und 
sogar vier Finger sich in der erwähnten Weise durch vorbe- 
reitende Bewegungen betheUigen sieht, bezüglich der drei mitt- 
leren Finger immer beobachten, wenn die Spannfähigkeit des 
Spielenden zwar nicht ausreicht, um drei, vier oder fünf hio- 
ter einander anzuschlagende Tasten mit einer Fingerstellung 
zu besetzen , die Lage und Grösse der Tsstenfaitervalle aber 
doch gestattet, dass die aus nicht mehr' als fünf Tasten beste- 
hende Gruppe durch zwei, mindestens eine Taste gemein 
habende Fingerstellungen besetzt werden kann. Sollen z. B. 
die Finger einer rechten Hand , an welcher zwischen dem 
zweiten und dem fünften Finger die zur Besetzung des Tasten- 

intervalles e e erfordertiche normale*) Spannweite nicht vor- 
handen ist, die Tasten c, e, g und e hinter einander an- 
schlagen, ohne dabei das Untersetzen des Daumens anzuwenden, 
so kann dies nur durch die Verbindung der Fingersteliungen 

c e g a A_und f g a e geschehen , welche hier der auf 
der Taste g stehende dritte Finger , diese Taste als Stütze be- 
nutzend, durch die entsprechende vorbereitende Bewegung ver- 
mitteln muss. Durch allgemein zutreffende Beispiele lässt sich 



*) Vergl. Nr. 18, Spalte 416. 
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dieser Vorgaog leider nicht iliasiriren, weil die Anwendaog 
dereelbeD von der Spanoßhigkeii des Spielenden abh&ngt, doch 
dürfte das folgende mÜ Rücksicht auf Spannweiten mittlerer 
Grösse verfasste Betspiel, in welchem bei a. dem ersten, bei b. 
dem zweiten, bei c. dem dritten, bei d. dem vierten, bei e. 
dem fünften und bei f. gleichzeitig dem zweiten and dem vier- 
ten Finger die Aosführang der in Rede stehenden vorbereiten- 
den Bewegung zugewiesen erscheint, genügen um das Gesagte 
ausser Zweifel zu stellen. 




Eine zweite Art der vierten einhändigen Spielmanipulation 
zeigt sich, wenn das bekannte Untersetzen des Daumens an- 
gewendet oder die Spitze eines langen Fingers über die des 
Daumens hinweg auf eine andere Taste gestellt wird ; ergiebt 
sich dabei ISf, 131, Ul, «51, Sit. 343, 4U oder6«5als 
Fingersatz, vne dies im folgenden Beispiele geschieht, so muss 
entweder (wie bei a. b. c. und d.) der Daumen, oder (wie bei 
e. f. g. und b.) der belbeiligte lange Finger eine Bewegung 
ausführen, die scheinbar nur eine einfache, in Wirklichkeit 
aber ein aus einer Rück-, einer vorbereitenden und einer An- 
schlagsbewegung zusammengesetzte Bewegung und folglich 
auch mit Berücksichtigung dieser Dreitheilnng zu 
lehren ist. Geschieht dies und wird zugleich auch der schon 
aus Nr. 1 4 des vorigen Jahrgangs (Spalte SIS) bekannten Regel 
gedacht, zufolge welcher sich die Spitzen der Finger auf der 
Ebene der Obertasten zu halten haben und die Hand zugleich 
so auf der Claviatur zu liegen hat, dass die Spitze des Daumens 
im Falle ihres Niedergehens nicht sowohl den Kopf, so n dem 
den Anfang des Halses einer Obertaste oder das 
vordere Ende einer Untertaste treffen muss, so be- 
gegnet der Schüler, wenn er innere Spannweiten bereits cor- 
rect zu bewerkstelligen versteht , beim Erlernen dieser Blaoi- 
pulatioosart und daher auch beim Erlernen des Untersetzens 
von einer Untertaste auf eine Obertaste oder umgekehrt, keinen 
andern als etwa denjenigen Schwierigkeiten, die das Erlernen 
der vorbereitenden Bewegungen bei Benutzung gegebener 
Tastengruppen überhaupt in sich, schliesst. 





^ 



~H^^ ^^^ ^^^^ 




Eine dritte und eine vierte Art der vierten einhUndigen 
Spielmanipulation liegen vor, wenn, wie im folgenden Beispiele 
bei a. in derselben Weise wie bei der zweiten Spielmanipu- 
lation durch eine Bewegung des Armes die Spitzen aller Finger 
gleichzeitig von der Claviatur entfernt und über eine .andere 
Tastengruppe gestellt , dabei aber einzelne oder alle Spanne- 
weiten ver&ndert, und wenn (wie bei b.) die Spitzen langer 
Finger unter oder über einander gestellt und dadurch Yerinde- 
rangen der Armstellnng nothwendig werden. 



12 8 4 6 8 1 



1% l d 9 4 D a 1 





Aus Nr. S8 (Spalte 437) ist bekannt, dass als mittleres 
Ausmaass einer normalen Spannweite die directe Entfernung 
jener zwei Linien anzusehen ist , die man sich von den ein- 
ander zugekehrten Seiten der beiden Fingerspitzen aus parallel 
mit der Mittellinie der Hand gezogen denken kann und dieses 
Ausmaass hat GUligkeit, wenn die Mittellinie der Hand mit der 
Vorderseite der Claviatur rechte Winkel bildet ; wird der Hand 
durch Abziebung (Seitenbeweguug nach der Ulna zu) oder 
durch Zuziehung (Seitenbewegung nach dem Radius zu) eine 
andere Lage gegeben, so treten im ersten Falle die zwischen 
dem Daumen und den anderen Fingern bestehenden Susseren, 
und im zweiten Falle die zwischen dem dritten , vierten und 
fünften Finger bestehenden Süsseren nebst allen inneren Spann- 
weiten mit einem grösseren oder auch mit ihrem grössten Aus- 
maasse in Wirksamkeit. In anderer Form kann die Ausbeutung 
der SpannfShigkeit durch Umwandlung normaler Spannweiten 
in abnormale Spannweiten geschehen, wobei der im Anschlagen 
begriffene Finger seine natürliche Beugung jedoch beibehalten 
und folglich die Umwandlung durch Strecken desjenigen Fingers, 
der seinen Anschlag eben vollbrachte , bewirkt werden muss. 
Wer z. B. nicht vollkommen Spannweiten der vierten Classe 
besitzt, besitzt auch die dem »Octav« benannten Tasteninter- 
valle entsprechende Spannweite nicht , er wird jedoch , wenn 
er zwei dieses IntervaJl bildende Tasten hinter einander anzu- 
schlagen hat, noch mechanisch richtig vorgehen können, wenn 
es ihm (nachdem er eine der Tasten regelrecht anschlug) ge- 
lingt, durch Strecken des auf der angeschlagenen Taste ruhen- 
den Fingers zu bewirken , dass der andere Finger seine Taste 
ebenfalls regelrecht anzuschlagen vermag; war der zuerst 
Ih&tige Finger der erste, so muss dieser und im umgekehrten 
Falle der fünfte Finger gestreckt werden. 

Die hier beschriebenen beiden Vorgänge sind die einzigen, 
durch welche abgeholfen werden kann, wenn sich bei Anwen- 
dung der dritten oder der vierten Spielmanipulation normale 
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t b^MM* PiogOT wiM M M— aoMnuM aptamrMe 
I mid doroh A ntrt i l u rfn wf go B t — d«r g estraek- 
lea FlQgmr «mm himimmHi itjnMiiwIni Bffwi« ii tkdnm wol- 
Im, tetainUntorMbMM, daiwoU nor bei mIit 
Teapo xttOUis yod Briöig Nia kMB ; dto 
SpMBweilM verlangt oabediagt, da« die 

•Im die Bewerkslelligong einer AMohlapbewegtt^, die: 

WM io Nr. tt Spelte Ut ad % gMi«! wurde, nor eie 



Der bei der 



das >< 



• eiebal 



tM darin fibereinatinm 

a, CadeniM n. s. w. bekMniM 

UeberliefeningM warn einer (v 
e) geMboMoUeeM Zeilperiede in dM 



bi dii 



THei ■oonbinlrte Amoiillge« io Lebrbtebern and SebulM an- 
gefObrlea, rar Erwirkoi« bdkerer SiMngfade nechwendjg 
) bier nor gedaobl werdM, am aagM 
lerrelionM onler l^einer Bedingang 
I wioblig aind oad daM, teUa daodt genaae dyna- 



Bflglicbit xttveriiariieii genra wirkende, nlmlieb die vom 
ersten Fingergelenkc aasgeliende Aneebla^bew*- 
gnag dM Sebloas der aCooiUMtient MldM ora«, weU ioi an- 
dern Faüe des Spiel Mebt In Dreeoberarbeit, wobei die da- 
Tiator als TMne dient, aosartM kann. 

Wie das SM der sweitM, drittM ond viertM i 
latiM erwadiaende Lehmaterial and Jeder einselne : 

I beechallbn ist, gabt warn der eben geoMohtM, wenn 
I sehr gedringtM Feeohreibang dieesr SpiebMnipolallonM 
; berfor, and da der geebrie Leser die doroh die 
erste SpMniMipolatfM gegebenM Oltfeete nfolge der in Nr. 3« 
and 37 MlhaUenM theüweisM DarsteUong derssIbM eben- 
blls kennt, m wird er leicht srratbM, dass, faideai jedeJ^M^ 
manipalation eInfMhe and sosamnengeMlsle Oltfeete aufweist» 
die erateren tm dM letxt^rM behob ihrer Systenislmng ge- 

^ Yorschrift dse »rfbaM 

: dse ClaTierspielsi nieht 

i SpielinanIpolatlonM ihrea gansM Umli^s 

\WOü 



Jeder Spielmaalpulation dse 
«nd dMn naeh ond naeh (ebenlUls mit BerOoksiohUgang J oder 
' a) das ZasamsMUgseetstere in der sm dem 

n selbst ergebendM Ordnöng der 
; ra ontersiebM ist. 

(Fortsstsaag folgt.) 



YeneieluiiflB 
musikalisclier Compodtionen su 

(iiitgsih«utfMl.lllle.) 
(Forlsetsaag.) 

4t8b fhA »ir ui| 4ilMnL it50. 

H. V. F.: SoldalMlifder (NalBS 4SS4) Nr. t. 
MmHa NaCftajiat: Haodert Liader Nr. 67. 

4iiiXitifle{»JUttai. itse. 

Cmri PtrfM (Laipiig, BreilkopfaBd lUrtel) ist. 
b. miUr: Uadheil Nr. 14. ttt. 



Uedem. 



«Mta Bi4t Me trnoMl Miifai? i33«. 
«M, »i( |b Utfei, Meto n» MoTk! 433». 

D. MIMtr: Ktodhattlfr. M. 

/. W. Enektr la: Dia siagsada lagMd w« üampal Nr. n. 



B. E. m%p In B. 

lang, 4. Abth. Nr. SS. 
B daar d U u m M a Op. 34. 4st 

Mr! hiuamiwMptaau 1333. 

JE. JT. Stkimtrm': ChergesaBpohale Ar 
(KaiMrsIsQlerB 4334) Nr. 73. 3st 

M|irBi4t!bimBi«! 1333. 

B. B. MbSp Op. 4!: tst 

4i|Wli|«!^MBdBlMt»MBB. I3it 

F. X. Owatal Op. 33. ist. — o. N. 
nwa Ltckmmr Op. 33. 

Siebe : Zuek raek, Betterleia I 
JfarN» Bh iMsa a Op. 43. 

B. mOm Op. 73. 

/. hwmmwn Op. 44. 

Bt k X mm m in: 43 Kioderiiedar (4 MS) Nr. 4a. 

fsfinfB «ifcB ritttB. 1337. 

jMm «oa D t it Urg (Beiiia, Traatwela). 

D. lUUt io Origloal-Bibl. das daalaehM HIbi 

m tmrie k E$8§r Op. 37. 4it. 

C. L. füekm' Op. 4. 

H. ▼. F. : doldalealleder (MatM 4334) Nr. 44. 
C. JMIaar la W. OfeaTs MSaawMaiMB, 8. ■ 



Mia 



Gart m§id (Laipaig, Wart%) 4aL 
C. B. D. mutnkmtm in C. ' 
aloag, 4. Bau (Barlia, 



Ir. IS. 4SI. 



SB,Me44iB|r!b|ri||-|f iim. 1334. 

Jhn. BaiMnaaaa Op. 4. 



4343) Nr. 3. 



3t, kl bi(l «fis! 1343. 

Ä. IfijBlwi op. 47. 

B. J f s rw fca w Op. 433 (aMt 

W. Äff Op. 434. 

B. JT. St k i mmm' Op. 34. 
R^.lMir«3(llagdabacg,HaiariQhsbote). Uadsrhalls Nr. M. 

3i,la|U|MBi4lii4lM|r. 1333. 

J«f. BirM: DMtsohes UadarlailkM Nr. 343. 

L. Ima Op. 33. 

F. aaektr Op. 34. 4st 

/. B. Staate Op. 33. 4ft. mit dar Oatcnohrifl •Wilbefan Qiitf 

VM Wartambaffib 
Uageoaaatar in Flak's flaassehats Nr. 733. 

3i»lbcrrfliiMlta«bb|fmu|t 1333. 

C. Fi^riLaipsig, Bfottfaipr nTurtal). 
F. A. R§lnlg$r Op. 33. 4st 

3a,»eBB'iBi4t|clt»riiifctif BiAt 1333. 

H. V. F. : SoldetMliedar (MbIbs 4334)lfr. 3 oad ¥< 
baoh Nr. 36. 

B. B. FM%p (Breslaa, Gfaw). 
F. A, Mnlg$r Op. 4f . 

C. ScftaaM Op. 37. 
B. ramplls Op. 33. 4st. 

3b, »iikr |3l' b| Mi| lefelni. 1 347. 



3t^irkt{|IUitcim JtttbIcB. 1343. 
n^ FWMt Op. 7. 

34 iracte «tih fg bmm 1 

0. ChNMNuf Op. 33. 

34 Mb fBftr f mefeB. u 

Bnuf AMliT Op. 33. 4tt. 



34 iracte «üb fg (bnrai aal ItmL 4333. 

0. ChNMNuf Op. 33. 



1344. 



Digitized by 



Google 



713 



— 4876. Nr. 45. — Allgemeiiie MosüMlische Zeitung. — 8. November. — 



7U 



B, H, D. mutnkmtm In G. Kohcver's Mlrkitoker Liedar- 
•UDinlttB«» ^ Hett (B«rtiii, Traulweiii IUI) Nr. 7. 

/. DürrMT Dp. II. 
L. Ima Op. ••. 

F. Cmrtekmmm Op. II. 

ff. Jr. SdMUrmr lo H. ▼. F. VatorUiBdaUedwB Nr. 14. 

a4fiui>i»Mitcreit»ca4nt itit. 

' Op. 161. 



34 14' nHoifiiKif ci fl|d. im3 
34- i(|e tk «irUcr. i857. 

JtedM» ü^f Op. M. Nr. M. 



1846. 



flialiii Bügpmmm Op. 66 , aoeh in 
1POB 6.-I1. 8. 6. 

34Jtk'riiCtaM»*<ii«kMift. i848. 

/ X GkiMrtal Op. 81. tit. 

34 Itke «tii M ifrfim. i8t6. 

MM JM Op. 161. B0L 
OMo Clwiifiii Op. tt. 
F. Ladmmr Op. 14. 
£. iMs Op. M. 
C. 6. R§lnlg$r Op. 116. 
OMo lUbMi Op. 16. 
W. Twcktreh Op. lt. 

34|ik(»i4riMi«S(M«i*L «<«« 

MMIarir In : 41 UndariMir (IMI) Nr. 16. 
A. V. Mo § § mktrg (Barlin, Trantwaio). 

34lM»Ar#lktetoimte«b. i84t. 

C78090$r: Dar ÜadarfirtvBd» I. Aoll. 8. 17. 

34tt(keM4«iAftf'fiii4L uss. 

fVww JM Op. 816. 

F. ir./MMOp.47varaiBlmildamUada: lfirifl»ala 
tasi do mleli pwinfaa. 

34«i4U«ttlniM|ri«}ie|«. i847i 

FrmM JH Op. f I. 
Fard. fl iiiii5<rl Op. 44. 
H. Jfarwfcatr Op. III. 

H. M, SddtUmw Op. 81. 

34 «Sf kif ticr itfifbCI. 1885. 

C. JaMi ian OrpbaM tob Tlgliobabaok, 8. Bd. 8. 16. — o.N. 
C. 6. F. OridfMT Op. 18. nit dar UntarMbrifl »VdkiUad« 
and ohaa dia 4. Sir. 

34 «tMinn^ (4 >n4 }s Mr. i8S8. 

0. itaui Op. 8. 
AMUik MtHtWfU Op. 41. 

/. Jdiff Op. 84. 

Jak. «raJbaw Op. 6. 

A. Wma Jidhitr Op. 6. 

Anaai Cm mm §r Op. 16. 8si. 

ir. Gddiela Op. 6. 

J. MM» (6LladarfttrAII). 

£. Bartmam: Liadar und GaMnga, I. Haft Nr. I. 

L, goiyinw Op. 84. 

F. W. JäkM Op. 88. 

Tk, JOroftnar Op. 4. 

F. larftatr Op. 78. 

/mMi« Itmmmn Op. I. 

JTarte NalJbMfiiit Op. I. Handart Ltadar Nr. 41. 

W. F. 6. iV<MM Op. I. 

JM. iladadka Op. tt. 

F. J. üaltt^ar Op. II. 

/Mite« JIMS Op. 6. 

C. /. MUfPfl Op. 6. 

Gutim W^ Op. II. — o. N. Mit angl. CabarMtiug. 

34fi|mleiili(tti4cf Mtadci«. i845. 

i. jaMw Op. 16. 
OM» Amaal Op. I. 
-- 'ITffUirOp. I. 



1848. 



34M[eMeUt«i»ilK4e4ee. 188I. 

F. C oaia ur Op. 89. 

Cmrl lifinr. IMfHMr Op. I. 

i. V. Binäimt^r (Wlan, Hasliniar). 

F. IT. O. WooM. 

Fraajr Otto Im Orphaos Nr. 818. * o. N. 

Emtt hidUir Op. I . 

/. SekapUr (Uipslg. Braltkapf und Hlrtal). — o. N. 

Guilao Sekmm Op. 8. — o. N. 

JfOhu Süm (Beriin, Bola and Back). 

/. Wi n M mt it r (Spaiar. Ung). 

JtarMB « .■■ir Op. t. M. 
Ana. erUtmr Op. T. tat. 
lona* frtww Op. M. 

36 lbM( M m) IM tanliMt m) üttt. 

F. Anmt Op. 8. — o. N. 

34 Mip )»ti Bttwlcii Mtl. 1858. 

/. Jdiff Op. 84. 
H. E$99r Op. 18. 

IMiirte* Mmndmtr, Op. IM. 
AäotfM^krltmu Op. 8. 

34»Ui«rtolMftBi4tfifl. I85i. 

Onilaa FWffi In: Soldalanlaban von H. v. P. (Bariin, C. W. 
KrOfarlltt) Nr. 88. 

34 »UiiiMr, Mi luiieMt}cr|ttreL 1886. 

/. H, SktrHutckmi^ Op. 6. 

38kni iBi SeiBC tBi ki$n ufUL I886. 

H. Balrant Op. 16. 

£. lana Op. 18. 

F. W, JrarteU Op. 46. 4sL 

38|tfU|U4innq|. isss. 

0. Jaff*r (UipHg, Braltkapf and Hirlal) 4it. 

F. X Ctjiwlaf Op. 81. Sit — o. N. 

D. Anw; Klodbalt Nr. 86. 

K. JMeUffr in H. ▼. F. 16 Undarlladam Nr. 48. 

Fdnari TmwÜM Op. 84. 4it. 

3l|t|CttMc«{fBUf BB. 1887. 

C. 6. R§i$ag$r Op. II. 

3c|8 leiit fi B8fBuaf4ifift i843. 

B. Zf^: INa Klndarrtoba 8. 74 (HUdbargbrnMan). 

y. IT. JTracBir In : Dia tln^anda Jogand ipon Gaar. Bna^al 

3|rliil|toiitfnu|BttfcbCB4t «885. 

F0r£ Mn wmtm g Op. 6. 
F. O n ric fcaiaww Op. 14. 
mtkmrd WBaraC Op. I. lat 

3|r riUBn /m'B, {|r rci4n i887. 

3bI •rtBCB« {« •ciBtB, iBI MbUB. I887. 

D. Blilffr: Kindhalt Nr. 46. 

JTaHff NßikHtimt: Hondart Uadar Nr. tt. 
X FiMMr Op. 87. 4il. 

BmH MeUffr Op. 41, In Oraafi Ittnnarliadam . 7. Haft 
Nr. 7. 48t. 

3« JfartiB,iai JbifB,lfti|lfirir4iB. ibbo. 

BMI Braifaiir Op. II. 4at, In dar SliMarhalla IM8. Nr. 88. 
SdUffttffrar in : 48 KIndariladar (1861) Nr. 18. 

3« Itf rcitar4 Me fiele f4liff. < »t. 

Tk, M trgmm m Op. 14. 

Otto OandfMff Op. tt. 

AnnftDaiirar Op. I. 

X Bfffffr Op. II. 88t. 

Boftart fVww Op. I. 

W, Gäkrtek Op. I. 48t — o. N. 

atrm. GfBdfnar Op. 7. 88t. 

X AMvamfek Op. 8. (In LahnMnn'a Gaaanf-Albnm mU dar 

Untanchrlft »Bicliandorilk) 
J. flbrftack In: I Gasinga ato. nat 
Amg. Bom Op. 14. 48L 
F. W, Jitimt Op. 14. 
Tk, Kträmtr (^. 4. 
WrmM Lmekmmr Op. 77. 48t. nnd Op. 18. Sit 
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C. IMkru Qp. i9. 

H, Mwrtdmtr Op. «7. 

r, A, MaHgtr Op. 1. 

iliV. ScM^«r Op. 16. 48t. 

f«ri. 7M0Hof Op. 14. Ar gemtocbUn Chor. 

W. E. VM Op. 17. 4sL 

A, W0lmtr Op. 4. 4st. 
jr. 9. W^kuim-l Op. 4. 

3« Ctkte iii| Im CrrawriMlii. «sss. 

F. ^alcftt Op. 15. 4ftt. 

/. DürrMT Op. 41. 

L, Lma Op. 88. 

MMTd TtmitUM Op. tt. 4st 

3« mMt miifV üi lel». i sss. 

F. C. «Mker Op. 40. 48t. — o. N. 

F. IT. BeMjW In: Neue Liederqaelle, 1. ttefl Nr. 48. 88t. 

F. X. CMooloi Op. 85. 88L 

QmUm0 Egg§r9, Nachgal. Lieder, 8. Hell Nr. 8. 

G. W. nmkz Die teuteche Liedertafel Nr. 5. 48t. 
Carl Mütffi Op. 18. 48t. 

B. E. PkUipp In Richler's UoterriotiUich geordneter Semm- 
iang, 4. Abtii. Nr. 488. 

JET. iliMi^ (Kopenhageo, Reitxel) 88t. 
ttmr, Salftor: " " " 



Der Jugendl. S«ogercbor, 4. Abib. Nr. 84. 
jrem». SdkaMfM»: 488 Lieder für die Jogend (Uipifg 4858} 

Nr. 58. 

E, jr. SdOmtnr Op. 5. 88t. 
I. SddoUmmm Op. 47. 48t» 
A, StnOh Op. 11. 
W. Tmibert Op. 77. Ist. 
Edkutrd TmwttM Op. 14. 48t. 
JETetar. WoUfarth Op. 75. — o. N. 

3mmtt trtiU'f lei )ii§el »ifitr. « 836. 

Ffrd, Gimb6rt Op. 18. let. 

(Forteetaong folgt.) 



Axueigen und Beurtheilungen. 
FOr Minnerebor. 

AMpb Cebrlu. Yler IMer für vierstimmigen Mlinnerchor. 
Op. 42. Leipzig, Breitkopf und HHitel. Pr. M. 2,75. 
Die Lieder bieten uns keinea directeo Alilass zum Tadel. 
Alles ist regelrecht aod solide gemacht und acbtangswerth in 
seiner Haltaog. Von sofort durchschiageoder Wirkung sind die 
Lieder nicht, aber sie werden Liedertxner und Hörer , deren 
Sinn und Geschmack durch die in Masse cursirende Mode- 
waare noch nicht verdorben sind , ansprechen , werden ihnen 
nach und nach gefallen. Wir wiiuschen wenigstens, dass es so 
sein möge. Das letzte der vier Lieder »An den Rhein« streift 
nahe an der Grenze des Gewöhnlichen her. Die Ausfuhrung 
der Lieder bietet keine besondere Schwierigkeiten. Es wird 
übrigens recht gut sein , wenn junge für Jlännerchor schrei- 
bende Compooisten hin und wieder darauf aufmerksam ge- 
macht werden, dass sie nicht nöthig haben, sich durchweg im 
vierstimmigen Satze zu bewegen. Der dreistimmige, ja auch 
zweistimmige Satz sind gerade beim Männercbor oft ron ganz 
besonderer Wirkung. Eben so, dass sie, wenn nicht die Stimm- 
führung es fordert, die weite Accordlage nicht zu hXuBg an- 
wenden. Die enge Lage ist hier im Ganzen wirkungsvoller. 
Unsere Boutiniers wissen das Alles sehr wohl und deshalb wir- 
ken ihre Erzeugnisse , mögen dieselben sonst noch so unbe- 
deutend sein. Dergleichen mag in die Kategorie der Handwerks- 
griffe gehören , von denen Moritz Hauptmann in einem seiner 
Briefe sagt, »dass sie oft mehr werth seien als alles Wissen und 
dass man sie aus Uebung und Erfahrung wegkriegen musee.«*) 
Da haben wir gleich einen Erfahrenen vor uns : 

*) Siehe S. 77 der »Briefe von Moritz Hauptmann an Ludwig 
Spohr und Andre. Herausgegeben von Dr. Ferd. Hiller. Nene Folge 
der Hauptmann'schen Briefe. Leipzig, Breitkopf und H8rtel. 4878.« 



FtH. Illrlig. BiBMicIl-ljMe» Gedieht voo C. Gftiiner für 
den deatacfaen Minnerebor. Op. 82. Nea-Bappin, 
Bad. Petrens. Preis der Pertitnr H. 4,50, der vier 
Singstimmen j^ 25 Pf. » M. 4 . 
Schreibt Herr Möhring fSr Minnerebor , so weiss nun im 
voraus, dass Alles praktisch eingerichtet ist, dass es klingt nod 
klappt. Wlre auch einmal mehr auf BIfect hingearbeitsS, ab 
nöthig gewesen, so kann der angehende Cemponist doch, wai« 
die vorerwShnten Handwerksgriffe anlangt, immer lernen, so 
auch von dieser Hymne. In 4br wechseln Unisono, drei- nnd 
viersliromiger Satz sweckmissig und wirksam ab, und die ganie 
Mache zeugt von Geschick nnd Rontine. Die Hymne ist sber 
auch sonst frisch und schwungvpll gehalten und von einem 
glücklichen Humor angehaucht. Um deswillen schweigen wir 
von Wendungen, die wir schon Öfter gehört zu haben glanbeo. 
Wir finden , dass dss Gedieht fast sn persönlich gehalten iat^ 
wollen uns aber nicht zum Richter fiber dasselbe aufwerfen 
und Reinen befehden, der anders denkt. Herr MÖhring bat aas 
ihm gemacht, was zu machen war. Die Bismarek verehrenden 
LiedertSfler — und welcber gute Deulscbo Terehrte den g reese n 
Kanzler nicht — werden sieh das Stdek nicht entgehen I 



2. Ausgabe. H Hefte Partitur Pr. ä 75 Pf. Hamburg, 
Selbstverlag. Zu bestehen durch G. W. Niemeyer, 
Hamburg. 
Die sechs Hefte enthalten 4 7 durchgehende sehr leicht i 
führbare GesSnge , die auch sonst keine Ansprache 
Aber Herr Neehasen ist gar za bescheiden. Psst möchte msn 
ihm den scherzenden Knittelreim : »Beseheidenbeit ist eine 
Zier, doch weiter kommt man ohne ihr« vorhalten, doch würde 
er, wenn er ihn beherzigte, schweriich weiter kommen, seine 
Natur scheint einmal nicht danach veranlagt. So mag denn 
der Vogel singen, wie ihm der Schnabel gewachsen Ist, es ist 
immer noch besser, als wenn er mühsam Bin- und Angelerntes 
eben so mQbsam wiedergäbe oder Sngsüich hin und her suchte 
und doch nichts Rechtes fUnde. Die Einfachheit dieser Gedinge 
in Melodie und Harmonie könnte man loben, wenn sie nicht zu 
sehr an Dürftigkeit grenzte. Es würde zu weit fuhren, wollten 
wir all das notorisch Unbedeutende speciell nachweisen. Nur 
e i n Monitum, jedoch anderer Art , stellen wir : dass nSmIich 
der Schluss in der Tonica von »Im Herbste« im dritten Heftals 
Scbluss auf der Dominante wirkt und mehr als unbefriedigend 
ist. Soll die Angabe auf dem Titel »S. Ausgabe« als Beweis da- 
für dienen , dass die GesSnge bereits erheblichen Absatz ge- 
funden haben? Unmöglich wire letzteres ja nicht, doch meiden 
wir unsererseits , dass man*s damit nicht so genau zn nehmen 
braucht, zumal »separate Stimmen bisher nicht erschienen 
sind«, wie auf dem Titel ebenfalls bemerkt ist. Sollen wir die 
GesSnge empfehlen, so können wir nur Vereine im Auge haben, 
die eben so bescheiden wie Herr Neehasen sich mit sehr ein- 
fachen Aufgaben beschSftigen. Fnidamk. 



Zu Nr. 44 dies. Ztg. empfingen die Leser eine Beilage, »Mit- 
theilungeo der MosikalieDbandlong Breitkopf und 
Hflrtel in Leipzig« betitelt, aufweiche wir aus versohledeneo 
Gründen nachirSglicb noch etwas naher elngehea. Jene »Mitthei- 
lungen« von 14 Seiten bilden Ihrem Haopliohalte nach einen »Ver- 
lagsbericht 4 STSJanuarbisJuni«, woraus wir also ersehen, 
was diese Firma in den 8 Monaten an musikalischen Werken pnbli- 
clrt hat. Diesem voran steht ein Bericht aber die Poblicatlooen im 
Juii und August dieses Jahres , wodurch das Verzelchniss noch be- 
deutend sUrker wird. Die höchste Zahl , welche wir bemerken, ist 
44440, die Poblicationen steigen aber keineswegs nach der Folge 
auf, sondern die Zahlen stehen in bonler Reihe. Die RttcksichCen, 
welche eine solche Ordnung veranlassten, mtissen den Herren Ver- 
legern bekannt sein, aber Drsussenstehende vermögen sie nicht tu 
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emthen. Wir haben oft gedacht, die Verleger kOoDten kleine Ta- 
bellen publiciren, in denen ihre Verlagsnommem nach der Zeitfolge 
eingezeichnet wiren ; auf diese Weise Hesse sich dann verbilltniss- 
mlisslg leicht das Jahr des Erscheinens eines mnslkalisehen Werkes 
bestimmen. Aber wenn von den Verlagsnummem die Zeltfolge nicht 
eingehalten wird , so Ist die Anfertlgang ond später die Benutzung 
solcher Tabellen sehr umstlndlich. Diese Worte sielen nicht darauf 
ab, die Herren Breitkopf und Hirtei um eine streng chronologische 
Numerirung ihres Verlages zu ersuchen, denn die geschifUichen 
Rücksichten werden In solchen Dingen immer den Ausschlag geben, 
— sondern wir wollen hiermit nur aurs neue beweisen , dass kein 
anderes Mittel bleibt, als auf Jedem Musikdmcke an irgend einer 
Stelle die Jahreszahl anzubringen, wenn wir Jemals zu einer sicheren 
Zeitbestimmung gelangen sollen. 

Besonders anziehend und werthvoU sind diese »Blittheilungenc 
für uns noch durch die •Nachrichten Über demottchst er- 
scheinende Musikalien«, mit welchen das Verzelchniss be- 
ginnt. An grosseren Gesangwerken haben wir also nttchstens zu 
erwarten : Chorwerke mit Orchester von den Dttnen Gade und Hart- 
mann, eine Concertarle von F. v. Holstein. An Orchesterwerken: 
Novelletten von Gade, eine dritte Serenade von Jadassoho und die 
Variationen ttber ein eignes Thema von Rudorff, welche wir in Berlin 
horten (in Joachim's Aufflibrung) und deren Brscheinen wir mit be- 
sonderem Interesse entgegen sehen. Uebergehen wir die Rubrik 
Kammermusik, so werden uns darauf als »Neue Ausgaben älterer 
Werke« mehrere wichtige Pobllcationen verheissen , voran die Aus- 
gabe der Orgelcompositionen Buztehude's von Spitta in zwei Bänden, 
von welchen uns auch soeben schon der erste Bend zugeht. Von der 
Reinecke'sohen Sammlung »Glavier-Concerte alter und neuer Zeit«, 
deren erster Band demnächst hier zur Anzeige gelangen wird, ist ein 
zweiter unter der Presse und ein dritter im Stich. Von Klengei's 
Canons und Fugen erscheint nun auch eine um |die Hälfte billigere 
Ausgabe, welche das vorzügliche Werk ohne Zweifel in Kreise brin- 
gen wird, die ihm bisher fem blieben. Mit ganz besonderer Tbeil- 
nähme lesen wir sodann noch, dass Franz IC. Btfhme's umfängliche, 
durch viele Jahre mühsam vorbereitete Sammlung von deutaohen 
Volksliedern als »Altdeutsches Liederbuch« nunmehr durch dieses 
grosse Verlagshans wird publicirt werden ; denn nicht nur erschien 
in unserer Zeitung die erste Mittheilung über Btfhme's Arbeit (vergl. 
Jahrg. 4868 S. 878), sondern der Herausgeber hatte auch vor etwa 
fünf Jahren Gelegenheil, die umftnglichen Materialien in seinem 
Hause durchsehen zu können. Das Werk wird 60 Bogen gross Oclav 
füllen, und wer dasselbe kauft, sol>ald es erschienen ist, wird es ge- 
wiss nicht bereuen. Mehr wollen wir für heute nicht darüber sagen. 

Die •Mittheilungen« sind »September t876« überschrieben 
und als »Nr. 4« bezeichnet. Hieraus dürfen wir schliessen, dass es 
die Absicht der Verlagshandlung ist, mit Jenem Hefte eine Serie von 
Katalogen zu beginnen , welche in passenden Zeiträumen einander 
folgen und ttber die Thätlgkeit dieses Hauses einen ofBciellen Be- 
richt liefern sollen. Wir begrüssen diesen Entschloss, fortan etwas 
mehr als bisher gleichsam bei offenen Thüren zu arbeiten, als einen 
sehr glücklichen. Dieses Verfahren dürfte auch bald für Andere 
maassgel>end sein, wie wir es denn jederzeit mit Vergnügen sehen 
werden, wenn das Haus Breitkopf und Härtel in Sachen des musi- 
kalischen Verlages die Führerschaft übernimmt. 



Berichte. 

BlUiif, October. 

Am 80. September 4876 brachte Herr Cantor Odenwald mit 
dem hiesigen Kirchenchore Mendelssohn'sPauluszur AufiTüh- 
rung. Wiederum eine höchst achtbare Leistung, welche den streng- 
sten Anforderungen der Kritik genügen musste. Dass der Chor nicht 
blos rein und sicher, sondern auch mit Feinheit und dramalisch be- 
lebt sang, ist nicht zu verwundem, da er nun bereits sechs Jahre 
unter der energischen Leitung seines gewissenhaften bewährten 
Lehrers aii>eitet ; alierauch dem Orchester, welches aus hiesigen 
und fremden Musikem von Fach und aus Dilettanten zusammenge- 
setzt werden musste, hatte Herr Odenwald verstanden künst- 
lerisches Verständniss zu eröffnen. Die Solopartien hatten in Fräul. 
Hlldebrsndaus BIbing (Mitglied des Kirchenchors) , Herrn Se II I 
Siroonsohn aus Beriln (Tenor) und Herrn Domsänger Adolph 
Schulze aus Berlin (Bass) vorzügliche Vertreter gefunden. Insbe- 
sondere bezauberte Letzterer in den weichen Stellen seiner Partie 
durch den Wohlklang seiner herrlichen Stimme. FtUcet, qid henia 
fM noiimtl Leider kann man das von unserem Publikum nicht 
sagen. Das in der SL Marlenkirche gegebene vortreffliche Conoert 



war wiederam so schwach besucht, dass Herr Odenwald für seine 
unendliche Mühe und seine Opfer an Zelt noch 460 Mark aus eigener 
Tasche zulegen muss. Wenn die Wohlhabenden unter den Gebilde- 
ten unserer Stadt sich nicht bald bewusst werden, dass es ihre 
Pf 1 ich t ist, für die Vorfiihrung grosser musikalischer Werke mehr 
zu thun , als etwa ihren EIntritUpreis zu bezahlen , wenn sie sich 
nicht vereinigen, um den flelssigen Dirigenten mindestens vor Geld- 
opfem sicher zu stellen: ^so ist ein Eingehen des vortrefflichen 
Chorinstituts in nächster Zeit zu befürchten , zumal auch die vom 
Staate für den Kirchenchor bisher gewährte Subvention von jähriich 
4100 Mark auf 4000 Mark herabgesetzt und dem Herrn Dirigenten 
angedeutet ist, dass er fernerhin auf keinerlei Staatannterstützung 
mehr zu rechnen hal>e. 



Lelpilffy 19. October. 

Im vierten Gewandhausconcerte bekamen wir eine i 
Symphonie von Raff Nr. 7 B-dur, betitelt »In den Alpen«, zu hOreo. 
Dieselbe hat, wie schon ihr Name sagt, ebenfalls einen tonmale- 
rischen Charakter, kann sich aber bezüglich ihres Erfindungsreich- 
thums mit den übrigen beiden Symphonien »Leonore« und »Wald- 
s^mphonle« desselben Gomponisten nicht messen. Fasst man die 
vier Sätze der Symphonie, die der Componist »Wanderang Im Hoch* 
gebirge« — »In der Herberge« — »Am See« — »Beim Schwingfest- 
Al>schied« genannt hat, einzeln ins Auge , so vermag besonders der 
Schlusssatz wegen seiner contrapnnktischen Kunst den Kenner zu 
interessiren , iwogegen es die drei vorhergehenden Sätze zu keiner 
rechten Erwärmung kommen lassen. Der dritte Satz »Am See« ist 
zwar in seinen rahig schaukelnden, wellenartigen Begleitungsflguren 
ganz treffend intentienirt, seine Themen aber sind etwas zu sehr 
von der Oberfläche geschöpft und gar zu mattherzig, als dass sich 
der HOrer dabei in eine gehobene poetische Stimmung versetzt füh- 
len konnte. Der erste Satz leidet an einzelnen Längen und Oeden ; 
der zweite dagegen ist im Allgemeinen wirkungsvoll , Jedoch nicht 
immer recht nobel und erquicklich. Die Aufnahme, welche die 
Symphonie, die übrigens sehr gut ausgeführt wurde, hier fend, war 
eine ziemlich kühle. Anders verhielt es sich bei der Sängerin Frau 
K 1 1 e - M u r J a h n aus Karlsruhe, welche die Cavatlne »GlOcklein im 
Thale« aus Euryanthe und eine BAlhe Lieder (das hier stehend ge- 
wordene Zugabelied mitgerechnet) von R. Schumann , F. Schubert 
und Fr. Hinrichs vortrug und die Sympathien , die sie bei ihrem 
früheren Auftreten hier errang, von neuem befestigte, da sie sowohl 
Im Bereiche des Emst-Gemüthvollen , wie des Helter^Neokischen 
gleich Vollendetes leistet. Der zweite Solist an diesem Abend war 
Herr J u 1 1 u s K I e n g e 1 von hier. Derselbe Hess sich in einem Vio- 
loncello-Concert (H-moll) von Davidoff hOren , das in seinen zuwei- 
len an den Vieuztemps'schen Violinsatz erinnernden Passagenbil- 
dungen dem Spieler manche dankbare, aber auch manche schwierige 
Partie bietet, denen der hoffnungsvolle Junge Künstler in bester 
Weise gerecht zu werden vermochte, so dass auch ihm lebhafte auf- 
montemde Beifallsbezeigungen nicht fehlten. 

Am 18. October begannen auch die Kammermusiksoir^en 
im hiesigen Gewandhaussaale. unter Mitwirkung der Herren Goncert- 
melster Röntgen , Haoboid (Violine), Thümer, Rolland (Bratsche), 
Schröder (Violoncello), Kapellmeister Reinecke (Pianoforte). Mozartfs 
jugendfrisches Cdur- Quintett machte den Anfang, darauf folgte 
Quartett Es-dur Op. 44 von Mendelssohn-Bartholdy und zum Schloss 
das Quartett fiir Pianoforte und Streichinstramente Op.l6 A-durvon 
Job. Brahms. Es war nicht zu verkennen, dass die genannten Herren 
ihr Bestes einsetzten, den fremden Rivalen , den Herren des Floren- 
tiner Quartettes , die wir kurz vorher an diesem Orte horten , die 
Spitze zu bieten , was ihnen auch so vollständig gelang , dass nicht 
nur jeder einzelne Satz von rauschendem BeiCsll begleitet wurde, 
sondern sich die Herren auch entachllessen mussten, das Scheito in 
Mendelssphn's Esdur-Quartett zu wiederholen. Sie thaten es, und 
zwar das zweite Mal in ebenso vollendeter Weise wie das erste Mal. 
In nicht geringerem Maasse wurde auch Herr Kapellmeister Reineoke 
vom Publikum ausgezeichnet. 
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üeber Beifallsbesengimgen im Theater und im 
Concert. 

Bei Geiegenbeil einer Berliner Mosikaarfuhrung machte ein 
Referent, deeaen Bericht auch in Nr. Sl d. Ztg. zum Abdruck 
kam, die Bemerkung , dass es dcb für das Publikum schicke, 
in Concerten möglichst ruhig und mit seinen Beifallslussernngen 
zurückhaltend zu sein, namentlich bei Oratorien- Aufführungen. 
Auf der Buhne dagegen gehe es «lebendiger her, als in der 
Concert-Cantate«. In der gemesseneren Haltung bei orato- 
riscben Aufführungen, d. b. bei Productionen mit Orchester, 
Chor und Solisten, offenbare sich Bnicht bloe vornehme KUte 
und Prüderie«, sagt der angerührte Referent weiter , sondern 
es liege »künstlerisches Scbicklichkeitsgefuhl darin und eine 
ebenso feine als richtige Unterscheidung , was für die Bühne 
und was für den Concertsaal passt«. Denn im Theater walte 
nicht nur überhaupt ein regerer Geist, als im Conoeribereiche, 
sondern es treten auch »auf der Bühne die Persönlichkeiten 
entschiedener hervor, wlbrend es im Oratorium mehr um das 
Ganze und um das Aufgehen in das Ganze sich handelt. c Er 
begründet dieses noch weiter durch folgende Worte: »Ein 
dramatischer Stoff wird , je nachdem die grossen Gegensätze, 
welche das Leben eines Volkes beherrschen, oder das Empfin- 
den des Einzelnen mehr darin zur Geltung kommen, sich bes- 
ser für den Concertsaal oder für die Bühne eignen. Und damit 
hingt es zusammen, dass von der Buhne herab auch der ein- 
zelne Hörer in höherem Grade erregt und eben dadurch zu 
den lauten Kundgebungen seiner Ergriffenheit lebendiger ge- 
stimmt wird.« 

Wir haben damals diesen Worten , die zunicbst bezweck- 
ten, den bisherigen Brauch des Berliner Publikums zu recht- 
fertigen, sofort widersprochen (vgl. Sp. 33 S — 333], indem 
wir daran erinnerten , dass man in solchen Dingen zonSchst 
diejenigen Orte befragen sollte, welche die betreffende Kunst- 
weise entstehen sahen und verbreitet haben. Wir nannten da- 
her London und Wien , im Vergleich zu denen Berlin hierin 
keine irgendwie berechtigte Tradition beanspruchen kann. Bin 
solcher Zeugenbeweis ist immerhin bedeutungsvoll, weil er uns 
auf die ursprüngliche AK der Aeusserung in einer bestimmten 
Kunst hinweist. Wir geben indess gern zu , dass er nur ein 
lusserlicher Beweis zu nennen ist, wenn man diejenigen Argu- 
mente dagegen stellt , welche aus der Sache selber geschöpft 
werden können. Sind solche Argumente stichhaltig, so nützen 
alle Localzeugen nichts. Der Referent G. E. bringt derartige 
Gründe vor , wir schulden ihm also noch eine Prüfung der- 



XI. 



Die Anregung zu solcher Prüfung kam uns von derjenigen 
Seite, welche in dieser Angelegenheit zunSchst ein Wort mit- 
zureden hat. Herr G. E. demonstrirt, welche Haltung das Pu- 
blikum in diesem oder jenem Falle musikalischen Werken, in 
Wirklichkeit aber musikalischen Künstlern gegenüber einzu- 
nehmen habe. Er lehrt uns , bei welcher Gelegenheit der Zu- 
hörer lebhaft erregt, und wiederum, wann er in bedachtsamer 
Kühle dem Kunstgenüsse sich biogeben müsse. Was sagen nun 
aber die Künstler hierzu t welches sind ihre Empfindungen 
luden betreffenden Lagen, und welches ihre Wünschet — 
Diese Fragen liegen nahe genug, ja man muss sie für uner- 
IKsslich halten, weil ohne ihre Beantwortung kein richtiges 
Urtheil geßllt werden kann. 

Wir wareu nun so glücklich, die Antwort aus freien Stücken 
gerade von derjenigen Persönlichkeit zu erbalten , welche wir 
gew&hlt haben würden, wenn es sich darum gehandelt bitte, 
bei den erfahrensten und unbefangensten AutoriUlten anzu- 
fragen. Denn wer hierüber v<dlgültige Auskunft geben soll, 
muss sowohl auf der Bühne wie im Concert zu Hause sein, 
muss die künstlerische Kraft besitzen oder besessen haben, in 
beiden durch Darstellung den höchsten Grad des Enthusiasmus 
herrorzurafen. Bei unserem Gew&hrsmanne trifft alles dieses 
zu. Nun denn, was sagt derselbe? Das gerade Gegentheil von 
dem, was Herr G. E. vortrügt, in allem und jedem das Gegen- 
theil. In der Oper — bezeugt unsere Autoritit — sei der Bei- 
fall dem Singer oft störend, aber im Concert niemals ; dort er- 
schwere er sein Beharren bei der Darstellung , reisse ihn aus 
der Illusion, in die er sich mit Mühe hinein gearbeitet habe, — 
hier dagegen beflügele er nur seinen Eifer und sporne ihn an, 
in einer Kuostleistuog das Höchste zu erringen. Deshalb könne 
auch nicht gesagt werden, dass es sich vorzugsweise bei Ora- 
torien »um das Aufgehen in das Ganze« bandle , weil dieses 
ebenfalls und sogar in einem höheren Grade bei der Oper der 
Fall sei, welche den Darsteller noch fester an seine Rolle binde, 
als das Oratorium, dadurch aber auch vom Publikum einen 
Schritt ferner steile. Im Concert werde es den Singer stets 
peinlich berühren, wenn die Zuhörer nach beendetem Vor- 
trage, in welchem sie Zeuge gewesen von dem Bestreben des 
Künstlers, sich vor ihnen nach bestem Vermögen zu produ- 
ciren, dennoch in eisigem Stillschweigen verharren , was auch 
sofort erfciitend auf die nachfolgenden Leistungen einwirke; 
auf der Bühne dagegen sei man oft dankbar , dass nicht jeder 
Kraftmomeot bei dem Publikum ein lirmendes Echo finde, weil 
nur zu oft die naturwahre Gesammtdarstellung und Wirme der 
Empfindung dadurch gestört werde. Man komme also bei un- 
befangener Betrachtung des Gegenstandes zu den gerade eot- 
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gegeogesaUteo Schlusseo. Dies alles ist sicherlich vollauf be- 
gründet, und ein solches Zeugniss der Praxis h&sst sich theo- 
retisch in Jeder Hinsicht rechtfertigen. 
(Schluss folgt.) 



Zur V«rteitenii4> des Moiikimteniohtes. 

Von A» Tnuu 
VI. 

Claviernnterricht. Vom Fingersatze. 
(Fortsetzang.) 
Zwischen den durch die erste und zweite einhUndige Spiel- 
manipulalion gegebenen einfachsten Objecten reihen sich die 
einfachsten Arten der ersten zweihändigen Spielmanipu- 
lationen, n'imlich diejenigen Objecto ein, die sich zeigen, wenn 
zuerst beide Binde abwechselnd und dann (so wie aus dem 
nachslehenden Beispiele zu entnehmen ist) gleichzeitig auf 
Grundlage congruenter*) Fingerstellungen dieselbe Fingerfolge 
ausfahren. 

4 5. 

1 a 4 3 '^i . . I I 




Ebenso sind zwischen den einfachsten Objecten der zweiten 
und dritten und der dritten und vierten einhändigen Spielmani- 
pnlation die einfachsten Objecto der zweiten und dritten zwei- 
blndigen Spielmantpulation und hinter den gleichartigen Ob- 
jecten der vierten einhindigen Spielmanipulation die der vierten 
zweihSndigen Spielmantpulation eingestellt , so dass durch die 
letzteren die Reihe der einfachsten Objecto abgeschlossen wird. 
Auf gleicher Basis beruht die Ordnung der aus den Spielmani- 
pnlationen hervorgehenden zusammengesetzteren Objecto, bis 
endlich am Schlüsse des ersten nur die »Mechanik« des Clavier- 
splels umfassenden Theiles des «neuen Lehrsystemst die rich- 
tige Anwendung der Spielmanipulationen, beziehungsweise der 
einschlSgige Uebungsstoff zur Darstellung gelangt. 

Durch die richtige Anwendung der Spielmanipolationen er- 
giebt sich der richtige Fingersatz. Den letzteren betreffend 
gebt aus allen bisher erschienenen Lehrwerken nur hervor, 
wie er in diversen Füllen sein kenn , aber nicht, wie er, um 
unanfechtbar zu erscheinen, sein muss. Allerdings können 
in vielen Flllen för eine Notengruppe zwei oder mehrere Finger- 
satzbezeichnnngen ausfindig gemacht werden, die vielleicht alle 
mehr oder weniger mechanisch richtig sind , es Ifann sich je- 
doch unter den gedachten Fingersatzbezeichnungen nur eine 
finden, die räcksichtlich einer bestimmten Spannf&higkeit für 
alle Falle passt, wihrend jede andere nur in einem spe- 
ciellen Falle verwendbar sein wird, und diese eine, die Eigen- 
schaft der Universalitit besitzende Fingersatzbezeichnung muss, 
abgesehen von allen anderen maassgebenden Factoren , nicht 
nur dieser ihrer Eigenschaft , sondern auch des Unterrichtes 

*) CoBgruent sind twei FiogerstelluDgen, voo denen die eine 
an der rechten, die andere an der linken Hund besteht und die so 
beschaffen sind, dass sich zwischen den gleichnamigen Fingern nicht 
nur gleich grosse Spannweiten vorfinden, sondern dass gleich- 
namigan Fingern auch Tasten gleicher Gattung zogetheilt erscheinen. 
In Flg. 4» t und 8 (Nr. 16, Sp. 565 und 566) sind je zwei ttberein- 
ander stehende Fingerstellongen oongniente Fingerstellungen. 

**) Der masikalische Inhalt dieser and tthnlicher Oebangen, zn 
welchen gewöhnlich ein sogenanntes ■stommesGlavIer* benatzt wird, 
b»nn qicht befremden , weil bereits bekannt ist, dass dieser dabei 
''t In Betracht kommt. 



wegen als die allein anzuwendende bezeichnet werden , weil 
das Stempeln willkürlicher Fingersatzarten zu Lehrobjecten 
keineriei Nutzen schaffen , sondern nur eine bedeutende Ver^ 
lingerung der Lehrzeit bewirken, Verwirrung herbeifOhrea 
und, wie die Erfahrung lehrt , den Lernenden die Erlangung 
der Sicherheit in diesem Punkte uamdglich machen kann. Die 



Notengr ippe h d fis h d liest sich z. B. mit dem Fingersatze 
1 1 S 4 5 und mit dem Fingersatze M I 3 6 ausführen ; beide 
Fingersatzarten sind richtig, ein Bück nach dem folgenden 
Notenbeispiele zeigt jedoch, dass der bei b. ersichtliche Finger- 
satz auch bei a. verwendbar, das Umgekehrte aber nicht der 
Fall ist, weil sonst bei b. bei dem Octavintervalle, wegen Un- 
zuIXnglicbkeit der Spannweite zwischen dem zweiten und dem 
fünften Finger, das durch den Schleifbogen vorgeschriebene 
Legato unterbrochen werden müsste ; es unterliegt daher dem 
oben Gesagten zufolge keinem Zweifel, dass der Fingersatz bei 



b. bezüglich der Notengruppe k d fis h d und folglich auch 
bezuglich jeder ihnlichen (etwa durch das Transponiren der- 
selben entstehenden] Notengruppe als der »schulgerechte« 
Fingersatz anzusehen ist. 



^^BF^ 






m 



Bezüglich dieses Falles und aller ähnlichen Fille kann keine 
Ausnahme von der Begel gesuttet sein, weil die hier als allein 
richtig bezeichnete Art des Fingersatzes die Ausführung des 
Gegebenen in jedem beliebigen Tempo müglich er- 
scheinen Iftsst ; es giebt aber einen Fall , in welchem , wenn 
der allgemein und der nur bedingungsweise anwendbare Finget^ 
setz gegen einander abgewogen werden, sich das Zünglein ent- 
schieden nach der Seite des letzteren neigt, weil dieser j e d e , 
der erstere aber nur eine wenig mehr als müssige Geschwin- 
digkeit realisirbar werden liest , und dieser Fall liegt immer 
vor, wenn, um nach dem obigen Grundsatze richtig vorzu- 
gehen , ohne zwingende Ursache das sogenannte »stille Aus- 
wechseln der Finger« angewendet w^erden müsste. In Nr. %% 
bei b. ist z. B. jedesfalls der unter den Noten stehende Finger- 
satz der allgemein anwendbare und muss auch , obwohl damit 
keine grössere Geschwindigkeit der Tonerzeogung ab die von 
5t0 Anschligen in der Minute realisirt werden kann,*) in 
Evidenz treten, wenn die an der genannten Stelle Terzeicb- 
neten oder andere, bezüglich der betreffenden Tastenintervalle 
ihnlich beschaffene Notengroppen nicht isolirt, sondern (wie 
in dem folgenden Beispiele bei a.)'mit einander oder mit an- 
dern Nolengruppen zusammenhingend Torkommen ; ist jedoch 
(sowie nachstehend bei b.) eine swingende Ursache nicht vor- 
handen, so gebührt, wie auch schon in Nr. t8 gelegentlich 
des oben citirten Beispieles gesagt wurde, dem Untersetzen 
oder der umgekehrten vorbereitenden Bewegung und inweilen 
sogar auch dem sonst nicht besonders empfeblenswerthen bei 
c. ersichtlichen Fingersatze der Vorzug. 



12 1 



12 1 




2 1 




^^^ 



♦) Vergl. Nr. f , 8p. lt. 
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Nachdem in dem Vorstehenden dargelhan wurde, dass bei 
der Wahl des Fingersatzes die bedingungslose Ver- 
wendbarlceitdes letzleren als erstes leitendes Motiv anzu- 
sehen ist, soll nun gezeigt werden, in welcher Weise die Be- 
schaffenheit der Spteirelder und Spielfeldercombi- 
nationen und das VerhSltoiss, in welchem diese und eine 
eventuelle Spannßlhigkeit zu einander stehen, als die anderen 
den Fingersatz bestimmenden Factoren auftreten. 
(Forteetzung folgt spttter.) 



Die kgl. Musikschule in München. 

St. Im October. Der vorliegende zweite Jahresbericht der 
k. Musikschule , welcher von der Direction am Schlüsse des 
Schuljahres 1875/76 nebst einem Programme veröffentlicht 
wurde , giebt Veranlassung , das Wirken und die Resultate der 
Anstalt wührend des letzten Schuljahres zu überblicken. 

Den Lehrkörper darf ich als aus dem Voijahrsberichte 
(Sp. 620 ff. d. BI.) so ziemlich bekannt voraussetzen ; der- 
selbe hat sich im Wesentlichen nicht verändert und soweit er 
sich verändert hat, nicht zu seinem Yortheile: durch übel- 
angebrachte Sparsamkeit der Oberleitung wurde Prof. Dr. W. 
H. Riehl genöthigt, die im Vorjahre der k. Musikschule gewid- 
mete Zeit entsprechender zu verwenden und seine Vortrige 
über Musikgeschichte, welche ebenso sehr die classisch-musi- 
kalische Geschmacksrichtung als das mnsikhistorische YerstSnd- 
oiss der Schöler förderten, einzustellen. An seine Stelle trat 
ein Dr. Aug. Scheuermann, welcher zugleich Clavierlehrer ist 
und das diesjährige Programm des Jahresberichtes verfasste ; 
von letzterem wird ohnedies noch zu sprechen sein. 

Auch die Schüierzahl ist sich im Wesentlichen gegenober 
dem Vorjahre gleicbgebiieben : es waren 53 Schülerinnen, 
5S Schüler, 66 Hospitantinnen und 17 Hospitanten da, hier- 
unter 44 Schüler und 44 Schülerinnen Bayern, 15 mit ganzen, 
6 mit dreiviertel, 1 4 mit halben und 4 mit viertel FreiplStzen 
bedacht. Innerhalb der einzelnen Lehrfiicher vertheilten sich 
die Zöglinge wie folgt : Chorgesang 1 84 incl. der Hospitanten ; 
Sologesang 1 4 ; Rhetorik 58 ; Gymnastik, Tanz und Mimik 4 3 ; 
dramatische Ausbildung 8 ; elementares Clavlerspiel 46 ; Cia- 
vier als Specialfach 58 (harribüe dietui) ; Orgel 8 ; Violine und 
Viola 4 5 ; ViolonceU % ; Contrabass 4 ; Flöte 3 ; Oboe 3 ; Cla- 
rinette 3 ; Fagott % ; Hom 3 ; Harmonielehre 75 ; Contrapunkt 
tZ\ Direclionsunterricht t; Liturgie 3; Musikgeschichte T : 
50 Vorlesungen über Geschichte der Literatur über Musik. 

Im Laufe des verflossenen Schuljahres und zwar vom 
Januar anfangend fanden 8 Mosikabende vor einem kleinen ge- 
ladenen Publikum im Saale der Musikschule statt , welche un- 
geachtet einiger trefflicher Einzel- und Gesammtleistungen nicht 
durchaus befriedigen konnten. Dieselben schienen nSmIich von 
unrichtigen Principien beherrscht zu sein , da mehrfach Zög- 
linge dabei auftraten, welche bei einer auch nur halb-öffent- 
lichen Production noch durchaus nicht vorführbar waren; 
häufig wurden auch für noch schwache Kräfte Vortragsstücke 
gewählt, welche offenbar zn schwierig waren, so dass das 
mühsam Eingepaukte über dem ängstlichen Gefühle der Auf- 
tretenden mehr als einmal missbng : es war Vieles allzu schüler- 
und dileltantenhaft , während man doch den Eindruck des 
Technisch-Fertigen nie hätte vermissen sollen. Die Duldung 
unreifer oder halbreifer Productionen erzeugt nur zu leicht 
Oberflächlichkeit bei den Lehrern und Lernenden, und das ist 
wohl das Geflihrlichste für Diejenigen , welche sich die Kunst 
zur Lebensaufgabe machen. 



Am 4 6. und 19. Juli fanden zwei lange Prüfungsconcerte 
im grossen Odeonssaale statt , wobei nur die besten Zöglinge 
vor das dichtgedrängte Publikum geführt wurden und welche 
deshalb eingehende Erwähnung erfordern. 

Wohlgelungen war vor Allem im ersten Concerte die 
Ensemblewirkung , welche das mit dem Chor vereinigte Or- 
chester der Anstalt in F. Wüllner*s 417. Psalm und in J. Seb. 
Bach*s grossartigem »Magniflcata erzielte. Wer weiss, wie viel 
Mühe und Zeit dazu gehört, die verschiedenen jugendlichen 
Kräfte in solcher Weise zu assimiliren und zu concentriren, 
der muss diese Leistungen, weiche zunächst das Verdienst des 
Herrn Hoflcapellmeisters Wüllner sind , entsprechend hoch- 
schätzen und anerkennen. Dessen neuen Psalm mögen sich die 
vorwärtsstrebenden jungen Componisten der Musikschule ob 
seiner stimmungsvollen Texterfassung, seiner einfachen und 
ansprechenden Melodik und seiner klaren thematischen Arbeit 
immerhin zum Muster nehmen. Die Solisten beider Nummern, 
die Frl. Görtz, Waibel, Eiter und Herr Del ugge waren 
begreiflicher Weise in dem modernen Werke sicherer und 
ezacter als in dem älteren ; J. S. Bach ist in der Auffassung 
und Intonation für den Sänger so ziemlich der schwierigste 
Componist und deshalb für Schüler kaum ganz zu bewältigen. 
Die Frl. Waibel und Exter gaben dafür , und zwar Erstere in 
der Arie der Gräfin aus »Figaro's Hochzeitc und Letztere in der 
Bettel-Arie aus »Der Prophetc, tüchtige Proben ihrer Stimmen 
und Gesangskunst. Frl. Waibel's Stimme, welche Anfangs un- 
ter «einer gewissen Beklommenheit zu leiden schien , trat zum 
Schlüsse der Arie wohlklingend und kräftig hervor , während 
ihre Textausspracbe noch Manches und hauptsächlich die Deut- 
lichkeit zu wünschen übrig lässt. Fri. Exter war ihrer Mit- 
schülerin an Technik und geistiger Erfassung des Vortrags über^ 
legen ; ihr sonorer All wäre aber noch beeser in einem 
Gesangsstücke zur Geltung gekommen , welches sich in einer 
tieferen Lage bewegt hätte. Zwei Geiger, die Herren Z i egi er 
und Lenoir, hatten sich in den Vortrag des Violinconcertes 
in E-dur von Vieoxtemps getheilt , welches als Composition so 
schwach und unbedeutend ist , dass wir es von diesem Ge- 
sichtspunkt aus lieber nicht auf dem Programm gelesen hätten. 
Eine virtuose Technik kann sich allerdings darin zeigen. Beide 
Producirende , von welchen Ziegler den ersten, Lenoir den 
zweiten und dritten Satz spielte, verfügen zur Zeit nur über 
einen kleinen Ton, so dass die zahlreichen Stellen und Figuren 
in höchster Lage etwas dünn und gläsern klangen und theil- 
weise durch das Orchester gedeckt wurden ; übrigens spielte 
namentlich Lenoir sehr rein und zeigte ein gutes Slaccato. Der 
erste Satz des Clavierconcerts von Mozart in Es-dur fand eine 
klare und geschmackvolle, wenn auch etwas kühle Wiedeiigabe 
durch Frl. Darling, deren Spiel noch an Kraft und Charakter 
wird gewinnen müssen ; es war indessen sehr erfreulich, hier- 
durch wieder einmal die objective Vortragsfähigkeit der Mo- 
zart*8chen Clavierconcerte anerkannt und bewiesen zu sehen. 
Sehr talentvoll scheint Fri. Pruskowska zu sein, welche 
Mendelssohn's G moll-Clavierconcert feurig , schwungvoll und 
glänzend vortrug ; etwas mehr künstlerische Ruhe wird hier 
das jugendliche Feuer schon rechtzeitig mildern. 

Drei Schülern des Herrn Professor Rheinberger ward im 
zweiten Concerte die Ehre zu Theil , seibstcomponirte Werke 
dirigiren zn dürfen. Herr Victor Gluth machte mit einer 
Concert-Ou vertu re für Orchester den Anfang; dieselbe ist im 
Ganzen düster und leidenschaftlich gehalten , so dass sie den 
Namen »Trauerspiel-Ouvertüre« verdienen würde. Dem Inhalte 
nach möchte man sogar muthmaassen , sie sei zu diesem oder 
jenem bestimmten Trauerspiel geschrieben ; die leitenden Ge- 
danken sind zwar gut, aber für eine selbständige Concert- 
Ouverture doch nicht prägnant und bedeutend genug erfunden. 
Ungeachtet formeller Sicherheit geräth die Weiterfohrung hie 
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oDd da etwas ins Stocken, was neben den liemlloh gehiuAen 
Modatotionen dem ganxen MusikstQcke einen anrahlgen Charak- 
ter giebt. In dieser Besiehang bildete einen gänstig wirkenden 
Gegensatz Herrn Elias Oecbsler's 130. Psalm fSr Altsolo, 
Chor, Orchester und Orgel , eine dnrchans stilvolle , gesunde 
and wohlklingende Composition » welche neben thematischer 
Begabung geschickte und anspruchslose Arbeit ihres Autors 
namentlich in dem guten Vocalsatse mit Sicherheit erkennen 
liast. Vielleicht wSre das Gänse elfectvoUer geworden , wenn 
die kleine Solopartie, welche PrI. Eiter wirksam Tortrat, vom 
Gqmponisten etwas «usföhrlicher und statt dessen der fugirte 
Schlusschor etwas körser gehalten worden wlre. Indessen 
machte das Werk auch in seiner jetsigen Gliederung einen 
ganz organischen und als Schulerarbeit schon wegen der darin 
ausgesprochenen dasstschen Geschmacksrichtung hoch erfreu- 
lichen Eindruck. Herr Theodor Podbertsty hat ein recht 
stimmongSToUes Gedicht sThurmschau« Ton Ludwig Wörkert 
in poesieToller AufTassaog fQr Sopransolo, Chor und Orchester 
gesetzt; namentlich die Stimmung 6m Gedichtes ist auf das 
Anziehendste und Glücklichste getroffen, wobei sich die ein- 
fachsten Mittel als die wirksamsten erwiesen. Die Verwendung 
der Solostimme möchte weniger der inneren Nothwendigkeit 
als der hübschen Klangabwechslung halber erfolgt sein,« zu 
welcher das hellklingende Organ des Pri. Irringer wesent- 
lich beitrug. Der fugirte Mittelsatz hat besonders gezeigt, dass 
der Componist etwas gelernt hat , wirkte aber zu trocken im 
VerhiHniss zu dem Uebrigen. Im Allgemeinen dfirflen die bei- 
den letztgenannten Compositionen auf gleiche Linie zu stellen 
sein. Oechsler hatte jedoch bei der Nfichtemheit seines Textes 
die schwierigere Aufgabe. Die Instrumenlation war noch bei 
allen Schülern Rheioberger's lobend zu erwihnen. Eine NotI- 
tit des Lehrers selbst, ein Clayierooncert in As-dur , trat uns 
wieder als ganzes und Tolles Meistenü'erk entgegen ; an Kraft, 
Originalitit und Reichthum der Gedanken wird es heutzutage 
wenige seines gleichen finden. Die neuere Perm für derartige 
Compositionen hat BeethoTcn in den Gdur- und Bsdnr-Con- 
certen mustergiltig bestimmt und hiemach hat sich Rheinberger 
im Allgemeinen gehalten. Sein ClaTierpart ist nicht domini- 
rendes oder begleitendes Passagengeklingel oder Paraphrase 
des Themas, sondern Theil eines symphonischen Ganzen, wel- 
ches den Charakter mSnnlicher Würde und erhabener Miyestit 
trlgt. Manche Partien sind von fast BeethoTen*scher Kühnheit 
und GrÜsse der Conception, alle von trefflicher Klangwirkung. 
In der That ist Rheinberger's neues Ciavierconcert für eines 
seiner bedeutendsten und genialsten Werke zu erachten. Ganz 
so Hess es aber auch der Vortrag des Herrn LudwigvonDu- 
niecki erscheinen. Dieser junge Künstler verspricht Einer 
der besten zu werden, welche noch aus hiesiger Musikschule 
hervorgegangen, — wenn er nicht schon der beste ist; er 
spielt mit solcher Bravour, mit so feiner und selbstSndiger Auf- 
fossung, mit so viel Peuer, dass er sofort sein Auditorium fes- 
selt, kurzum: es wlre schwer zu sagen, was ihm zum fertigen 
Künstler noch fehlt. Vorher schon hatte PrSnl. Josef ine 
Eckerler das Larghetto und Pinale aus Hummers H mdl- 
Ctaviercoocert gespielt; das Larghetto kam recht gesangvoll 
und zart zur Geltung, aber das Rondo hatte anstatt des Bril- 
lanten und Peurigen zu viel mädchenhaft Schüchternes und 
einfach Anmuthiges« was dem PrXulein besser zu Gesicht stand 
als dem Hnmmerschen Concerte. Unter den heuer aufgetre- 
tenen Solo-Geigern zeigte sich Herr Max KSstI als der mit 
dem grössten Tone begabte, fingerfertigste und im Vortrage 
sicherste in dem ersten Satze aus Viotti's A moll-Concert. Den 
Schlttss des schönen Goncertes bildete Mendelssohn*s schwung- 
volles Loreley-Pinale in derselben glücklichen Ensembleauf- 
fahrung, welche allen Nummern des Abends zu Theil gewor- 
den war. Die Solistin Pri. Gdrtz bekundete hierbei wiederum 



mit Entschiedenheit ihr dramatisches Talent und sang die Partie 
der »Leonore« in jeder Hinsicht befriedigend; ihr krifliges 
Organ wusste Chor und Orchester genügend zu beherrschen. 
Nach Beendigung des Concerts ergriff der Diredor der Anstslt, 
Herr Generalintendant Preiherr von Perfall, das Wort, um den 
Lehrern und Schülern in gewohnter Weise seine Anerkennung 
und Befriedigung auszusprechen. 

Das schon eingangs gedachte Programm, welches den 
Schluss des heurigen Jahresberichtes bildet, ist betitelt: 
»Ueberblick über die Literaturgeschichte der Musik. Mitthei- 
lung aus den Schlussvortrlgen von Dr. Aug. Scheuermanna. 
Es seheint sohin gewiasermaassen dieses Programm den Extract 
dessen zu bilden, was Dr. Scheuermann das Jahr über gelehrt 
hat. Es ist nöthig, zur Probe und Kenntniss des Gedanken- 
inhaltes und der Schreibart dieses Extractes wiederum eine 
kleine Blumenlese hieraus zu veranstalten. Der Verfasser sucht 
zunicbst den begrifflichen Onterschied zwischen «Componisten« 
und »Musikschriftslellem« zu geben und sagt über letztere : 
»Geschichtschreiber und Theoretiker, kritische und Ssthetische 
Autoren, philosophische und natorkundige MSnner werden un- 
serem Blicke begegnen. Es sind die lehrhaften, erzieherisehen 
Naturen, kurz die musikwissenschaftlichen Küpfe, die nun vor 
uns auftauchen. Alle diese Persünlichkeiten machen im eigent- 
lichen Sinne die »Literaturt der Musik aus, denn das Wort 
Literatur — von UUra der Buchstabe — verweist uns auf die 
»sprachiichen« Erzeugnisse.« Dass Persünlichkeiten die Lilera- 
tur ausmachen, ist allerdings gsns neu; bisher war man ge- 
wohnt zu glauben, die Literatur bestehe aus Schriften ; noch 
frappanter zu vernehmen ist jedoch, dass die Literatur auf 
»sprachlicbe« Erxeugnisse verweise, wShrend msn bisher 
glaubte, sie verweise auf schriftliche Erzeugnisse, wozu aller- 
dings die Ableitung von UUra so ziemlich passen würde. Wenn 
nun such anzunehmen ist, dass Dr. Scheuermann mit den cilir- 
ten Sitzen nichts anderes sagen wollte, als was bis jetzt auch 
schon bekannt und allgemeine Ahsicht war, bleibt immer noch 
mangelhaft genug, dass er das, was er sagen wollte, nicht ge- 
sagt hat, indem er dafür den richtigen Ausdruck nicht fand, 
und dass er mit dem ganzen angegriffsnen Satze nichts vreiter 
als »hölzernes Holz« produoirt hat, indem er sagen wollte, dass 
Schriften die Literatur ausmachen, weil das Wort Literatur auf 
schriftliche Erzeugnisse verweise. Aehnliche Sitze der Brochüre 
wiren noch viele anzuführen, denen es eben so sehr am logi- 
schen als am sprachlichen Ausdrucke fehlt. Es genfige indess 
die Erituterung dieses einen Beispiels, wthrend nur noch die 
allgemeine Inhaltsangabe und hier und da ein besonders merk- 
würdiges Sitzchen folgen soll. Von den Darstelleni der allge- 
meinen Musikgeschichte werden nur Porkel und Ambros ge- 
nannt. Unter den Gebieten der musikalischen Spedalgesohichte 
wird zuerst die Theoriengeschichte, aber kein Vertreter der- 
selben angeführt. Die Biographienliteratur, welche eine »Vor- 
halle von gemtssigter Temperatur« sein soU , reicht von Baini 
bis Pranz Liszt ; die Namen Bitter, Chrysander, Gervinus, Hsrx, 
Jahn, Oulibicheff, Bd. Devrient, P. Liest erscheinen hont 
durcheinander gewürfelt. »Es ist eine — man müehte sagen — 
wurzelhafle Erkenntniss des Mozart*schen Wesens, der innig- 
sten Theilnahme entsprungen, die uns bei Oulibicheff kund gn- 
tban wird.t »Das WechselverhUtniss zwischen ethischer und 
isthetischer Tugend, Lebenssitte und Kunstsitte im Riehrscheo 
Sinne war es auch, welches einen Thibaut zu seiner sohünen, 
mit so viel Begeisterung verfaasten Schrift über Reinheit der 
Tonkunst veranlasst hst.« Es wird sodann von »findenden« 
classischen und »suchenden« romantischen Naturen gesprochen 
und Kant mit Schiller dem »findenden« Goethe gegenüber ge- 
stellt. Ich muss gestehen: »Herr, dunkel ist der Rede Sinn« 
und »Kan nit versUn«. Das theoretische Literaturwesen beginnt 
mit den Griechen und Aristoxenus. »Die RÜmer bebauten 
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Sinnen und Aecker , der Bau der Tonsläcke lag ihnen fem. 
Sie geben bürgerliche GeseUe, die Geseixe des Tonweeens 
kannten sie nicht.« »An die Stelle griechischer Dichter, die so- 
gleich Componisten waren, traten jetst christliche Mönche and 
Priester, die lugleich Musiker waren.« Unter den italienischen 
theoretisirenden Mosiksebriflstellem finden sich: Msrtianus 
Capeila , BoSibios , Guido von Arezzo , Marcbetlos von Padua, 
Gafürius, Zartino, Tosi, Tartini, Martini. »Wie man iusseriicb 
fast erblindet sein und inneriich doch scharf und tief bdren 
könne, zeigte uns im 46. Jahrhundert der Spanier Salines. 
MusikscbriftoteUer zu Satomanca.« Von den NiederiSndem wird 
Tinktor, von den Franzosen Huebald, Rameau, Bousseau, 
d'AIembert, Diderot, Ghoroo, F^tis, Beriioz, von den Bnglin- 
dern Pierson erwlbnt. Die Deutschen sollen die »Deutenden« 
in der Musik , Deulechland im theoretischen und praktischen 
Sinne die »tonangebende« Macht sein. Als Theoretiker werden 
genannt: Rhabanus, die beiden Notker, Martin Luther, Seth 
Calwitz, Hauptmann, Richter, PrinU, Werkmeister, Fuz, 
Mattheson , Adelung , Ph. Em. Bacb , Kimberger , Marporg, 
Reicbardt, Albrecbtoberger, Vogler, Gottfr. Weber, Törk. Es 
beginnt die Reibe der popularisireoden Kritiker und Reoen- 
senten: Rochlitz, Fink, Spohr, Weber, Mendelssohn, Schu- 
mann. »Bei Richard Wagner gestaltete sich noch einflussreicher 
der Doppelbund, indem neben den scbalTenden Tonselzer der 
aufkISreode Schriftsteller getreten ist.« In der Akustik wird 
Helmbolts, im Aestbetischen Uansiick und Fuchs, im Gompo- 
sltiODspidagogiscben Marx und Reissmann, in der eigentlichen 
Compositioostheorie Reiche, Weber, Lobe, Marx, Hauptmann, 
Tiersch, Westphal und Bellermann angefahrt. »Dem Musik- 
lehrer ergeht es , wie dem Helden der Novelle »Das hissliche 
Gesicht«. Er muss die narbigen Süsseren Seiten an der Musik- 
lebre, dem Gegenstande seiner Verehrung, erst öberwlnden 
lernen, um bis zu dem schönen inneren Antlitze zu gelangen«. 
Mit dieser Phrase, die vermuthlich geistreich sein soll, schliesst 
Dr. Scheuermann ; es sei damit auch diese Besprechung geschlos- 
sen, welche gezeigt haben wird, in wie weit der Verfasser be- 
fthigt ist, musikgeschichtlidie Tortrlge zu halten. 



Hofflnumn Ton FaU«nlebeii's 
Yeizeiehnifis 

musikalischer Compositionen zu seinen Liedern. 

(MltgeUiailt von B. Eule.) 

(FortseUnng.) 

3i »er ^ri|e keil »eil. i8S6. 

17. Befinm Op. 8. 

W. KUmgmtUrg Op. 4 t. 

Tk904or Kramte Op. 6. 

H, M&ndm&r in OOpel's deatschen Lieder- und Gonmers- 

Boch Nr. S74. Sst. 
Marie Nailmtiut: Hundert Lieder Nr. 4f. 
Carl ZäUmar Op. t4. 4st. 

3u iekef 4110, m$ tkkt »Mit. t sss. 

C. B, R. AibarU 4. Uedersammlaog. 

F, X, CkwaUU Op. €9. 

MekarddeOmfrf Op. «. 4sL 

/. mTruar Op. U. 

H, Ktior Op. SS. tit. 

F. W.Jäimt Op. 49. 4st. 

MoiM lo : Des tingende Deutschland Nr. ttS. 

F. A. HeitHger Op. t6. 4ft. 

E. Kektm- Op. 44. 4tt. 

F. SOekar Op. S4. 4st. 

I. ScMflWeieee Op. 47. 4tt. 
/. J7. Smdtai uek m Ui Op. 4t. 

aiffekeiiifl,iiSetiri4ti|iBL «S53. 

FramM AU Op. t96. 

Ford, Qwmbari Op. €8. 



Bimard BOle Op. t4. 

B. Lattm Op. 4. 

FrtMM Lisst: Gesammelte Lieder, 6. Heft (Leipzig, Kahnt) 
Nr. 88. 

3i iiren Mers Cirtei. isis. 

Georg WOk. FUOmr lo: Neue Liederqnelle, 8. Heft Nr. 88. 

3n§ »eiibiMT treiiit «iib Mef ii» to. 1 836. 

C. BamOi Op. 88. — o. N. 

Beinrich BdU Op. 40. 4st. 

Otto Ctottdii» Im Orpheos, 44. Bd. Nr. 48. S. 8S. 4st. 

E, Dom Op. 6t. 48t. 

M. Bmemaim Op. t7. 48t. 
/. W. KaUtwoda Op. 484. 4st. 
F^ranui Lackmer Op. 79. 48t. 

C. G. Reittiger Op. 445 aod lo Fink's Haosschate Nr. 784. 48t. 
B. Richter Op. 48. 48t 

Sehletterer in: Rheinlebeo (Neuwied 486S) Nr. 48. 48t. 
Bernhard Schobt Op. 48. 48t. 
J,H. StmUM Op 86. 4s(. 

3i iii Aie|tti iU ef »ieler. isiST 

Marie Nailmthu: Hundert Lieder Nr. 68. 

.3r$eiiii)i($eili»)iitt. i8S8. 

Martin Jtlmnmor Op. t7. 

D. Bitter: FahrCeo eines Mosikanten, 8. Th. S. 884. 
Heinr. Btter Op. 57. 48t. 

Cari Ludw, Fitcher Op. 47. mst. 
G. Gett^nneiM» Op. 46« 

F. W. Jähat Op. tS. 
LoreoM Lehmam» Op. t9. 

B. E. PhlUpp (Breslau, Grans). 
Tlkeodor Fixit Op. 8. 
W, Taabert Op. 9. 

3|l litn wtt eil »eilfel. 

H. M. ScUettorer Op. 49. 

31iüuUbaiafUtttM. i8if. 

B. B, PkUipp (Breslau, Grenz). 

F. Sileher lo: Allgem. Commersbnch (Lehr, Schauenbuff 
4888) S. tt4— tt8. 48t. 

3(1 eiekei Miie» »il ii| ntiki. i85i. 

H, M. Sdüetierer In H. v. F. Vateriandslleder Nr. 88. 

3|l iii|t ier |i»»el f$ blti? 4 84 9. 

Marie Nathmtiut: Hundert Lieder Nr. 45. 

3ii|briM. iwUei, Me Cnkf iH ürtet! 4 869. 

im. ftcMreiln: Die vier Jahresseilen von H. v. F. S. 48. tst 

aiilteif«, flutet, mit W« i|l kec JUi. 4 864. 

WUk. Taabert Op. 468. ftlr gem. Chor. 

aigei», Mib tftk' ii| fi liek 4 8». 

C. Löwe Op. 9. 

/. Meldiar: Mosikal. Schul -Gesengboeh, 8. Heft (Frenk- 

furta. d. 0.) Nr. 78. 
Bmtt Strehe» Op. 96. 

Aft» kif Jttli|ei 11 Ue ttirle. 4 837. 

C. Krebt Op. 88. 

G. WiehU Op. 7. 48t. 

Aimie(UMt,ii»lUifsekii*t. 4859. 

BkamrdHoi Op. 45. tst 
B, Latten Op. 4. 

«fti feiler etil ili 4ebiiq|. 4 89^ 

F. H, Tmkn Op. 99. 

Aeiie Siiie iNMuUe kei tig. 4 894. 

FrmnM Laehmer Op. 94. 4s4. 

«eil »isrt ki4 leMriter i|t. 4 889. 

SdUalt0r«r: 48 KlnderUeder (4868) Nr. 8. 

ftliigel, JldeiglidUlei, kKiset! 4 838. 

0. CUuadint Op. 98. tst. 
0. Dretel Op. 9. 
j;. Peifer Op. 97. 48t. 
B. TmtwÜM Op. 94. 48t 

«iiir ii| feil Ier JlBikeifileii. i854. 



Op. 48. 

ftmm }i« «titei^ji ke» MllkekiiKtft. 4835. 

C. Bmek Op. 99. Tezt v5llig verunstaltet 
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Robm-t Fron* Op. S. 
G. GoltomMMifi Op. t8. 

Ainnt, mir Mim m krgekn. isü. 

Robert Sehmmamm Op. 79. 
Grabm-Hoff^iumm Op. 60. 

«uktik^nieUeliilkaU! isss. 

D. l?M«r: Kindheil Nr. 89. 

Bnut Richter Op. 50. «st. in W. Greers lliODerliederD, 8. Heft 
Nr. 8. 

«Miktik, «iikidi mfl t» Im »ttt. i sss. 

Frans il6l Op. 850. msl. 

F. X. Chwatal Op. 88. ist. 

H. Diederichien: Jugendfreund, 4. HeU Nr. 65. 

Graben^Hafl^nanm Op. 60, euch in: Die singende Kinderwelt 

▼on G.-H. S. 38. 
A. B. Greil Op. 18. 
Ferd. Gumbert Op. 45. 

/. W. Krocker in : Die singende Jugend von Hempel Nr. 87. 
Franx Lackner Op. 95. 
Ludiw. Memordiu Op. 97. 
A. Schumann Op. 79. 

Carl Seeger: Der Liederfreund, 8. Aufl. S. 47. Sst. 
Georg VierUng tst. in Abfs deutsch. Sttngerheile II, 5. 
W. Wedemamn: Volkslieder, 8. Heft S. 86. 

tut >i4 i»nrr nt ierkiikMeM. i8S9. 

W. E. Schobt (Breslsr PeU). 

Ufi n4 niikt linier Jtten. «869. 

Wüh, Ttchirch In : Die vier Jahreszeiten von H. v. F. S. 59 ist 

Cft^t eure JStinnUtM fdiaHeB. ist?. 

F. Curtchmann Op. 9. 

D. Elster: Kindheit Nr. 88. 

Ufi mt4 m^et, Mt mUf tritnei. 4 854. 

Adolf Jensen in: Im Frühling. Lenzlieder (Uipzig, Arnold) 

Nr. 4. 
£. Lassen Op. 4. 

F. X<»i<: Gesammelte Lieder, 6. Hell (Leipzig, Kahnl) Nr. 84. 
fttMf, 3ltM|e, laif ! 4 897. 
I. LenM Op. 44. 4st. 

M m$^U «eil Hafer üinMenfiketn! 4 849. 

EmüBreslaur Op. 44. 
Gustav Brah-MüUer Op. 99. 
Frans Lachner Op. 98. 
Jffdiiard AoAde Op. 94. 

feid^t in ken lernet. 1897. 

Martin Blumner Op. 9. ist. 

H. V. F. in: Rheinleben (Neuwied 4865) Nr. 8. 

E, Richter in : Die Ideine Liedertafel zu Breslau (Aderholz). 

tieke, tiek nnk Jtnfiktnt. i8S7. 

CarlEvers Op. 94. 

üeken iXkenkmtnke. 4 848. 

L. Erk: Neue Liederquelle, 8. Heft Nr. 7. 

Josl Anlon Miller daselbst Nr. 89. 

Selmar Müller : Liederbuch fUr Mädchenschulen, 4 . HeftNr. 4 4 . 

V. E. Nessler Op. 44. 

tieke JSiinne, kelpre nrteker! 4 860. 

GtMtei; Eggers Op. i. 

fteke JSunne, fd^eine »ieker. 4 868. 

Brentano in: 48 Kinderlieder (4865) Nr. 87. 
Eduard Hohde Op. 57. 

Ciek Cilie, oenn i ki| ker ki. 4 896. 

Jfarie NaUmsius: Hundert Lieder Nr. 45. 

fnpt| i|l knt iBienenleken. 4 869. 

A. BräunUch in: Die vier Jahreszeilen von H. v. F. S. 88. 

fnfiii i|l kt0 3i|erieket. 4 898. 

E. TauwUz Op. 9. 4st. 

Jlakel ke0 •kerlanks. i896. 

U. v. F.: Rheinleben (Neuwied 4865) Nr. 80. Ost. 

JUkelein, »as moilpll kn? 4 84o. 

Gustav Eggers Op. 8. 

Jbti9llifc4en lintet in ke« C^nl. 4 843. 

L. Erk: Neue Liederquelle, 8. Heft Nr. 46. 
H. V. F.: Die vier Jahresseiten S. 45. 98t. 



F. G. Klauer Op. 44. 

Felix MendeUsohu-Barthotdy Op. 68 , vorher in H. v. F. 50 
neuen Kinderliedern Nr. 5. 9st. 

WOk. Meyer: Liederbuch flkr Schul- und Volkssesanc (Han- 
nover 4854), 4. Heft Nr. 8. b bk 

L, Schloltmamn Op. 87. 

JUteniliikleti liitei »ieker. 4 844. 

Amalie SchoU Op. 9. 

Jltikifirr, fnwn, fnwn, fn««! 4 898. 

JD. EUter: Kindheit Nr. 8. 

A. £. Grett Op. 98. 

C. Seeger: Der Kinderfreund, 8. Aufl. S. 49. 

Carl Steim in Klauer's Jugend-Klingen Nr. 49. 

W, Taubert Op. 58. 

Julius Weiss Op. 48. Heft 4. 

C. V. Winter feld in H. v. F. 50 Kinderlieder Nr. 4. 

Jlat^e«tHfd|e /t|nret. i84o. 

/. W. KalUwoda Op. 484. 4st. 

Jlti0kiU(ikn ink ein |ri|e0 JeL i837. 

D. Elster: Kindheit Nr. 49. 
Frans LOchner Op. 79. 4st. 

Ernst Richter (Uipzig, Brellkopf und Hirtel). 4st. 
F. L, Schubert Op. 49. 
Heinrich Weidt Op. 94. 4st. 

JUn0kiH(ikrn, m$ kleikfl kn? 4 847. 

MorUx Heinr, Hauser Op. 4 7. Heft 9. 
Frans Lachner Op. 95, und 4st. Op. 4 40. 
Jrane Nathusius: Hundert Lieder Nr. 74. 
August Reissmann Op. 18. 
Schletterer in: 48 Kinderlieder (4865) Nr. 9. 

Jto, »Ulli kn ni4 niikt WUfen? 4844. 

E. Richter in H. v. F. 50 neuen Kinderliedern Nr. 80. 

Jteikti ke0 «kerUnkf. 4 896. 

H. V. F. : Rheinleben (Mainz 4854) Nr. 47. 9st. Hochd. Text. 

F. A, Reissiger Op. 96. 4st. 

Jtein kefler Jrennk in kiefer 3ett 4 86o. « 

H. V. F.: Rheinleben Nr. 44. 9st Rheinleben (Neuwied 4 868) 
Nr. 48. 4SI. 

Jlein |er) i|l eine :XeiUkarfe. 4 847. 

J, Benedict Op. 48. 

Jbin tiek, nnf ttifenliitien leken. i838. 

üicAard Hol Op. 98. 4st. 

E. Lassen Op. 4. 

Jbin <irk i|l »ie ker :2lkenk^tn4|. 4 856. 

Christoph Struck Op. 98. 

Jleine tieke lekt in tiekem. 4 835. 

Fran;^ Lachner Op. 4 46. 

steine JSeele »iH niikt fiklafen aekn. 

Herrn. Grädener Op. 7. 9st. 

Jtein Jtükel leket nkernl. 4895. 

F. W. Jahns Op, 90. 

Jlein Mtt nnk Jtntter, »ein Sd|»e|lerlein. 

Ernst Richter Op. 57. 4st. 

[Fortsetzb;.g folgt.) 



Anzeigen und Benrth^Uungen. 
Für Orgel, 
ielulch Uetie. 15 trgebticke verschiedenen Charaktere zum 
Gebrauche beim Gottesdienste und zurUebuns. Op. 4. 
Leobscbtttz, G. Kolhe. Pr. M. 2. 

Wie der Titel besagt, ist Herr Goetze Seminar- and Musik- 
lehrer in Liebenthal N./Scblesien. Man darf also voraassetzen, 
dass er als solcher seine Sache versteht; sein Op. 4 beweist, 
dass er wenigstens mit der Orgel gut umzugehen weiss. Er 
schreibt orgelmüssig» Satz und Stimmführung sind klar und 
correct, die Form ist bündig, die thematische ArbeU solide. 
Dass wir in so engem Rahmen keine grossen kühnen Gedsnkea 
erwarten dürfen , versteht sich von selbst , aber Alles klingt 
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würdig, der Kirche angemesseo, ao einzelDeo Stellen wohl ein- 
mal etwas unbedeutend. Za Uebangszwecken dürften sich 
Yorzagsweise die Trios eignen. Die Sachen sind nicht gar 
schwer zu spielen. Die landlüufige Figur ""j ( I Jl -j— 

ist freilich auf der Orgel schwer zu ▼ermeiden, wir rathen 
Herrn Goetze aber, sie in Zukunft nicht zu häufig zu verwen- 
den, sie wird leicht langweilig. Orgelspieler, die ihren Bedarf 
an PrSludien nicht selbst zurechtmachen resp. extemporiren, 
mögen sich die Orgelstücke ansehen und sich nicht daran 
stossen, dass sie als Op. i erscheinen. Dies Erstlingswerk zeigt 
mehr Reife als viele andere mit hohen Opuszahlen versehene 
Stücke der Art, die Versicherung können wir ihnen geben. 
Freidank, 

SüifMle in F-dur für grosses Orchester componiri von ler- 
■•■■ «Mtl. Op. 9. Partitar Pr. M. 15. Orchesterstim- 
men M. 21 . Arrangement für Pianoforte xu vier Hfloden 
von Fr. Hermann M. 7. 50. 280 Seiten gr. 8. Leipzig, 
Fr. Rislner. 
Von einem unbekannten d. h. mit uns nicht in direcler 
Verbindung stehenden Recensenten gebt uns über diese Compo- 
sition eine Anzeige zu , welche in Briefform gehalten ist und 
hier mtlgetbeill wird. D. Red. 

L. Fr. Sie wünscben von mir eine Bearlheiiaog der Symphonie 
io F-dur von Hermano Goetz Op. 9, um sie mit Ihrem tüchtigen und 
stark besetzten Orchester auszuführen. Eine solche Beurtbeilung ist 
nun eben ein^m Werke von solcher Bedeutung gegenüber nicht leicht. 
Da ich jedoch die Symphonie kürzlich hier im Gewandhause sowohl 
auf der Probe wie im Concert gehört habe und da mir ausserdem die 
Partitur vorliegt, so will ich es wenigstens versuchen ihnen meine 
Ansichten über das Werk mitzutheilen. 

Der Partitur steht das Motto von Schiller voran : 
»In des Herzens heilig stille Rttome 
Musst du fliehen aus des Lebeos Drang!« 
Die verschiedenen Thelle sind : 
I. AUegro moderaio Vi- J « 430. 



^^^g^a^ 



-JU s r-^ 



E^^ 



^ 



P 



^^ 



y^&^si^ 



II. Intermezzo. AUegretto 1/4 Io C-dur J ■- 44t. Im Verlauf G-moll 
und spater V% poco meno moto C-dur. 




i 



fcp^ 



^P^ 



füari. 

III. Adagio ma mm (rafpo ItiHo */4- F-moll. ' » 6(. Im Verlauf 

C-dur, dann IM poeo pH largo F-rooll, dano Motto agUato, 
ttmpo I. und Motto aiagio in F-dur. 

Violonccll. ^^ 



gl^^g^g^g^ ^ 



? J &- 



&. 



fefedt 



P «fpr^ 



Sa^gg^l^ 



rV. Finale. AUegro con fw)co Vi. F-dor. J« 453. Schluss-Steige- 
mng durch Fiit meto J s 494. 





Die Besetzung der Orchesterinstrumeoto ist die gebrtfochüche 
(mit 4 Homer, 8 Trombonen). 

DerComponist zeigt sich gleich' im ersten Aüegro als ein ge- 
wandter im Aufbau des Satzes, der Form, der thematischen Bebend- 
lang der Modulation ; ebenso in der geläufigen BenuUung der Instru- 
mente. Es spricht eine Frische ans dem SaUe der wohltbuend, eine 
Toneinheit die sehr anerkeoneoswerth wirkt. Freudig, wohlgemnth 
and hoffnungsvoll gebts ins Leben, dor Inneren Kraft sich bewusst 
und vertrauend. 

It. Ist ein interessanter Satz. Es gebt auf Belsen, es geht In den 
Wald, gewiss es giebt eine Braotfahrtl — Das Hörn füngt fröhlich an 
zu jubeln, das Echo gleht's zurück. Dann aber dieses Lebett und Ge- 
treibe, dieses Summen, Flüstern, Necken —'es ist eotsttckehd. Gans 
besonders auch im C-moU und dano die endlich lig heitere ^mmuog 
in C-dur. Das musa man bOren oder aus der Partitur Jeilen. r E»^ist 
ein sehr schöner Tbeil der Symphonie, dieses hUermezzQ! ^ 

III. LiedfOrmig gehalten, ernste Stimmung. Eigentliche Trauer 
kann man nicht sagen. Herzeosergiessungen Liebender. Vltloncelli 
beginnen mit einem klagenden Motiv, welche^ die. ersten ^i(^>l inen 
übernehmen. Dann folgt to C-dur Uebereinslimmupg ond^st Die 
frühere Tonart bringt das erste Motiv veriirt zurück, Vn poco pM 
largo, erst Violine dann Violoncell, spttter treten die Blasitostroaaente 
dazu. Gleiches Empfinden folgt und mit Macht ergltk^ iiti »Jfotto 
agitato* die Leidenschaft. Das Tempo 1. bringt Seufzer, aber später 
kehrt mit dem ersten Thema das Leideoscbaftlich«Lmi|)*gr0sster Hef- 
tigkeil zurück. Das Stück schliesst beruhigend in^dur. 

Obwohl sehr tüchtig gearbeitet, könnte dieser Satz sedrfingter, 
kürzer sein. Obgleich die einzelnen Abtheilungen deuUicn z^^unterr 
scheiden, kommt man nicht recht dazu, dem Componiston nachzuem- 
pfinden. - 

IV. Stürmt in's Lehen, athmet Leben und Lust und P^oode am 
Leben. Es ist ein frischer fliessender Satz, der die Symphonie gut 
zu Ende führt. Es ist sprudelnder Wein, der, wenn ihm auch noch 
einige Mosttheile anhaften , doch seine wohlthuonde Wirihing nicht 
verfehlt. 

So viele gute Eigenschaften die Symphonie besitzt und ein be- 
deutend schöpferisches Talent sie erkennen lisst , so kann leb nioht 
verhehlen, dass ich die Themen noch prägnanter, gewltbUer, bedeu- 
tender gewünscht bitte. Dadurch würde sie bei dem Gestaltungs- 
vermögen des Componisten ungleich gewonnen hat>eo an Warth. Es 
ist oft ein schönes Spiel mit Tönen, denen der höhere geist^e Inhalt 
fehlt. Interessant immer; doch die Flucht der Gedanken •erreicht 
nur eine gewisse Höhe, der ganze Parnassus Ist noch nicht erstiege«. 

Die Wiedergabe der Symphonie seitens des Gewandhaus-Or- 
chesters, mit ihrem würdigen Direotor Herrn Kapellmeister Belnaeka 
ao der Spitze, war eine gewissenhafte und mit grossem Schwung aos- 
gefUhrte, und die zahlreichen Zuhörer nahmen das Werk sehr aner- 
kennend und mit vielem Beifall auf, und so hoffe ich, dass .sich die 
Symphonie bald überall Bahn brechen wird. Die innere. Güte der- 
selben moss sich bei guter Ausführung überall Freunde und dem 
Componisten , der sich durch seine Oper : »Der Widerspftnstlgen 
Zibmong« schnell einen guten Namen In der musikalischen Welt er- 
worben hat, neue Verehrer und Bewunderer erwerben. • 

Was das »Motto« anbetrim, so möchte man glauben , dass, wenn 
die Symphonie In des Herzeos beilig stillen BMomeo entstand, ale In 
des wogende Lel»en hinaus will, so kräftig offenbart sie sich. Doch 
kommt mir vor, der Componisl habe naoh dem Schaffen des Werkes 
das Motto gesucht und gefunden. 

Es moss gesagt werden, nicht sowohl In Bezug auf obige Sym- 
phonie, als Im Allgemeinen, dass die Behandlung der Slreichlostro- 
roente gegenüber den Blasinstrumenten In heutiger Musik nicht auf 
gegenseitige Kraft basirt ist Haben die^tralchinstmmenle bewegte 
Figuren, so werden diese schon oft durch zwei Trompeten, oft durch 
die Pauken allein und wie oft durch vier Homer und Posaunen so 
übertönt oder verdunkelt, dass an deutliches Hören der Passagen 
nicht zu denken ist. Darauf sollten Componisten, besoodera Pianisten, 
die für Piano componiren und das Componlrte dann für Orchester 
setzen, wohl achten. Im Verhititniss der Kraft der Streichinstrumente 
gegenüber den Blasinstrumenten wird sehr gefebU. Die Noten ste- 
hen wohl in der Partitor, gehört wird oft blutwenig davon. 

F. B, 
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Itaveit A» A^ €lMU et FlglM daot tont les toiw majann et mi- 

nenrt. pour le Pleoo. Bo deux parties. Naae wohlfeile Autnbe. 

4. MaA cait 0. ä. M. 7. S». 
Umhjtf IL Cf AugtviUlt Tlut fttr daa Pianoforte. Qoer-i. 

MaA cait M. s. — . 
WwMifta BarthtUy» F«y «f»— fHy^ LMtr ai talMt mit 

Beglettgog dea Pfte. Fttr eine tiefere Stimme eiogericiitet II. i S. — . 
per EinlMDd M. S. — . 
JfmktmamMf C. and E. CnuMr, Icritato UrMkt. Uicbta Be- 

arfoeltungaii für daa Pfla. 4. iaikcaii M. 5. — . 

M**] Neuer Verlag too 

J. Rioter-Biedermann in Leipzig uod Winterthor. 
DBEI 

fttr 

Pianoforte 

eompooirt von 

J. L BATTMANN. 

Op. 313. 



I r>^^] Neuer Veriag von 

j J. Bleter-BlederMaHH in Leipng und Winterthur. 

Sockt 
mit Begleitong des Pianoforte 

oompoofrt von 

Riehard Heiiinieiiel. 

(Beitieker ud eBgliiekflr Text) 

Op. 26. 

HeRj. BeflS. 

^»■m*- Pr. 41ailL 



Pf r. 1 tu O. 
lI.MPt 



Pf r. » In O. 
1 1. M Pf. 



Nr. tu -F. 
ll.MPt 



tmmilk*V«tk« 



[>**] aus dem Verlage von 

J. Rioter-Biedarmann in Leipzig und Winterthor. 

Mo mh erff, AtU, Op. 6. TMe fttr Pianoforte, Violine and Violon- 
cell. M. 7. 50. 

B ta km», Joh^ Op. %k. titaltitt (in PmollJ fttr Pianoforte, 1 Vio- 

linen, Viola and Violoncell. M. tS. ^. 
erädmet, C G. P., Biwl Oiaitetla fOr l Violinen, Viola and 

Violoncell. Op. 4i. Nr. 4 in B. M. 5. 50. Op. 47. Nr. i in Amoll. 

M. 5. 50. Op. SO. Nr. in Es. M. 5. 50. 
Hariog, Ed. de, Op. 05. PrtBier tiataar ponr deax Violons, 

Alto et Violoncelle (eo Mi majenr). M. 6. 80. 
KaiUwoda, J. Wi, Op. i50. Air futf poar le Vlolon avec Ac- 

compagnement de aecond Vlolon, Alto et Violoncelle. M. 1. 50. 
KMeken, JFr., Op. 76. Brettes Me (in Fdnr) fttr Pianoforte, Vio- 
line and Violoncell. M. 40. 50. 
K tmmtmn, EL, Op. 6. tBiatett (in C) fOr 1 Violinen, 1 Violen and 

Violoncell. M. 6. -. 

JU^T, Joaeh4m, Op. 441. Xweltet grettet Me (in Oder) fttr 

Pianoforte, Violine and Violoncell. M. 41. — . 
Vogi, Jetm, Op. 50. tilBtett (In Amoll) fttr 1 Violinen, 1 Violen 

und Violoncell. M. 7. — . 

(ArrtflgemenlB.) 

Beetho v en, L. vem, Op. 0. Leickte Beaate fttr Pianoforte lu vier 
Htnden. Als Quartett fttr Pianoforte lu vier Binden, Violine und 
Violoncell bearbeitet von Louis Btfdecker. M. 0.—. 

Op. 40. Ivel kltllte leaatta fttr das Pianoforte. Als Trios fttr 

Pianoforte, Violine und Violoncell bearbeitet von Rud. Barth. 
Nr. 4 in Omoll. II. 9. — . Nr. 1 in Gdur. M. 0. — . 

JHT DiaMlbn •toOMtta llr Ptaaoinie uad Vtolia«, ud HMoCarto «ad VioloiK 
odl 4 M. a. 00. ^fsg^ 

Op. 410. Beaie a onrieoie fttr Pianoforte. Fttr Pianoforte, 

Violine o. Violonceil bearbeitet von Louis BOdecker. M. 4. — . 



[>•>] Verlag von ]hr«ltk»pf k Hirtel in Lei pt i g. 

Gompofiitioiieii von 
JLionis AüaAsu 

Op. 4. Aalt Phaatatlattloke f. das Pianoforte lu 4 Binden. S BeBe. 

Beftt. Nr. 4^4 IL 8. 75. 

- t. Nr. 5—6 - 4. 50. 

Op. 1. Vier P l i Bt i ti i tti ofce fttr das Pianoforte ... - 4. 50.^ 
Op. 1. Nr. 0. BaeBtgeaaag. Beauate fttr Violine mit Pianoforte- 

begleitung M. 4. 50. 

Op. 1. Nr. S. Bach^eaaag. PhaatatlMtBik fttr Orchester. 

Partitor M. 1. — . 

Orchesterstimmen -' f * 75) 

[>•>] Neuer Verlag von 

J* Mieter ^Miedernuann in Leipiig and Winterthnr. 
Nfnfl 

dentsehe Tftnae 

fttr 

KaMibrIeiiwliafa 

componirt von 

Richard Barth. 

Op.4. 

1^.4 Mark. 

^] Neuer Vertog von 

J. Bteter-BteiermsBB in Leipiig aad Winterlhar. 

Fantasie und Fu^e 

nrdi« 
componirt von 

Onstav Merkel 

Fr. 2 M.SO Ff. 

Emleitong und Doppelfliire 

(in AmoU) 
fQrdle 

O rsf* el 

componirt von 

Gustav Merkel 

Fr.lM^aOFf. 



Verleger : J. Bieter-Biedermann in Leipiig und VHnterthnr. — Druck von Breitkopf d Hartel in Leipaig. 
Expedition: MpalgyQaeratraaae 45. — Bedaeüon: Borgeiarf MF 



Digitized by 



Google 



IM tei* alte 



AUgemeine 



Pnto: Jikilkk 18 Mk. iri«M||lkilki* 
PMmb. 4Mk. MPtlBMltn: «• |UM^ 
teM FMttMito •im 4n«i Bm» M K 



Musikalische Zeitung. 



Verantwortlicher Redacteur : Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 22. November 1876. 



Nr. 47- 



XL Jahrgang. 



In ball: Deber BeibllsbeMQcnnfon im Thaator mid Im Cooctrt. (Sefalut.) — Hofftawno ^roo FsllerslebeD*8 VamieholM motikalltolMr 
Compotltiooeo tu Mioeo Liedaro. (ForUatiuog.) — Anialgan und Bavrthallaogaii (Chorila fttr Mionarabor [W. ScbOlia Op. 44]. 
[Mnsikalifcbe BaoernsprOcba ood Aphorismen von Friedrich Wiaek. Friedrich Wlack oDd seine beiden Töchter, blograpliische 
Nottwn Too-A. Y. Melchsoer]). ^ Berichle (Leipsig). — Neohrichteo and BemerfcvngeD. * Anieiger. 



Ueber BeifaUabesengimgeii im Theater und im 
Ooneert. 

(Schluss.) 

Weno uns voo 6. E. versichert wird , es gebe auf der 
BQhne lebeadiger her, als im Coocertsaal, so ist dieses selbst^ 
versllodlicb, erUirt sich aber lediglich daraus, dass hier elae 
sichtbare oostomirte Darstellung sUttfiodet. Den Grund der 
grteseren Erregtheit des zuschauenden Hörers leitet er aber 
nicht allein hieraus, sondern auch noch aus einer vermeintlicb 
tieferen Quelle ab , nimlicb aus der Terschiedenen Art , wie 
Oper und Oratorium einen dramatischen Stoff oder Gegenstand 
gestalten. In der Oper soll es sich mehr um die Persönlichkeit 
handeln, im Oratorium um das Ganze in welches das Einzelne 
aufzugehen habe. Ein dramatischer Stoff soll sich für das Ora- 
torium eignen, wenn grosse Gegensitze im Leben eines Volkes 
darin vorherrschend sind , und dagegen fQr die Buhne wenn 
das Empfinden des Einzelnen überwiegend zur Geltung kom- 
men kann. Dieses ist ebenfalls nicht zu bezweifeln ; drama- 
tische Stoffe, sobald sie oretorisch componirt werden , verall- 
gemeinem sich dann ganz von selbst, wibrend umfassende 
geschichtliche oder sagenhafte GegenstKnde dadurch , dass sie 
auf die Bühne gebracht werden, unwillkürlich individuelle Ge- 
stalt annebmen. Ob es aber »damit zusammen« htnge und zu 
rechtfertigen sei, dass der Hörer durch Böhnenwerke »in 
höherm Grade erregt und eben dadurch zu den lauten Kund- 
gebungen seiner Ergriffenheit lebendiger gestimmt« werde, ist 
eine ganz andere Frage. Einstweilen erblicken wir hierin nur 
ein Bekenntniss des Referenten von seiner persönlichen Art zu 
empfinden wie von den Neigungen derer , die gleich ihm ge- 
wohnt sind, ihran frischesten Enthusiasmus für die Buhne auf- 
zusparen. 

In beiden Pillen, bei Oper und Concert, haben wir es 
doch mit Werken musikalischer Kunst zu thun, und 
es ist eine feststehende Wahrheit , dass dieselben nicht nach 
den Stoffen oder Gestaltungsarten, sondern nach der künst- 
lerischen Ausführung abgeschitzt und belohnt werden müssen. 
In anderen Künsten wird dem auch nicht widersprochen. 
Keiner muthet uns zu, ein Werk der Historienmalerei deshalb 
kühler zu betrachten, als etwa idealisirte Portraitgruppen oder 
sonstige Einzeldarstellungen , weil bei jenem das Persönliche 
auf dem breiten Grunde mehr zurück tritt; man ist vielmehr 
darin einig, dass nicht die Gattung sondern allein die einzelne 
Leistung daijenige sei, was in Betracht komme. Das vollendete 
Werk verdient überall gleichen Preis und ruft gleiches Ent- 
zücken benror, naifiriicb je nachdem die Neigungen verschieden 
XI. 



sind. Aber die vorhandenen Abweichungen im Urtheil erkü- 
ren sich eben nur aus den Terschiedenen Neigungen und Stand- 
punkten der Beschauer, nicht aus der Sache. Eine wh^- 
lich gerechte isthetiscbe Abscbitzung ruht immer auf der 
Voraussetzung, dass die Werke verschiedenster Kunstgattung 
dieselbe Wirme der Anerkennung, denselben Enthusiasmus 
henrorrafen können und unter günstigen Umstf nden auch wirk- 
lich hervorrufen. Beispiele liegen so viele vor, dass es onnölhig 
ist, einige davon anzuführen. Warum denn wollen wir in der 
Musik diesen Grundsetz TerieugnenT Es sollte also nicht mehr 
davon die Rede sein , dass die Bühnenmusik das Privilegium 
habe, uns am tiefsten und heftigsten zu erregen, denn die Na- 
tur der Sache wie die allgemeine Erfahrung spricht dagegen ; 
alle Gattungen der Musik haben Werke und Künstler aufzu- 
weisen, welche »Blut ziehen«, wie Gluck zu sagen pflegte. 

Herrn G. E's Aussprach liegt übrigens eine richtige Be- 
obachtung zu Grande, nur ist es ihm nach unserm Daforballen 
nicht gelungen , derselben einen angemessenen Ausdrack zn 
geben. Unverkennbar gehen die Wogen des lirmenden Bei- 
falles da am höchsten, wo die Kunst durch eine kriflige ge- 
feierte Persönlichkeit zu uns spricht; aber es ist gewiss nicht 
richtig, dieses auf Tbeaterpersönlichkeiten zu bescbrXnken. 
Es handelt sich lediglich um die Yirtuositit der Darstel- 
lung. Ueberall wo eine virtuose oder Tirtoos vollendete Kunst- 
leistung erscheint, regt sich nngemeasener Beifall in gleicher 
Weise, im Theater wie im Concert, und in letzterem bei ein- 
stimmigen wie bei mehratimmigen Sachen , bei Quartetten wie 
bei Symphonien, bei Arien wie bei Chören. Er ist am leich- 
testen da gewonnen , wo der Künstler als Einzelner auftritt, 
weil derselbe dann selbstverstXndlich ein gescbiftsmisBiger 
Virtuose sein musv ; aber sehr merkwürdig ist es, wie der Bei- 
fall oft bei den vielstimmigsten Tonstocken, wo in einer grosseo;^ 
Zahl von Ausführenden jede Sololeistung unmöglich wird , in 
gleicher Heftigkeit hervor bricht. So bei Orchestei^ und Cbor- 
sitsen. Dieses ist nur dadurch möglich , dass die betreffenden 
Stücke als ein Product hoher VirtuositKt erscheinen, sowohl in 
der Composition wie in der Ausführang. Sie sprechen dann 
gleichsam wie eine Persönlichkeit zu uns und entzünden den 
feurigsten Beiftdl. Man betrM^hte diese Thatsacheo nur richtig 
und wird dann gewiss weit abkommen tou der Meinung , dass 
eine Bühnenpersönlicbkeit oder überhaupt ein Einzelwesen er^ 
forderiich sei, um die hochgehenden Wogen des Entbnsiasmos 
zu erregen. Aber noch etwas anderes kann man hieraus leraen. 
Nimlicb dieses, das« auch ein vielstimmiges Tonwerk nur dann 
durehschligt, wenn es mit seiner Gonoeption eine virtuose Dar- 
stellung hervorraft oder zolisst. Kunst allein ist nicht genügend, 

uigitizea by VjOv/viw 



739 



— 1 876. Nr. 47. — Allgememe Musikalische Zeitung. — 22. November. — 



740 



denn diese verliert sich leicht in ein Spiel mit den Formen ; es 
muss jene inhaltliche Füllung hinza kommen , die den Ton- 
organen genta engepasst ist und eine virtuose Gesammtieistung 
derselben veranlasst. Wie entstehen solche Werke ? Nur durch 
vollendete Ausbildung der Specialitai. Also genau durch die 
Mittel, durch welche auch der einzelne Künstler, der Solovir- 
taose, nur entstehen kann. Wege und Mittel sind überall die- 
selben, bei den ein- und mehrstimmigen Ton werken wie bei 
dem EinzeUien oder der geschlossenen Menge der Ausfüh- 
renden : es ist die SpecialitSt, die mögliebst vollendete Ausbil- 
dung des einzelnen Zweiges, welche in der Kunst, in der 
schaffenden wie in der reproducirenden , den lautesten Preis 
erhilt. Ob die Tonwerke aber auf dem bunten Theater er- 
scheinen, oder in dem farbloseren Goncertsaale, ist dabei ganz 
gleichgültig. Dies ist das , was die Erfahrung alle Tage bestK- 
tigt ; nur muss man nicht blos das Publikum Einer Stadt be- 
fragen, denn zur Zeit i9t noch kein Ort vorbanden , welcher 
musikalisch gross genug wäre, um allen Haupl zweigen der 
Tonkunst in gleicher Weise gerecht werden zu können. 

Blidcen wir nun insbesondere auf das Co nc e r t. Wie sind 
die Werke beschaffen , welche uns hier vorgeführt werdenT 
Herr 6. E. sagt, sie (nimlich die oratorischen Gompositionen) 
kennzeichnen sich durch das Vorherrschen des Ganzen vor 
dem Einzelnen ; um ein Aufgehen des Einzelnen in das Ganze, 
um grosse Gegensitze im Leben eines Volkes handle es sich 
vomXmlich. Sollen hiermit lediglich die passenden Stoffe be- 
zeichnet werden, so wird man dem Gesagten nicht wider- 
sprechen können ; denn im Oratorium verallgemeinert sich 
seibat die einzelne Person sehr leicht, wird Israelitin, Tochter 
Zlon u. s. w. genannt, oder tritt gar als namenloser Solist auf, 
erhebt sich in ihrer Individualitat also kaum über Sopran Alt 
Tenor Bass. Aber Was kümmern uns die Stoffe, die Gegen- 
stände I In der Kunst haben wir es lediglich mit dem g e f o r m - 
tenWerke zu thon; an diesem h&ngt die ganze Aesthetik 
mit allen ihren Lehren. Und dieses kunsigeformte Werk ist 
folgendermaassen beschaffen. Es nimmt alle musikalischen 
Formen und damit sUmmtliche Tonmittel in Anspruch, singende 
und spielende. Um sie zu ihrem Rechte kommen zu lassen, 
treten sie nach einander auf: Ouvertüre Marsch Arie Duett 
Chor laufen nicht in einander , seltene scenische Augenblicke 
ausgenommen, sondern stehen für sich di^ i<^ völlig abgeschlos- 
senen Musikstücken. Jeder Moment der Handlung oder der be- 
bandelten Begebenheit kommt hiermit rein zur Darstellung. 
Diese Abgeschlossenheit ist ungemein günstig für eine kunst- 
mSssige Ausgestaltung des betreffenden Inhaltes; es braucht 
nichts von dem unterdrückt zu werden , was eine Arie , ein 
Chor u. s. w. zu sagen bestimmt ist , alles kann in ungestört 
breiter Entwicklung der passenden Formen dargelegt werden. 
Die Componisten waren bei diesen Werken in einer wirklich 
sehr bevorzugten Lage , man kann also wohl begreifen , dass 
gerade das Oratorium es gewesen ist, welches nach den meisten 
Seiten hin zu der höchsten Entfaltung der musikalischen Kunst 
Veranlassung gegeben hat. Aber Ein Uebelstand ist dabei. Je 
abgeschlossener die einzelnen Sätze sind, desto näher liegt die 
Gefahr, dass dem Gesammtwerke dadurch Abbruch geschehe. 
Es erscheint so leicht als ein Werk nicht aus Theilen sondern 
aus Stücken, welches man daher auch beliebig zerstückeln und 
zerpflücken, und welches man ebenso leicht im Einzelnen, als 
schwer im Ganzen gemessen kann. Jede Kunstart hat ihre Vor- 
züge und auch ihre Nachtheile. Mit den genannten Schwierig- 
keiten hat das Oratorium immer zu kämpfen gehabt, und über- 
all da, wo keine Heimath, kein richtig erzogenes Publikum für 
dasselbe vorhanden war, ist es ihnen unterlegen. 

Hier nun muss das Publikum eintreten. Liegt die hervor 
gehobene Schwierigkeit darin , dass die einzelnen Stücke ge- 
trennte, nicht formell musikalisch verbundene Tbeile des 



Ganzen sind, so kami sie durch eine andere Art der Compo- 
sitlon nicht behoben werden , denn in der Abgeschlossenheit 
der Sätze ist zugietch der grösste Vorzug dieser Werke ent- 
halten. Es handelt sich lediglich darum, den Fortgang in 
der Au fführung herzustellen, die nothwendige Pause zwi- 
schen den einzelnen Sätzen so auszufüllen , dass niemals eine 
störend empfundene, die Gesammtdarstellung beeinträchtigende 
Leere entsteht. Diese Pausen hat daher das Publikum zu seinen 
Beifallsbeseugungen zu benutzen. Je kralliger es den em- 
pfongenen Eindnick wiederspiegelt, desto mehr belebt es die 
Aufführung , befeuert die Vortragenden ; die Lücke wird aus- 
gefüllt, die Zeit wird getilgt, eine lebendige Kette hergestellt ; 
der Beifall das heisst die Theilnahme der Hörer befähigt das 
Werk, welches als ein Ganzes geschaffen ist, auch in der Auf- 
führung als ein Ganzes zu erscheinen. Man muss sagen, dass 
das Publikum durch eine derartige Beiheiligung das Tonwerk 
gleichsam mit aufbauen hilft, und diese Stellung sichert seinem 
Beifall eine weit höhere, sachlichere Bedeutung, als die einer 
blossen Aufmerksamkeit gegen die Künstler oder im besten 
Falle einer BeurtheUuug des Autors ; der lebhafte , wahrhaft 
gemeinsame Genuas eines Kunstwerkes bleibt die Hauptsache. 
Zugleich aber werden laute Aeusserungen dadurch um so mehr 
zur Pflicht. Es ist die Mitbetheiligung , die in Action tretende 
Theilnahme, welche das Gehörte zu einem Erlebniss macht. 
Es ist dasselbe, was wir bei dem Redner wahrnehmen, der zu 
der Menge spricht ; und hier muss man einmal vergleichen, 
wie z. B. eine englische Zuhörerschaft mithandelt , indem die 
Worte des Redners elektrisch über ihre Gesichter laufen, wäh- 
rend unsere an öffentliche Reden so wenig gewöhnten Lands- 
lente immer noch in der SteUung verharren, als ob ein Prediger 
von der Kanzel zu ihnen spräche. Wir haben nun noch nicht 
gehört, dass die Theorie aufgestanden ist und gelehrt hat, es 
müsse so sein, die Deutschen handelten ganz recht , wenn sie 
die Haltung einer Predigtversammlung zum Muster nehmen : 
aber im musikalischen Concert will man uns zumuthen, die an- 
dächtige Stille bei der Kirchenmusik zu copiren , obwohl in 
der letzteren die gottesdienstlichen Vorgänge vollauf eine Er- 
klärung und Entschädigung dafür bieten. Nur auf dem Wege 
lebhaftester Mitbetheiligung wird das Vorgetragene , das Wort 
wie der Ton, Fleisch und Blut der Hörer. Also laute Theil- 
nahme der Hörer I es ist undenkbar, dass dieselbe zwischen 
den einzelnen Stücken zu laut werden könne. Die ganze Vor- 
stellung muss buchstäblich auf den Wogen des Beifalls schwim- 
men, nur dann entsteht für den Moment Fluss und Leben ; hur 
dann entschwinden die Minuten ungezählt, und die alte Wahr- 
nehmung, dass ein Oratorium langweilig sei, wird zur Fabel. 
Diejenigen Orte, welche durch Ausbildung und lange Uebung 
eine gewisse Kunstweise zu eigen besitzen , haben dabei jene 
richtige Form gleichsam instinctiv gefunden ; dies ist der Grund, 
weshalb man sie die musikalischen Orte nennt und weshalb sie 
auf die Künstler eine so hohe Anziehungskraft ausüben. Wien, 
Paris, London gehören dabin, jede von ihnen in gewissen Zwei- 
gen, aber Berlin soll sich den Rang einer solchen musikalischen 
Grossstadt erst erobern. Nicht Bewunderung der Musik, wohl 
aber herzliche Lebhaftigkeit in der Aufnahme derselben ist hier 
noch zu lernen, und wenn in jüngsten Concerten Einzelne darin 
vorangeben, so verdienen sie alles andere eher als Tadel ; denn 
sie sind als die Ersten anzusehen, welche die alte starre Rinde 
conventioneller Stummheit zu durchbrechen suchen. Die ge- 
forderte Art des Beifalles ist im Grunde nichts anderes, als eine 
vollendete Form der Höflichkeit, die sich angesichts der Schön- 
heit und Kunstfertigkeit zu bewunderndem Enthusiasmus stei- 
gert. Hiermit ist auch zugleich ein Einwurf erledigt, der viel- 
leicht Manchem nahe gelegen hat, die Frage nämlich : Wie soll 
das Publikum sich verhalten , wenn kein Beifall sondern Miss- 
fall bezeigt werden muss, soll es diesen mit derselben Lebhaf- 
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tigkeit iussernT Keineswegs! laate MiaBfallsbeseigaogen soU- 
ten vielmehr als anansUlQdig aas onseren MusikaaffahraDgeQ 
TerbaoDt werden. Niemand ist zum Besuche eines Concertes- 
geswQDgen ; wer sich einfindet , beweist damit , dass er dem- 
selben irgendwelchen Werth snerkennt. So halte er sieh denn 
auch in den Grensen der Höflichkeit und ertrage selbst den 
▼orlauten Einzelnen, welcher parteiisch des Guten zu viel thut. 
Das gesunde Öffentliche Urtheil wird nicht darunter leiden, die 
Nusikaufrübrung und das Gesellschaftsleben im Bereiche der 
Kunst aber gewinnen. Chr. 



Hofflnumn Ton Fallenleben'B 
YerzeichniBS 

musikalischer CompcMsitionen zu seinen Liedern. 

(llltgetheilt von B. HOle.) 
(Forlsetzang.) 

Jlt^el »iUte ri|ltttr4pi4UmfieK Unui |c|]t. «sis. 

A. KreU: Die Kinderslabe S. 16. (Hildburghaasen.) 

Mi titbtn i^ t S^tflns^fiitl». i sn. 

Eduard TamoUM Op. M. ist. 

Mi Smm iM kmnwis. 1 8». 

Frmi Abt Op. 80. 

H. V. F. In : Zweckloses Leben und Treiben, 9. Jahr (Breslaa 
4839) S. ft. 6. 

4ttSAi|lUM»f»erMit)trri|tft. «stv 

C. Arndt Op. 9, verstümmelt und mit der UDterschrift »Volks- 
lied«. 

H. V. P. in: Brk, Volkslieder fttr MinnersUmmen, 4. Heft 

Nr. 86. 

Jtir |r|K bie iXiiei iktr. isss. 

£. LmM Op. 88. 

Jtir il tli nllttfl li ni4^ }»tK|nt. « 836. 

F. W, Jähtu Op. 47. 
Herrn. Krigor Op. 4. 

Jtir iH f$ ni|l im) frinlii^. « 86o. 

Friederike Bimbmm (Mains, Sehott). 

Jtir trihnnte, nriif •eteikni. isse. 

FramMÄbt Op. 484. 
Mmrtha Salrimn Op. 8. 

Jtsraen kinnt ker ttril^niiklsntMi. «835. 

Aug. Buugert : Kinderleben, Heft 4 . 

F. X. Ckwatal Op. 85. ist. — o. N. 

H. Diederichsen : Jugenärreond, 4. Heft Nr. 36. 

GuMtoo Eggert, Nacbgel. Lieder, 8. Hefl Nr. S. 

D. EUter: Kindheit Nr. S8. 
Ferd. Gumbert Op. 4 5. 

C. C. E. Fax in Erk und Greef, KindergttrtcheD Nr. 96. 

E. Richter in H. v. F. 50 Kinderliedern Nr. 50. 
C. Seeger: Der Liedorfreund, 8. Aufl. S. 4 7. 
A. Struth Op. 94. — o. N. 

JtirifM »trf4itrci mir, tke! i8S9. 

/. Bäie Op. ... 

Louis Dornet Op. 8. 

Lorenz Lehmann Op. 87. 

A. Lindner Op. SO. 

O. Mevet in Bmst und Sehen von Julias Otto Nr. 74. 

F. Möhring (Bote und Bock). 
F. A, Reiteiger Op. SO. 

W. E. Scholz Op. S6. 4st. 

Heinr. Sievert Op. 90. 48t. 

Jul. Stern Op. 49. 4st. und Op. 45. 9st. 

W. Taubert Op. 97. 

U. Tusche (bei Bote und Bock). 

R. Wüerst Op. 8. 

A. ZöUnar in Tttgliclisbeck's Germaoia Nr. 490. 48t. 

Jtsraen mifftn mir nentifeit. «896. 

F?anx Commer Op. 90 und in Tttglicbsbeck's Liederballe, 

8. Abth. 4. B. S. 408. 4st 
M. Ememanin Op. 97. 48t. — o. N. 



W. Greef: Minnerlleder, 9. Heft Nr. 48. 4st. 

F. Gumbert Op. 7. 

Leop. Leng Op. 88. 

/. Rietx Op. 98. 

F. Saal in Auswahl deutscher Lieder (Leipzig, Serig 4850) 
S. 480 fr. 4st. 

Ml. Sauermann in : Die kleine Liedertafel zu Breslau (Ader- 
bolz) 4st. 

F. sacher: Volkslieder fttr 4 llünnerst., 6. Heft Nr. 49. 4st. 

Ed. TauwitM Op. 99. 4st. 

Thomas in: Das singende Deutschland (8. Bd.) Nr. 469. 

Ita4p kiefri irttken Ct|nt. i896. 

H. Behrens (Braunscbweig, Rademacber). Nachgel. Werk. 

0. Claudius Op. 99. 

Graben-Hoff^mann Op. 68. 

F. Lachner Op. 80. 8st. 

A. B. Marx in H. v. F. 50 neuen Kinderliedera Nr. 4. 

H. T. PeUchke Op. 6. 

Joachim Raff Op. 4 4 4. 9st. 

R. Schiman/n Op. 79. 9. Abtb. 

C. T. Seiffert in Klauer's Jugend-Klflngen Nr. 64. 

Arnold Wehner Op. 4. 4st. 

IttiIHgiiJl, ltt4K|iiJl, Brie rtifll kn fi Min! isü. 

Frani Abt Op. 850. mst. 
Ed. Thiele Op. 9. 4st. 

Itiiltisaleii fi^iDiBarit lBfK| il^r •ffttktr. «836. 

Johannes Brahms Op. 6. 

Stfkt ein, loikt MS. i894. 

H. Panofka Op. 9. 
hn. Sauermann Op. 4. 

Hein, kcfte^rn fsH kM ik^lssni. tsio. 

PoMiiy in Tttglicbsbeck's Liederhalle, 4. Abth. 9. Bd. S. 468. 
4st. 

Hein, iA »ill fie li^t srrkmwni. 1 894. 

Ml. Sauermann Op. 4. 

IteBBft r^iln ker Ittkei Mflt. i89i. 

Martin Blumner Op. 9. 9st. 

Iti^t Jtaib, iti^t IIKBk Bid» lUgni. i%u. 

F. Laehner Op. 84. 
L. Lern Op. 89. 
H. Panoßta Op. 9. 

E. Pauer Op 97. 4st. 

Ute srrkrtrfliil lt|t bhs fetB. 4 863. 

Sehletterer in: 48 Kioderlleder (4865) Nr. 85. 

Hin« kitfei frifileB ftUiweBkrt^. 1 834. 

Bemh. AUhaus (London, Everet. C), mit engl. Oebersetzung. 
Eduard de Hartog (B. ScboU's S.). 
A. V. Rosenberg (Berlin, Trautwein). 

C. r. Seiffert Op. 44. 

Iti4 it JxtuU, itsdi i|l Mtn. « 839. 

Conrodifi Kreutzer in H. v. F. Vaterlandslieder Nr. 49. 4st. 

Itttn aüe Iperkei snk l|krt nii^ tB. i8is. 

Aug. Bungert: Kinderleben, Heft 4. 

Frani Lachner Op. 88. 

H. Rung (Kopenhagen, Reitzel). 8st. 

Ukb kin ii| fril| nnk fxm midp. 4 899. 

F. A. Reissiger Op. 47. 

ttingnUlltllt! 4 897. 

A. Conrad* Op. 44. 

D. Elster: Kindheit Nr. 46. 

Maria Nathusius Op. 4 . — : Hundert Lieder Nr. 65. 

Hin nidj rin Cirk! snk nsd| ein eiek! 4 896. 

B. B. Philipp Op. 49. 4st. 

ItBB ränfeU nt4 »rfliitterrdiBille. 4 847. 

Ferd. Gumbert Op. 44. 

ItBB r4»nat kie m\ "» rd|»ei|t k«s U|ol. 4 834. 

Martin Biumner Op. 45. 
J. Heuehemer Op. 8. 4st. 
F. W. Jahns Op. 90. 

E. F. Kauff^nann: Lieder und Gesänge, 8. Heft (Stuttgart, 
Ebner). 

Herrn. Krigar Op. 7. 

Carl Matys Op. 46. 

A. Methfessel: Guirlanden Nr. 48. 
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F. A. M$$tg$r Op. 8. 
Otto Titkam Op. 9. 

Itat fi li|t IM )cu ^iiiifmcrMim«. 4 848. 

A, JMVmmI: Ued«i^ andCominenbach, 6. Aufl. Nr.M. 4it 

Ibit vir) r^ knnm «il fitte. 4 859. 

F. KUkmam io : Dia Tier JshrMMttoD too H. t. F. 8. 64 . Ift. 
und iD: U Kindarlieder (4t6S) Nr. SS. 

Kii »ilii, f$ li|l 118 »tilcnL 1 884. 

B. M. Ama In: 4S Kiodarliedar (488S) Nr. 84. 

Ibitm>tcrfr|t* 1848. 

Fdim Mmdtlttoim BmlkoUt^ Op. 76. •LeIitatLIad Mr MIomi^ 
obor, oompooirt Ende das Sommart 4S47c 4at. 

Kit eil IMmlcn tt Im f ekti. 4 85o. 

Indio. Erk Io: Kayaar'a Zaitooc fllr GaMOg-Varaiaa «ad 

LladartoÜBlD 4888. Nr. S. 4ti. 
Vüi kmmr Sekmig Op. 6. tat. 

Kit eile Bxüfi^ wA ciiet SMl 4 888. 

LoTMw L§ kmm m Op. 86. 
H. Mm-aehtBr Op. 68. 4ti. 

lltrCeMk!M»i|tef kcftr. 48S8. 

L. IMS Op. 88. 

Kit M^l Mffc Uctau ittrcdu. 488i. 

£. Mdbfar Op. 88. 

• MM^CittMUf. 4 850. 

A-. OWdk to: 4t KiodarUadar Nr. 6. 
gratis Loekmer Op. 98. 

• Irr fiele fipt fritti. 4 849. 

/. iMMdM Op. 48. 
H. MmnOmm- Op. 486. 

• li «eil |ei| Herlttgei. 4 858. 

FtmuM Abt Op. 416. 4st. 

• It »eile Iteke ftile. 4 847. 

L, GdUen Op. 8. 

ff. Jfarfe*iMr Op. 469. 

• gUUUiil »er eil 4er} lefiilei. 4 853. 

W. B amm 0r im 9r Op. 68. 
H, Jf. SeMütarw Op. 88. 9at 
ArUmr StiM (Caual, Lackbardtj. 
W. Ttekirek Op. 89. a. 8st. 

• Uiir ii| li* eil üirtegei Teil! 484o. 

6. H. Grabm'ik!ff^maim Op. 9. 

• kittr ii|, Uitr ii| lietieleM« 4 833. 

Bfyui Slraöa» Op. 4. 

• Utilet i|r liret nl Telei fle! 4 8ff. 

F. Cunekmmm Op. 48. 
K, lUekUr Op. 4. 

• U| miä Ittfilei, IM »b| liif d»« kifei« 4 83o. 

MarUm m m mm tr Op. 9. 9tl. 

0. CkNMliiw Op. 91. 

Frmu Loekmer Op. 96. ond 48t. Op. 80. 

A. Mwtkf9t$el: Oolriandeo Nr. 48. 

B, Pm^er Op. 97. 48t 
F. A. IM»$ig9r Op. 98. 

• lUker, fiter /rl|litg,kmin! «898. 

D. Aft0r: Kiodbait Nr. 44. 

M. T. F. in Erk, Vollcslladar fllr Mlnnarai., 4. Haft Nr. 88. 48t. 

• JUtefeleii, $ MUftMäl 4 845. 

OMo JOrat«! Op. 4. 98t. 

Wüh, Tanb&rt Op (Trautwaln). 

• A^wetterliii, ffrifl! 4 849. 

Grabtm-Hot^maim Op. 68, aacb In : Dia 8lngaoda Kiodarwalt 
TOO G.-H. 8. 68. 

1. Sekmmmm Op. 79. 

• tniret iii|t! fi Ins vir eiie «lipiK. 4 87o. 

H. M. SekUtttnr in M. t. F. Vatarlandaliadar Nr. 98. 

• »ir|lli»ielerMieler|4dL 

nbaodor KirekMr Op. 6. 



• »ie frei i9ir 118. 4854. 

JMiwite* EttiT Op. 46. 881. 
JUiMTd Hm Op. 94. 
JMeftard Boi Op. 45. 98t. 

• «ie it ef ktU levirln. 4 835. 

JD. After; Kiodbait Nr. 84. 

H. T. F. : 88 KiodarUadar Nr. 4 «ad Brt. Uadarfcrau, 4. Hall 

Nr. 88. 
Httmr. WoUfmkri Op. 78. — e. N. «ikl aar Tiar Slivpbaa. 

mam^mmM. 4 885. 

Gmdm BmaH io : Naoaa Uadarbueb Mr Btudaolao (Barlio, 

8tobr) 8. 98. 
F. Mifkrimg Nr. 448 Io Eroat ood Seban von Jol. Otto. 48t. 
B. B. PkOipp Op. 88. 48t. 
W. 8 omm§r io: Connara-Inob, 8. AoH. (Laipiig, Taoboar) 

8.988. 
OMa ro«6arf Op. 5. 

•tte, lielei frilerleii. 4 845. 

GmIoo Jl^yarf, Naobgal. Liadar. t. Haft Nr. 8. 
iMadM Wiimmmm: Krttbliogablamao Nr. S. 

9ril ailoMrlU! Umm\ iil kiifk Mir Mi! 4 859. 

griblaffirfr io: 46 Kiodariiadar (4885) Nr. 88. 

Sola« io: Dia vtar Jabraaaaitao voo H. ▼. F. 8. 88. tat. 

(Fortaatauog folgt.; 



Anadigeii und Beiirtii«iliiiifni. 

Cberllt mr MüMtrihM'. 

W. UffcÜif. Ck8tik fttr MüniMrolior mil 

der christlichen Feete lunichsi für SemioarieQ^ 
Gymnasien besUmmt und bearbeite!. Op. 44. Neo- 
Ruppin, Rad. Fetrens. Pr. M. 4,10. 
MuoterbearbeitaDgeo bahea wir hier nicht ver ans, aber 
das Strabaa and den guten Willen des Bearbeiters eitennen 
wir an. Bei Arbeiten dieser Art sollte man sich möglichsten 
Anschluss an den Originalsata tum Prindp machen. Dass, ab- 
gesehen Ton Terschiedenen durch die enge Stimmlsge beding- 
ten Aendemngen, solcher Ansohluas möglich ist, darf nicht 
bestritten werden. Das VerCibren hat ausserdem den Tortheil, 
dass wir auf sicherem Grunde stehen und nicht nöchig haben, 
jeden AugenblidL unser liebes Ich in die Wagschaale au wm^ 
fen. Kurs gesagt, wir sollen uns, so Tiel es geht, objeetiv hal- 
ten. Arbeiten wir für mehrstiaunigen Chor, so kOnnen wir 
sehr wohl auch den ursprünglichen Bhythmus der Chorlle bee- 
rflduichtigen, denn gerade Sache des Chors ist es, letstem su 
cultiTiren und zu oonserviren. Wir fordern es nicht unbedingt, 
aber sehr wünscbenswerth wlre es, wenn man dem Chor auch 
diese Aufgabe steUte. Mit dem Choral als Gemeindegesang be- 
trachtet verhllt sicb*s in dieser Beziehung anders, doch gehen 
wir darauf nicht weiter ein; der Streit darüber, ob die Ge- 
meinde rhythmisch oder nicht rhythmisch singen soll, hat lange 
genug gewlbrt und wir haben nicht die mindeste Lust, ihn 
wieder aufzufrischen. Weder auf das Eine noch Andere neh- 
men obige 4 8 Choräle Rflcksicbt. Die Arbeit bietet auch aonst 
nichts Anziehendes, sie hilt sich in der herkÖmmUchen Weise, 
Yermeidet grammatikalische Fehler , Hast das Eine genfigend, 
ffMt gut, das Andere ungenügend und matt erscheinen und geht 
auf leichte Ausführbarkeit hinaus. Von den dorohgehenden 
Noten ist fast zu ausgiebiger Gebrauch in den begleitenden 
Sthnmen gemacht. Sie künnen sehr am Platze sein, verweich- 
lichen aber, hiullg angewandt, gar su leicht. Halte man nna 
zur Entschuldigung nur nicht unsem alten. Sebastian vor, denn 
mit dem bat's eine ganz andere Bewandtniss. Nun soll man 
aber aus dem Gessgten nicht scbliessen , dsss die CborSle un- 
brauchbar seien ; in Seminarien und Gymnasien, die genüthigl 
sind, auf leichte Ausführbarkeit Rückaicbt zu nehmen und auch 
im Uebrigeo bescheidene Ansprüche zu machen , können sie 
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wohl verwandt werdoo, für sie sind sie je euch zamohst be- 
stimmt. Dese es dem Bearbeiter Ernst war um die Sache, da- 
von sind wir flbeneagt and so ddrfen wir auch Oberseugt 
sein, dass er unser Urtheil nicht ungerecht finden wird, wenn 
er die Chorile in ihrer orsprünglichen Gestalt stodirt and sich 
daneben einer strengen Seibetprärung anteraiebl. 

PrMank. 



und Aphorismen ernsten und 
heiteren Inhalte von MediM WIeck. 8. sehr vermehrte 
Aoilige. Leipsig, F. E. G. Lenckart. SA S. kl. 8. 

(4875.) 

Friedrich Wieck und seine beiden Tochter Clara Schumann, 
geb. Wieck, und Marie Wieck. Biographische Notisen 
Ober dieselben nebst ungedruckten Briefen .... Ein 
Familiendenkmal von L ? • leichsMr. Leipiig / Heinr. 
Matthes. 4875. 488 S. kl. 8. 

Dte-mnsikalisohen Banemspröche haben schon ihre Lieb- 
haber gefunden, wie diese aweite Aaflage beweist, and werden 
bei ihrem Gehalte und der kriHüg derben Aosdnielcsweise sich 
gewiss noch weiter veii>reiten. Wir begnügen um« hier mit der 
Brwlhnang des BOehleins, da die Form einer MiUbeilung des 
Binseinen nicht gflnstig ist. Wohl aber könnte man über manche 
der Lebensregeln einen langen AaCutz schreiben. 

Das »Pamiliendenkmal« erfordert eine eingehendere Be- 
trachtung. Friedrich Wieck , der so Grosses für die Kunst 
leislen sollte, sowohl durch sein eignes Wiricen wie durch das 
seiner Kinder, war anfangs für den geistlichen Stand be- 
stimmt. Man kann schon hieraus schliessen, dass er armer 
Herkunft war. Sefaie BHem waren aber eigentlich mehr aurfick 
gekommen , als von Haus ans arm ; überdies war die Mutter 
eine Pastorentochter, der geistliche Stand lag also trotz der 
früh sich kund gebenden Musikliebe des Knaben nahe genug, 
besonders in einem kleinen Orte (Pretssch bei Torgau, wo 
Wieck am Ig. August 4785 geboren ist). Wlhrend des Can- 
didatenstandes schlag er um, und wie er sich schon als Lieder- 
componist in Weber'scher Weise versucht hatte , so gründete 
er sich zunichst etaie Bzislenz durch Errichtung einer Piano- 
fortefabrik und einer Musikalien-Leih-AnsUlt in Leipzig. Ueber 
die Carl Maria v. Weber gewidmeten Lieder schrieb dieser 
ihm sehr ausführlich aus München am 43. Aug. 184 6 in der 
liebenswürdigen Weise, welche den trefflichen Meister kenn- 
zeichnet. Er macht darin einige Bemerkungen, die werth sind 
gelesen and beherzigt zu werden. »Ihre Melodien (schreibt er) 
sind zart und innig gedacht und fassen meist giücklicb den 
Dichter auf. Sie streben aus der gewöhnlichen Liederform zu 
weichen, und alles Streben nach Schönem und Gutem ist rühm- 
lich. Aber die Schöpfung einer neuen Form mass 
durch die Dichtoog, die man componirt, erzeugt 
werden. Bei meinen GesSngen bat mich immer das grosse 
Streben, meine Dichter vollkommen wahr und correct decla- 
mirt wieder zu geben , zu manch* neuer Melodiengesialt ge- 
führt. Dire Singstimme ist mitunter etwas ansingbar and Ihre 
Harmonie oft unrein , wo das Reine und Natoriicbe gsnz nahe 
gelegen bitte, und es mir scheint, als bitten Sie blos der Neu- 
heit wogen nach dem Mangelhaften gegriflbn, das Sie natüriich 
in dem Augenblicke nicht dafUr hielten. Ihre Modulation ist oft 
aumchweifend und selten das Gefühl der Gruodtonart recht 
begründet. Die Modulation ist etwas sehr Heiliges und nur 
dann an ihrem Platze , wenn sie den Ausdruck befördert und 
erhebt; ohne dieses aber eben so leicht störend.« (S. 47.) 
Weber nimmt sich dann noch die Muhe , die Stücke im Ein- 
zelnen durchzugehen, so dass sein Brief eine regelrechte Re- 
cension bildet, eine sachlich strenge und doch gütige Beurtbei- 



lung. Den damals in Aussicht gestellten Besuch konnte Weber 
erst 18)4 ausführen. 

Auch mit Beethoven wurde Wieck persöniich bekannt, 
denn als Instmmentenhindler kam er Öfler nach Wien und im 
Jahre 4 8t 6 gelang es ihm eine paasende Einführung zu finden. 
Durch eine kleine Tiuscbung wurde er dem grossen Manne als 
ein Specobnt in Gehörmaaehinen vorgestellt und fond gute Auf- 
nahme. Ueber das dreistündige Scbreibgesprich liegt Wieck's 
brieflicher Bericht an seine Familie vor , und wir können uns 
nicht versagen, denselben hier mitzutheilen als einen werth- 
voUen Beitrag zur Schilderung Beetboven's. Alle Berichte über 
ihn, sofern sie treu sind, liefern immer dasselbe Bild, aber es 
erscheinen stets neue Züge an demselben. Wieck berichtete 
über den Besoch sofort an die Seinen wie folgt: »Heute wurde 
ich durch meinen und Beetboven's genialen Freund, den In- 
atramentenmaoher Andreas Stein bei Beethoven, der bekannt- 
lieb Uub ist, als Tonkünstler und Schriftsteller, der sich viel 
mit Gehörverbesserungen und Gebörmaschinen abgibe, (aonst 
bitte er mich nach Steine Erfahrungen gar nicht angenommen,) 
eingeführt und verweilte einige Stunden bei ihm. Daa Ge- 
sprich drehte sich beim Rothweintrinken um Leipziger Musik- 
zusttude — Rochlitz — Schiebt — Gewandbaua — seine Haus- 
hilterin — seine vielen Logis, wovon keine recht für ihn paasle 
— seine Spazier^nge — HieUing — Schönbrunn — seinen 
Broder — verschiedene dumme Menschen in Wien — Aristo- 
kratie — Demokratie — Revolution — Napoleon — Marr Cata- 
lani — Malibran, Fodor — um die genialen Singer Lablaohe, 
Donzelli, Rubini u. s. w. —^ um die vollendete italieniaohe 
Oper (deuleche Opern könnten nie so vollkommen sein wegen 
der Sprache und weil die Deutachen nicht so schön singen lern- 
ten wie die Italiener, um meine Ansichten über Ciavierspiel, 
Erzherzog Rudolph, — Fuchs in Wien, — um meine bessere 
Methode im Ciavieriehren u. s. w. unter fortwibrend schnell- 
stem Schreiben von meiner Seite, (denn er fragte viel und hef- 
tig und unter stetem Absetzen ; er begrilT Alles schon , wenn 
ich mit der Antwort zum Theil erst fertig war ; — aber Alles 
mit einer gewissen Herzlichkeit, sefbet in verzweifelten Aeusse- 
rungen und bei tiefer inneriicher Bewegung seiner Augen und 
Greifen nach dem Kopfe and den Haaren. 

»Alles etwas derb, bisweilen roh, aber edel, klagend, ge- 
müthlich, gesinnuncprtücbtig , begeistert, politisoh Unglück 



»Aber nunT Er fantasirte mir über eine halbe Stande tong, 
nachdem er seine Gehörmaachine angelegt und auf den Reso- 
nanzboden gestellt, auf dem von der Stadt Lenden ihm ge- 
schenkten und bereits ziemlich zerschlagenen grossen tongen 
Flügel, von sehr starkem, puffigen Tone in fliessender, genialer 
Weise, meist orchestral, ziemlich fertig mit Ueberschlagen der 
rechten und der linken Hand ^riff einige Mal daneben,) mit 
eingeflochtenen, reizendsten und klarsten Melodien, die onge- 
socht ihm zuströmten, mit meist nach oben gerichteten Augen 
und dichten Fingern. 

»Nach drei Stunden höchster Spannung, mit pochendem 
Herzen, nach angestrengtem und schnellstem Schreiben und 
grossem Bemühen, kurze und trelfende Antworten zu geben, 
die er immer durch neue Fragen unterbrach, die ganzen Glie- 
der voll höchstem Respect, dabei voll ioniger Freude, dass ich 
solch' Glück gehabt — dazu das ungewohnte Weintrioken ! — 
Nach herzlichem Abschied und der ihm gemachten Aussiebt, 
dass er schon noch die rechte Gehörmaachine finden würde, 
weil die Wissenschaft jetzt grosse Entdeckungen darin mache, 
schlich ich mit Andreas Stein ganz erschöpft und aufgelöst in 
wunderbarenEmpfindungen erregt von Unerhörtem, von dannen 
und fuhr geschwind von Hietzing nach Hause.t (S. f S — S5.) 

Gewiss ein merkwürdiges Quodlibet der Uoterhaltung, wie 
man es schon erwarten durfte, wenn Beethoven einmal in die 
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StimmoDg gerietb, sich Luft lu macheo. Eine solche Eipecto- 
ratioD hielt dann für einige Zeit vor, darauf fühlte er sich iu 
der Rolle des geheimo issvoll schweigsamen Einsiedlers wieder 
ganz gemüthlich. 

Aber noch merkwürdiger und für Viele gewiss höchst un- 
erwartet, für Einige wohl gar unangenehm , ist Beetboven's 
Ausspruch über »die vollendete italienische Opert und dass 
•deutsche Opern nie so vollkommen sein könnten«, einmal 
Bwegen der Sprache« und sodann »weil die Deutschen nicht so 
schön singen lernten wie die Italiener« , also zweitens wegen 
der Faulheit. Man muss sich erinnern, dass diese Aeusse- 
rungen gethan wurden eben in den Tagen des höchsten Glanzes 
der italienischen Singbühne. Damals waren neben derSchröder- 
Devrient und Sonntag in Wien die italienischen Süngerinnen 
Podor, Grisi, FrezzQlioi, die Sauger Donzelli, David, Rubini, 
Lablache, und Rossini fungirte als Kapellmeister — man kann 
sich also einen Begriff machen von den durch ein solches Per- 
sonal bewirkten vollendeten Auffuhrungen. Beetboven's Be- 
merkungen sind auch in persönlicher Hinsicht wichtig, weil sie 
beweisen, dass seine Abneigung gegen Italienisches nicht so 
tief gewurzelt war, wie man uns einreden möchte. Es wird 
uns mit grosser Wichtigkeit erzXhlt, er sei Rossini den Besuch 
schuldig geblieben. Wenn solches wirklich der Fall war, so 
hatte es doch dauernd nicht den Einfluss auf seine Beurtheilung, 
dass ihm dadurch die Unbefangenheit geraubt worden wäre, 
sondern es war mehr nur als eine vorübergehende Miasstimmung 
gegen einen übertrieben begünstigten Rivalen anzusehen. Jetzt 
aber, in den letzten Jahren seines Lebens, war er in der Oper 
mit Ueberzeugung italienisch gesonnen, also gerade damals, 
als Weber sich abqo&lte, mit Euryantbe den Italienern das Feld 
streitig zu machen. Seine wenig theiloabmvolle und halbwegs 
ungünstige Beurtheilung Weber's ist also leicht begreiflich. 
Wer wird ihm verdenken, wenn er meinte, was ihm mit Fide- 
lio nicht gelungen , solle der kleine schwächliche Weber mit 
seinen leichter wiegenden Compositionen auch wohl unausge- 
führt lassen! 

Zu den Nachrichten über B'aethoven erhalten wir in dem 
Büchlein über Wieck noch einen anderen werthvollen Beitrag. 
Karl Gzerny nSmlich, mit welchem Wieck in Wien bekannt ge- 
worden war, sendet am 9. Mal 1894 an »Herrn von Wieck« 
einen Bericht über das nach vielen Mühen am 7. Mai zu Stande 
gebrachte denkwürdige Goncert neuer Compositionen von Beet- 
hoven. Der auf diesen Bezug habende Tbeil seines Briefes 
lautet : »Endlich vorgestern , nach mehr als zehnjShrigem Ru- 
hen, gab der ehrwürdige Meister uns im KSrnthnerTheater 
einen Theil seiner neuesten Compositionen zu hören, nachdem 
meine Freunde deshalb eine Menge , theils wirklicher , theils 
eingebildeter und selbst gemachter Schwierigkeiten bekftmpfl 
und überwunden hatten.. und nachdem sogar an Ih n eine von 
vielen bedeutenden Kunstfreunden unterfertigte Zuschrift er- 
lassen. Ja Öffentlich gemacht worden war, deren Zweck 
nicht anders als ehrend und lobenswerth genannt werden muss, 
die aber nach der allgemeinen Stimme, vielleicht nicht hinlüng- 
licb vermied, eine alte längst erstorbene Rivalität aufzureizen. 
Eine Ouvertüre [Op. Ili], die zwar schon bei Eröffnung einer 
Vorstadtbühne vor einigen Jahren gehört worden sein soll, mir 
aber ganz neu war, machte den Anfang , und obschon sie in 
Hinsicht auf Originalität vielleicht weniger als jedes andre Beet- 
hovensche Werk unsre Bewunderung in Anspruch nimmt, 
so erweckte doch die herrliche , beinahe ganz fugirte Durch- 
führung, die sie fast zum Gegenstück von Mozart's Zauber- 
flÖten-Ouverture macht, allgemeine Anerkennung und beweist, 
dass der hohe Künstler auch jetzt noch immer in den Tiefen 
des Contra pu nie tes neue Entdeckungen zu machen strebt. Hier- 
auf folgte das Kyrie aus seiner neuen , bereits auch vom Aus- 
land 80 lichön anerkannten Messe: Ddur, mit unbeschreib- 



licher Wirkung, und als vielleicht gelungenstes Kunstwerk auf 
diesen Text! Im darauf folgenden Credo war vorzüglich eine 
Fuge, deren blosses Anhören mir beinahe den Athem benahm, 
VsTact und sehr schwierig. Der Glanzpunkt, der den grossea 
Verfasser an Händel' s und Sebastian Bach 's Seite stellt, 
ohne ihm seine unerreichbare Originalität zu rauben. Das 
3 1 Stück, das er aus der Messe gab (Agnus Dei) schien we- 
niger befriedigend und der bescheidene Hörer muss hierüber 
sein Urtbeil auf ein Öfteres Hören aufsparen. Nun kam als 
Schluss seine neuste [neunte] Symphonie und vielleicht 
auch seine grösste (D-moll). Hier wird nach dem ersten An- 
hören jede Beschreibung unmöglich. Das erste Stück blendet 
das Gehör, sowie der allzudreiste Blick in die Sonne das Auge. 
Das Scherzo (unstreitig das grösste, das in dieser Art existirt, 
riss das ganze Haus zu stürmischen , unwillkürlichen Beifalls- 
unterbrechungen hin, die bei dem himmlisch schönen Adagio 
wiederholt wurden und ihren höchsten Gipfel erreicht hsbea 
würden, wenn auch ein blosses Instrumentalstück zum Finale 
gegeben worden wäre. Allein die Idee den Chor mit Schiller's 
Preudenlied eintreten zu lassen, zwar sehr schön gedacht und 
ebenso schön (doch zu lang) durchgeführt , würde sich weil 
eher für eine besondere Fantasie eignen. 

»Beethoven steht als Instr.-Componist so gross und 
einzig da, dass Menschenstinunen ihn mehr binden als heben 
können. Das zahlreiche, gewählte Pubükum, zeigte einen un- 
beschreiblichen , aber würdevoll ehrenden Enthusiasmus und 
bewies, dass es wahre, grosse Kunstwerke fühlt und versteht, 
wie wohl kein anderes in der Welt in grösserem Grade, und 
dass der Geschmaok noch nicht so verzärtelt ist , wie einige 
Uebelgelannte behaupten wollen, die wie mich dönkt, auf den 
Rossinismus ungefähr aus demselben Grunde schimpfen , aus 
welchem die Perrückenmaoher den TituskÖpfen gram sind. Das 
grosse Orchester bedeckte sich mit Ruhm und Schwein und 
Umlauf dirigirte an Beetboven's Seite mit einem Feuer 
und einer Hingebung, die ihn als Mensch wie als Kunstler gleich 
achtungswerth macht. Nächsten Freitag soll Alles im Redouten- 
saale wiederholt werden.« (S. S7 — 30.) Der übrige Theil des 
langen Briefes beschäftigt sich mit Moscheies, Kalkbrenner, 
Liszt und damit, dass er selber bisher noch kein grosser Mann 
geworden sei, was aber noch geschehen solle. (»Bitten Sie in 
meinem Namen es der musikalischen Welt ab, liebster Freund, 
dass ich bis jetzt so viel Kleines und so wenig Grosses lieferte. 
Als Mann von Wort will ich es einzubringen trachten.« S. 31.) 
Urtheile und Thaten stosseo mitunter bei einem und demselben 
Menschen seltsam auf einander. Wir denken hier an Beet- 
hoven, nicht an Czemy. Während er die Deutschen beschämt 
durch das der italienischen Gesangskunst gespendete Lob, giebt 
er selb.'tt seinen anhänglichsten Bewunderem Gelegenheit zu 
bemerken, dass ihn in seinen eigenen Compositionen »Men- 
schenstimmen mehr binden als heben«. Man kann sagen, auch 
er hemmte durch seine Compositionen das Gedeihen der ge- 
sanglichen Kunst unter den Deutschen, denn ein dritter Haupt- 
fehler war und ist doch der, dass unsere Componisten so wenig 
vortheilhaft für die menschliche Stimme schreiben, eben in den 
kunstvoll mehrstimmigen Sätzen, wo so vieles davon abhängt. 
Aber diesen Balken in seinem eignen Auge sah der wunder- 
bare Mann nicht. 

Wieck nahm sich das von den Italienern Gehörte sehr zu 
Herzen, durch Beethoveu's Lob musste es sich ihm nur um so 
tiefer einprägen. Aber Andere, bei denen man es ebenso wenig 
hätte vermuthen sollen, schwärmten noch ganz anders, als 
Beethoven. Man höre nur, was ein Student Namens Robert 
Schumann im November 18)9 aus Heidelberg an Wieck, den 
»verehrten Lehrer seines Innern«, nach Leipzig schreibt: »Vor 
I i Tagen kehrte ich um einige Napoleons ärmer , aber desto 
reicher an Weltkenntoiss und in meinem Herzen voll sehr hei- 
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liger BrinneruDgen voo meiner Reise aus der Schweiz and Ita- 
lien zarack. Sie haben bei Gott noch keine Ansicht von ita- 
lienischer Musik, die man nur unter dem Himmel hören muss, 
der sie hervorlockl, — unter dem italienischen. — Wie oft 
habe ich im Theater della Scala in Mailand an Sie gedacht, and 
wie war ich von Rossini oder vielleicht von der Pasta ent- 
zückt, der ich kein Beiwort geben will, aus Ehrfurcht und fast 
aas Anbetung. Ich habe im Leipziger Concertsaale manchmal 
wie zusammen geschauert und den Genius der Tonkunst ge- 
fürchtet, aber in Italien konnte ich ihn auch lieben , und es 
giebt nur einen Abend in meinem Leben , wo es mir war, als 
stünde GoU vor mir und er Hesse mich offen und leise auf einige 
Aageoblicke in sein Angesicht sehen, — und ' der war in Mai- 
land, wo ich die Pasta hörte und Rossini. Ll&cheln Sie 
nicht, Verehrter — aber es ist wahr.« (S. 49 — 60.) Nun, das 
kann doch wohl Enthusiasmus heissen. 

Friedrich Wieck ist als Lehrer in zwei Fächern berühmt : 
für Glavier und Gesang. Den grössteo Erfolg hat er als Ciavier- 
lehrer aufzuweisen, und wenn man Alles erwXgt, so war diese 
Seite seiner Thitigkeit auch die bedeutendste von beiden. Ihr 
widmete er die Kraft seiner Jugend und da ihn die Vorsehung 
mit einem wunderbaren Rinde (Clara, Schumann's Gattin) be- 
schenkte, so fand er gleichsam instinctiv den richtigen natur- 
gemSssen Weg der Ausbildung. Zum Gesänge kam er erst in 
reiferen Jahren und mehr durch Studium, Nachdenken, Theorie 
als durch künstlerische ImpuLse. Sein Grund war die aitila- 
lienische Schule — ein guter Grund , aber zugleich ein etwas 
weiter Begriff. Daher war er hier auch leichter zum Schelten 
and Rechthaben geneigt, als aaf dem andern Gebiete. Wie 
wenig strenge er es übrigens mit dem Altitalienischen nahm, 
lehren folgende Worte über Meyerbeer in einem Aufsatze über 
Jenny Lind : »Möge neben Mendelssohn, Nicolai, Dessauei' and 
einigen wenigen strebsamen Componisten auch Meyerbeer, der 
grosse, feine, geeangskundige Meisler uns erhalten bleiben and 
zu beweisen fortfahren, dass man grosse classische Opern 
componiren könne mit steter Berücksichtigang der Stimme und 
des Gesanges.« (S. 9S.) Diese Lobrede ist nicht deshalb zu 
beanstenden, weil sie denen missftllt, welche in der Oper 
aagenblicklicb Meyerbeer überwanden zu haben glauben, son- 
dern deshalb , weil sie zeigt , dass Wieck im Gesänge Etwas 
nicht ganz bräss, was ihm im Clavierfacbe in so hohem Grade 
eigen war — Geschmack. In der Bildung seiner Töchter, in 
der Wirkung aaf Schamann und Andere ist er ein Mann von 
kunstgescbichtlicher Bedeutung geworden. Dieses eingehender 
darzulegen, verlohnte sich gewiss der Mühe ; aber das hier an- 
gezeigte Büchlein ist keine genügende Vorlage dazu. Es ist 
nach guten Quellen etwas leicht und lückenhafl zusammen ge- 
schrieben ; auch so wird es als »ein Familiendenkmal« Vielen 
willkommen sein, aber nicht das Familieodenkmal bilden, wel- 
ches über diese bedeutende Persönlichkeiten zu schreiben ist. 

Vater Wieck starb 88 Jahre ah am 6. October 1873 in 
Losch wilz bei Dresden. Eine Erinnerungstafel ist vor einigen 
Monaten an seinem Geburtsbause in Pretzsch angebracht. 



Berichte. 

Lelpjdgy 4. November. 
Aus voriger Woche haben wir zwei Concerte zu registrireo : das 
zweite Buterpecoocert vom 80. October und das fUnfte Ge- 
wandhaasconcert vom 9. November. Das erster« hatte wieder 
ein Überlanges Programm , das aber dessenoDgeachtet in mancher 
Beziehaog spannend für uns war; erstens, weil es uns einige Com- 
Positionen brachte , von denen uns zwei, nimlich die Gesiinge mit 
Orcbesterbegleltang a) Auf den Lagunen , b) Der Geist der Rose aus 
«Die SommemHchte« von Hector Beriioz ganz anbekannt, F. Scha- 
bert's grosse Fantasie Op. 16 C-dur, symphonisch bearbeitet für 



Piano und Orchester voo F. Liszt, dagegen nur in dem Gewände, in 
welchem dieselbe vorgeführt wurde , neu für uns war. Spannend 
war das Programm ferner für uns, weil wir Herrn Treiber, den 
derzeitigen Kapellmeister der Euterpeconcerte, darin als den Inter- 
preten der beiden Ciavierwerke, der Fantasie von Schubert and des 
Beethoven 'sehen C dur-Concertes Nr. I Op. 48 aufgeführt fanden, 
und endlich weil wir diesmal den Herren loslrumentalisten in den 
Variationen über ein Uaydn'scbes Thema eine der schwierigsten 
Orchesteraofgaben gestellt sahen, die wir kennen, und die, wie wir 
constatiren müssen , in Anbetracht der ausfttbreoden Krtffle recht 
zufriedenstellend gelöst wurde. Ganz klangschön und ezact kam die 
das Concert eröffnende Ddar-Saile für Orchester von J. S. Bach za 
Gehör, in welcher sich noch der Concertmeister des Instituts, Herr 
Raab, durch die correcte Wiedergabe der zweiten Nummer (iltrj 
verdient machte. Fran Harditz, herzogliche Hofopemsängerin aus 
Dessau, sang die oben angeführten Gesttnge von Beriioz (zwei un- 
natürlich geschraubte Producte und mehr akustische fUaogwirkungs- 
Eiperimente, als eigentliche Compositionen im üblichen Sinne), 
ausserdem noch eine Arie »Porta, matub&» mio*. aus Titas voo Mo- 
zart. Die Stimme der Süngerin ist knfUg nnd umfangreich , anch 
darf man ihre Intentionen loben, nur sind Ihre künstlerischen Tour- 
nüre nicht sehr nobel und gewinnend. Oeber Herrn Treiber's Cla- 
vierspiel können wir uns Eingehenderes ersparen, da wir schon 
zum Oefteren Gelegenheit hatten die Vorzüge desselben hierorts her- 
vorzuheben; nur so viel wollen wir noch hinzufügen, dass es uns 
erscheinen will, als habe man mit der Berufung des Herrn Treiber 
einen ganz glücklichen Griff gethan und dass wir deshalb an die 
Wirksamkeit dieses Herrn als Dirigent der Euterpeconcerte die 
besten Hoffnungen knüpfen. 

Das fünfte Gewand b an sconcert brachte von Orchester- 
werken nur Bekanntes und deshalb nichts besonders Besprechens- 
werthes. Es begann mit Haydn's muntres Leben athmender Oxford- 
Symphonie , die mit feinster Detalllistik zur Darstellnng kam und 
scbloss mit Beetboven's Bgmont- Musik, cu welcher der hiesige 
Theaterdirector Dr. Förster den verbindenden Text von Michael Her- 
nays würdig und angemessen sprach. Fran Kölle-Murjahn sang 
die Lieder in Beetboven's Musik und im ersten Tbeil noch die be- 
kannte Arie »üna voee» aus Rossini's Barbier von Sevilla, mit der sie 
den Vogel abacboss. Ausser ihr präseolirte sich abermals ein neues 
Mitglied des Orchesters, Herr Roh. Müller, und zwar In David's 
Concertino für Posaune als ein Musiker, der In Folge der ihm eigenen 
geschickten und geschmackvollen Bebandinng seines Instrumentes 
sicher bei jede^ gebildeten Publikum Glück machen wird. 



Hachriohten und Bemerkangen. 

# In einer bevorstehenden Ausstellung in Berlin von Japane- 
sischen Merkwürdigkeiten werden auch mehrere musikalische 
Instrumente dieses Volkes erscheinen , welche von Berliner Ge- 
lehrten in Japan gesammelt sind. Wie die Ankündigungen besagen, 
hat man ein fiast vollstKndiges Orchester derjenigen uralten hel- 
ligen Musik der Chinesen zusammengebracht, die in China 
selber verloren gegangen ist und nur noch von der Palastmuslk des 
Mikado gepflegt wird. Auch die Partituren von einer Anzahl Muslk- 
stücken will man dabei liefern, so dass eine europiische Kapelle 
leicht im Stande sein soll, mittelst der vorgelegten Instrumente nnd 
Noten eine chinesische Musik zu execuliren. Klingt ziemlich dunkel 
und wird auch vielleicht durch die Ausstellung nicht klarer werden; 
haben unsere Japanesischen Forscher auch nicht vergessen , diese 
Instrumente zunächst spielen zu lernen? Das Alter der hier zum 
ersten Male bekannt werdenden Musik wird auf mehr als 4OS0 Jahre 
angegeben, würde also etwa mit der Wanderung der Israeliten nach 
Egypten gleichzeitig sein, und wird den Husikforschern in Aussicht 
gesielU, dass sie bei einer Vergleicbung derselben mit der allen 
Musik der Egypter und Griechen manches überraschend Neue fin- 
den werden, z. B. die Anwendung des Decimalsystems auf die Bin- 
theilung der Tonscala u. dgl. Ueber diesen Oegeusland werden wir 
also wohl noch mehr hören und dadurch hoffentlich mehr Klarheit 
erhalten, denn die obigen Angaben klingen fast, als ob sie von dem 
seligen Fetis herrührten. 



Digitized by 



Google 



761 



— 4876. Nr. 47. — ABgemeine Moiikaligche ZeiUing. — 88. November. — 



752 



[SOS] 



Op. 4S. 



ANZEIGER 

Neuer Verlag von Breltkopf und Hiltel in Leipiig. 



Ludwig Grünberger. 

IM« Llote iM Hm-Maiy für eine 8ii 



B«gleHiiM des Planoforto 
~~ . 4. Wenn der Prttblfng auf die Berge fteift. — 



Nr. ^ 



Sinptinime mit 
. M. t. SS. 

^ ^^ Nr. S. Seh* 

I deine nrten PttMcben an. — Nr. 9. Me meinten ob meiner 
Trunkenheit. — Nr. 4. Qelb rollt mir ni Fllaaen. — Nr. S. Wie 
die Nachtigallen an den Boaen nippen. * Nr. 6. Ich idaobe, waa 
der Prophet Terbleaa. — Nr. 7. Mädchen, dein beaeligend An- 
gaaidit. 
Op. U. II Mi UjilBi . Fänf Gediebte von Halb, fttr eine Sinotimme 

mit Beglettnng dea Pianoforte M. S. tS. 

Nr. 4. So ateh'o ndr. Ich ond meine Weide. — Nr. S. welche 
Freude mein Inn'rea hegt — Nr. 8. Ich naOchte dir lo gerne. — 
Nr. 4. Wibne nicht, ich lei noch. — Nr. S. Ich bin ein armea 
LiBBOchen nnr. 

Op.4S. finittlli für daa Pianoforte M. 4. 7S. 

Demnicbst eracheinen im gleichen Verlage: 
Op. 46. MU Ar Violipe und Vielonceil. 

DicMlbe fttr Pianoforte. 
Op. 47. iMht Litte (von H. Heine) fttr eine Singatimme mit Be- 

gleitnng dea Pianoforte. 
Op. 48. MI 
Pianoforte. 
Op. 49. ItapriMhtS TiUtIflk Ar Pianoforte. 



(Ton Hafla) Ar eine Singatimme mit 



Hans Hnber. 

1 BUtlMB. Nenn Klavierittkcke . 



M. 8. SO. 



über ein Oricinaithema f. dea Pianoforte M. 8. — . 
•iBt BUitr. 48 Phantaaien ttber i 



Op. S. 
Op. 7. 
Op.4S. nntnifa •■■• BMtr. 48 Phantaaien ttber Andenen's 

gleichbenannle Dichtnng (40 Abende) f. daa Pianoforte M. S. — . 
Op.4S. BlflUUUiB-GyklBS nach Bomanseo aua Heiue's Bach der 

Lieder. Fttr das Pianoforte in vier HSodeo compoolrt. M. S. — . 
Op.46. nrOOMnlUlBgOB. VortragMtadien fttr daa Pianoforte tu 

vier Hioden M. 4. tS. 

Demniohst erscheint im gleichen Verlage: 
Op. 47. PhaBtiil« Ar Pianoforte und Violine. 



Op. 40. 
Op. 4 4. 



Otto IDaawell. 

Acht kleine KlaTieralttcke . 
Sieben kleine Klavieratttoke 



S. S5. 

1. — . 



Editionen der Gesellscliaft fOr Musilcforscliung. 

[S06} Zu belieben durch X«o Ltspmatm §9 0hn, Buchhandlung 
in Berlin. * 

Pablieatlon mterer praktischer und tbeoretiacber Musik- 
werke, unter Protectioo Sr. kgl. Hoheit, des Prinzen Georg 

von Preasaen. 
Jahrg. I-DI: Partitur mit Ciavierauszug der Liedersammlong von 
Joh. Ott, 44 S Liedlein mit 4 — 6 Stimmen von den berOhmleslen 
Componisten gesetzt, Nttmberg 4544. Preis 45 M. PrachUus- 
gsbe mit Senfl*s Portrait. Jeder Band elozelo 45 M. Portrait 
Seofl*s S M. 
Jihrg. IT, Band 4 : Einleitung, Biographieen, Melodieeo und Gedichte 

zu obiger Liedersammlung. Preis 8 M. 
Jakig. IT, Band S: Musikalische Spicilegien aua dem Mittelalter von 
P. Anselm Schabiger, a) Das liturgische Drama und dessen 
Musik, b) Zum Orgelbau und Orgelspiel im Mittelalter, c) Daa 
ausserliturgiscbe religiöse Lied, d) Die mittelalteriiche Inslru- 
menUlmusik. Preis 8 M. 

MolUltBhefte für Musikgeschichte, Jahrg. I^VIH. Band I— V 

je 6 M. VI— VIII je 9 M. 

Anmeldungen zum Beitritt ala Mitglied nimmt derzeitige Secre- 
tir Herr Hob. Eitnerln Berlin, KOniggrstzerstr. 444, entgegen, 
sowie derselbe Jedwede nihere Auskunft ertheilt 



Op. 4 

Heft 4. Nr. 4^4 M. 8 
Nr. 7-8 M. 8. SO, 

Op. 1. Ttar ^ 

Op. S. Nr. 8. 

Op. ■ 



Louis Maas. 



r. das Pianoforte zu 4 USnden. 8 HeAe. 
75. Heft S. Nr. S— S M. 4. SO. Heft 8. 



SO. 

so. 



Ar das Pianoforte . . . M. 4. 
. « . . ti^ — ^-»•■Mlif.Viplinem.Pftehegl. M. 4. 
L!i!- • ■•AtlMMi. F te B t lriS ttl ofc Ar Orchester. 
Partitor M. S. — . Orcheaterstimmen M. 8. 78. 



G. Matthisson-HanseiL 

Op. 4. MObangtontMi Ar daa Pianoforte . . . M. t. — . 

Op. S. Biwl laiailEU Ar daa Pianoforte M. S — . 

Op. 5. Tm Ar Pianoforte, Violine und Vtoloncell . . . M. 9. -^. 

Demnschat erscheint im gleichen Verlage: 
OP: ««iT« BtrüsilMe ■yttnkMff fMt IMsgod. Ballade Ar 



das Pianoforte. 



M. S. 7S. 



Richard Metadorff. 

Op. 90. OnriOilO Ar das Pianoforte 

Op. 80. liitaUMlIlite Ar eine Singatimme mit Begleitung dw 
Pienoforte n < 5« 

Nr. 4. 5eMa/|jad. Ruhe, Sttssliebchen im Schatten. 

Nr. 9. WiegmtUtd. Schlaf, schlaf, Kindiein schlaf I 

Nr. 8. WiegmUted. Schlaf Herzenaklndchen. 



JeaD Louis Nieod^ 

Op. 5. OlinkUristfiAi PüOMlst Ar daa Pianoforte zu zwei 
Binden M.8 — 

^•^m*- ^?fV^ ^J^ MmtUL Phantaaieatll'eke Ar te 

Pienoforte. Zwei HeAe I1M.8 — 

Op. 7. M ti0 0H9B . Vier SAcke f. das Pfte. zu vier Hinden M. 9.* 75.' 

Hugo Riemann. 

Op. 49. llBinskt. Bmoll. Praelodium und Fuge. Hmoll. Fttr daa 
Pianoforte M 9 95 

Op. 44. Ttttt ni Wstt Jeanpauliana Ar daa Pfte. ! ! m! s! — ' 

Op. 45. MdiBi XttlgR. 40 leichte Klavierstttcke Ar die Jugend* 

Zwei Hefte h M. 9. . 

Demnschst erscheinen im gleichen Verlage: 

Op. 94. PlBf TtltngtSttokS Ar das Pianoforte. 



[907] Durch Jede Buch- und Musikalienhandlung zu beziehen : 

HECTOR BERLIOZ' 

Oefiianunelte Sduriften 

Uebersetzt und herausgegeben von 

Biehard PoML 

Vollst&ndig in vier starken Octavbinden. 

In farbigem Umschlag mit Portrait und Facsimile elegant geheftet. 

Preis nur »T Va Mark. 

Veriag von F. E. C. Lenetcart 10 Leipzig. 



[908] Im Verlage von J. B te er Bi e a m^ ma tm In Leipzig und 
Wintertbor ist erschienen und kann durch Jede Buch- oder Mual- 
kallenhandlang bezogen werden : 

Hottebohm, GKurtaT, Beetkoren'g Stadien. Erster Band. 
Beethoveo's Unterricht bei J. Haydn, Albrechtsberger und Selieri. 
Preis netto 49 Mark. 

BeetkoT6BlA]iA. 

netto 7 Mark. 



AoCBätie und MittbeiluDgeo. Preis 



Verloger: J. Rieter-lliedeniiaim in Uipsig und Winterthur. -- Druck von Breitkcqif d Hllilei in Ldpng. 
Expedition: Lcipiig^Oueratraaae 45. — Bedaction: Berg«dorf Wir ~ 
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Allgemeine 



Fnit: JttrUok 18 Mk. Tiert^ilkiUeh« 
PctavB. 411k. MP£ Abs«!!«!!: dl» {••»•l- 
ton« PtttitMUe od«r d*nm Bava M P£ 

Bxieft und G«U«r w«rd«B fhuBM «rkttoa. 



Mnsikalisclie Zeitung. 

Verantwortlicher Hedactear : Friedrich Chrysander. 



Leipzig, 29. November 1876. 



Nr. 48. 



XL Jahrgang. 



Inhalt: »Der Freybrtef«. Eine Oper von Jos. Haydn» PriU v. Weber, Mosart ond Carl Uaria ▼. Weber. — Hoffmana von Falleraleben's 
VerzeiohDtaa masikaliaeher Compositionen zo aeineo Liedern. (ForUeteung.) — Anzeigen and Beartheilungen (Handert auserlesene 
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y,Der Fraybrief ". 

Sine Oper 

von Jos. Haydn, FrHz v. Weber, Meiart and Carl Maria 

V. Weber. 

Von 
F. W. JIhBi. 

(Wir übergeben den nachfolgenden Auhatz als interessantes 
Resultat einer musikalischen Forschung , weiche vom Terfesser un- 
iemommen wurde zu Gunsten des baldigst erscheinenden „AutfUkr^ 
Uehm Äügemeinm Nadtirage*" zu seinem in Nr. S9 d. Zeitung be- 
sprochenen Werke: Carl Maria von Weber in seinen Werken. 
Berlin, Schlesinger (Uenau) 4874. D. Jled.) 

Der Slteste Stiefbruder Carl Maria's von Weber: Fritz 
(Fridolin) vonWeber, geb. 4 761, in seinen jongeren Jah- 
ren Mosikdirector bei der anter Leilang seines Vaters Franz 
Anton von Weber stehenden Operngesellscbaft , hatte Carl 
Maria om das Jahr 4 809 gebeten, zwei Nommern za schreiben 
für eine Oper »DerFreybrief«, deren Aufführung in Statt- 
garl er lebhaft wünschte. Auch für diese Aufführung erbat er 
das Fürwort Carl Maria's, welcher seit Juli 4 807 am Hofe des 
Prinzen Louis von Württemberg als dessen Geheimer Secretair 
und Musiklehrer der prinzlichen Kinder fongirte. 

Fritz V. W. nennt die Oper »Der Freybriefc seine Oper 
und zwar in einem Briefe, den er von Freiburg i. Br. am 
5. Nov. 4 809, als Musikdirector des dortigen Theaters, an Carl 
Maria richtet. Darin heisst es u. A. : 

» — ich hoffe auch zugleich Nachricht wegen memer 

»Oper dei Freyhnef$ zu erhalten ; es würde mir sehr lieb 
»sein, wenn Eure Thealer-Direction diese Oper behalten 
»würde, denn ich kann das Geld sehr gut gebrauchen. 

» Siehe zu, was sie dafür geben; und wenn es 

MUcb nur 6 Ducaten sind, so gieb sie bin, denn das Geld Ist 

wnir jetzt lieber als die Oper. « 

Cari Maria hatte schon vor Empfang dieses Briefes den Wunsch 
seines Bruders, er möge zwei Gesang -Nummern für den 
»Freybrief« schreiben, erfüllt. Er hatte am 4 0. October 4 809 
das Tenor-Rondo »Was ich da tho', das fragt Er mich?« neu 
componirt und am 4 3. d. Mts. das Duett Nr. 9 aus seiner alten 
Jugendoper »Peter Schmoll« für den »Freybrief« umgearbeitet, 
und zwar mit dem aus jener Oper beibehaltenen Texte »Dich 
an dies Herz zu drücken«. — Was jedoch die Bemühungen 
Carl Maria's um Aufführung des »Freybrief« za Stattgart an- 
langt, so scheinen sie gescheitert zu sein ; denn bei meinen ge- 
nauen persönlichen Nachforschongen daselbst 4 866, und bei 
nochmaligen brieflichen im Septen^ber 1 876, war keinerlei Auf- 
führung der Oper in Stuttgart erweislich. 
XI. 



Bei der wiederholten Beschäftigung mit dem obengenann- 
ten Tenor-Rondo und dem Duett »Dich an dies Herz zu drücken« 
behufs meines Werkes über C. M. v. Weber kam ein Arien- 
bucb von 4797 (ohne Angabe des Druckorts) in meine 
Hände, betitelt : »Der Freybrief; Em Singepiel m moey Auf- 
MÜgen. Die Mueik iet von Emden 4 797.« Der Text desselben 
stimmt an betreffender Stelle genau überein mit dem Texte des 
von Cari Maria 4 809 componirten Tenor-Rondos »Was ich da 
thu*« etc. Dieser Umstand liess sofort die Ansicht bei mir Eaurr^ 
gewinnen : »Der Freybrief« könne eine Oper JosephHaydn's 
gewesen sein, denn ich hatte damals noch keine Kenntnlss voc 
dem oben angezogenen Briefe Fritz v. W.*s, in welchem die- 
ser den »Freybrief« seine Oper nennt. In Folge dess deutete 
ich bei den beiden Arbeiten Carl Maria's in meinem 4874 er- 
schienenen Werke (unter Nr. 77 und 78, S. 90 und 94] dar- 
auf bin, dass »Dsr Freybriefk wohl eine Oper Jos. Haydn's sein 
dürfte. Ich nahm um so weniger Anstand, dies aaszu^preohen, 
als der Name »Haydn« bekanntlich allerlei, oft sehr arge, Aende- 
rungen in seiner Schreibart zu verschiedenen Zeiten erfahren 
hat, und weil mir ausserdem eine Anzeige von dem allerdings 
nicht besonders kritischen C. Zulehner in Mainz bekannt 
geworden war, in welcher dieser mit 4 1 anderen Opemparti- 
turen Jos. Haydn's eine 4 3^ desselben, die des »Freyhrief^, zum 
Ankaufe darbietet. (S. Gottfr. Weber's »Caecilia« Bd. XIU. 4 834 . 
IntelL-Blatt S. 53.) 

Nachdem ich jedoch jenen Brief Fritz v. W.'e auljgefanden, 
gewann die Frage »Wer ist der Componist dieser OperTii und 
deren endgültige Beantwortung ein frisches uoid noch leben- 
digeres Interesse für mich , um so mehr , als ich bereits be- 
gonnen, mich mit einem wNaehtrageti zu meinem seither ei^ 
achienenen Werke über C. M. v. Weber zu beschäftigen. — 
Nachdem ieh noch nach ond nach andere Anhaltspunkte ge- 
wonnen, ergaben sich folgende Daten : 

Autographe Haydn's von Partitur oder von einem 
Partitur-BruchitOek, oder solche Autographe in andere gestal- 
teter Form vom Ganzen oder von einem Theile einer Oper 
»DerFreybrief« sind nirgendwo bekannt geworden. 

Im Herbst des Jahres 4 780 aber wurde bei Eröffnung des 
neuerbauten Theaters im fürst! . Schlosse zo Esterbaz in Ungarn 
zum ersten Male aufgeführt: »La fedeltä premiata« 
üramma gioeoeo per mueiea. 3 Acte. Componirt von Jos e p h 
Haydn. — Vollständig erhalten davon ist : A) der ganze e rst e 
Act (zu dessen Ouvertüre Haydn übrigens den letzten Satz 
seiner Jagdsymphonie D-dor % benatzte) — vom zweiten 
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Act: B) zwei Redtettve; C) eine Arie; D] das Finale; — 
▼om dritten Act: B) der SohlotBchor, der zugleich der 
Scfalusfchor der Oper ist. — Haydn's Aatographe von 
A, B, C, D befinden sich auf dem förstl. Bsterhesrschen 
Sdiloeae xa gwwrfgdr in Ungarn mit Ansnahme des er$tm Fi- 
nale$, dessen Aatograph die MasikAlien-üandiang Ärtaria in 
Wien besitzt; B, der Schlosschor des dritten Actes, ist jeUt 
in einer Capie auf der fiibliothelL der königl. aliademischen 
Hoohschole fOr Mosik in Bertin aul|geranden. — Alles üMtrigß 
des zweiten Actes von Soene 3 bis If incl., wie der ganze 
dritte Act, mil Ausnahme jenes Schlnsschors, fekU gäiuUieh ; 
weder Haydn's Autograph nodi eine Gopie davon sind bekannt. 

Im Jahre 1789 nun wurde zu Meiningen durch die 
▼on mir schon genannte Gesellschaft Franz Anton's von Weber 
eine Oper »Der Freybrief von Joseph Haydn« auf die 
Bahne gebracht. Diese hatte 0kten Aa und viir Fmnongn, dar- 
gestellt aosschUeaslich von Mitglledem der v. Weber'sehen 
Familie, laut gedruckten Arienbuchs wUeimngen 47 89m. 
Die jetzt im Besitz des Hamburger Stadttheaters be- 
findliche Partitur, so wie das dazu gehörige Soufflir- 
buch (beide betitelt : »Der Freibrief , JNim komiiohe OpereUe 
in 4 Jufimge mU Hoffdn'echer Mueih) sind Autograph e von 
Frans Anton v. Weber. — Jiüu eher fnden eieh die Nun^ 
mem 4, 5 und dat Finale, eben dieses Autographs des »Freff- 
briefk wieder in JJaydn'santographischen Bruchstücken seiner 
Oper »La fedeltä premiata« und zwar: in dessen Arie 
»Beh eoeeorriß (Nr. 1 6, Scene 1 5] — femer dessen Arie »Salve 
t^uto* (Nr. 6, Scene 6) — und in dessen Introduction »Bella 
Deoß (Nr. 4). 

Des Weiteren bringt, neben dem schon oben erwihnten 
Arietdnuh von 4797, ein altes Soufflirbuch des Stutt- 
garter Theaters (Manuscript, ohne Jahreszahl) ebenfalls jene 
Oper »Der Freybrief* als »eomponnt von Haiydn* ; in beiden 
Büchern hat sie zwei Acte und fünf Personen, abwei- 
chend von dem einen Acte und den vier Personen des Meininger 
Arienbuches von 1789 und der HanAwger Partihir wie des 
Hamburger SoufQirbuches, beide letztere Autographe von Franz 
Anton V. W. 

Jene jnoei Acte und jene fünf Personen und den gleichen 
TeoBt wie das Arienbuch von 1797 und das Stuttgarter Soufflir- 
buch zeigt dagegen eine zweite Partitur dieser Oper, 
welche unter dem auf die iifiMenseite des Deckels geschrie- 
benen Titel »Der Freybrief von Jos. Haydn* sich im Besitz des 
herzogl. Theater-Archivs zu Dessau befindet, üieee Partitor 
ist ganz und gar Antograph von Fritz v, Weber. — Sie 
ist, im Vergleich zur Hamburger Partitur, durch mehrere Musik- 
Nummern erweitert und ausserdem mannigfach verändert; eine 
Nummer der Hamburger Partitur ftiUt dagegen. 06 und wie 
viel nun schon in der alten Hamburger Partitur (gehörig zum 
Meininger Arienbuche von 4 789) von durch Fritz v. W. Hinzu- 
Gomponirtem enthalten ist, dies festzustellen ist nicht möglich, 
weil von Haydn*s »La fedelt^ premiata« mehr als die Hilft» fehlt. 
Wahrscheinlich neu componirt von Fritz v. W. findet sich in 
seinem Autograph (der Dessaner Partitur) zuvörderst eine Arie 
(Nr. i) vor, ferner eine andere der augenscheinlich erst spi- 
ler eingeführten fünften Person , von welcher Im Hamburger 
Soufflirbuch nur enählt wird. Von Fritz v. W. eingelegt und 
zugleich wesentlich umgearbeitet erscheint endlich das in der 
Hamburger Partitur fehlende Terzett »Mandina amabile*, wel- 
ches MoMart 1785 zu Bianchi*s Oper »La villanella rapita* 
componirt hat. Statt der Ouvertüre von Haydn zu »La fe- 
deltä premiatae, die, in der jeder Ouvertüre ermangelnden 
Hamburger Partitur wieder zu finden , man erwarten durfte, 
ist für die Dessauer Partitur der ganze vollstindige erste Satz 
der kleinen Bsdor-Symphonie von Mozart — auch am über- 
leitenden Schluss unverSndert — eingelegt. Dagegen fehlt wie- 



der im Fritz V. W.'sohen Autogreph die Arie Nr. 7 der Ham- 
burger Partitur, wie schon oben bemerkt. 

Mit Bficksicht nun auf diese Daten — es sind nur die 
baoptsichlichsten im vollen Bereiche meiner Untersuchungen — 
und unter der Annahme, daas die erwihnten ZoSiUe zu und 
Aenderungen an dem »Freybrief« mK hoher Wahrscheinlich- 
keit als von Fritz v. Weber herrührend anzusehen sein dürf- 
ten: erscheint es wohl nicht unberechtigt, nachfolgendes 
Schluss-Besnltat zu ziehen, wenngleich es, ehe nicht 
direote Beweise voriiegen, vortiufig noch eben ein Wahrschein- 
lichkeits-Resultat genannt werden muss. Es besteht in Fol- 



Nach jener ersten Aufführung der Oper : »La fedeüä pre- 
miaioß auf Schloss Bsterhaz 1780 ging dieselbe 1784 auch in 
Wien in Scene. Nicht zu bezwetfeln ist, dass Franz Anton 
V. Weber sie hier hörte, und zwar in Gemeinschaft mit seinen 
Söhnen Fritz und Bdmund ▼. W., welche beide um diese Zeit 
Jos. Haydn's Schüler waren. — Schon damals mit Plinen zur 
Begründung einer Opemgesellschaft erfüllt, hatte wohl der 
bühnenkundige und dem Theatertreiben leidenschaftlich er- 
gebene Franz Anton die Musik dieser Oper als benuUbar und 
geeignet erkannt, spiter seinen Zwecken zu dienen. Bei schien 
Beziehungen zu Haydn's Person war ihm die Musik gewiss 
nicht^sohwer sugingiich , und so dürfte er es wohl gewesen 
sein, der ihr schon damals einen deutschen Tezt anpassle oder 
anpassen Hess. Auffallend bleibt es immerhbi, dass auf keiner 
der Partituren, wie keinem der genannten Sonffiir- und Arien- 
Bücher der Terfasser des fMlich sehr unbedeutenden 
Libretto genannt wird. Mueikalieehe Aenderungen oderZuSilze, 
die der neue Tezt etwa bedingte, übertrug er seinem nach die- 
ser Seite hin gewandten Sohne Friu. — So stellte, aUem An- 
scheine nach, dieser Letztere den musikalischen Thett der Oper 
9Der Freybriefk in ihrer ersten Gestalt in einem Act und 
mit 4 Personen aus Haydn's »La fedeltä premiata* nach 
seines Vaters Angaben her ; Franz Anton brachte die Partitur 
seines Sohnes in's Reine, wie er auch das Soufflirbuch schrieb 
— und so entstanden seine Autographe von »Hamburgeri Par- 
titur und »Hamburger« Soufflirbuch des »Freybrief«, welche er 
auf den Titeln mit dem Passus »Mit Haydn'eeher Musik* versah 
und nach welchem er auch 1 789 m Meiningen die Oper auf- 
führte. 

Als spiter (1797) seine Opemgesellschaft sich vergrössert 
hatte, wurde auch die alte GMtalt der Oper von 1789 erwei- 
tert ; sie wurde in zwei Acte getheUt, und es kamen nun die 
fünfte Person mit ihrer grossen Arie und andere musika- 
lische Beigaben hinzu, so das Mozart'sche Terzett »Mandina 
amabile* und der Mozart'sche Symphonie-Satz als Ouvertüre etc. 
Auch bei dem derartig umgemodelten Werke wurde von Franz 
Anton der Name »Haydn* als der des Gomponisten festgehal- 
ten, denn sein berühmter Klang war natüriich für das Publi- 
kum von grosser Anziehungskraft. 

Im Jahre 1 809 aber, als Fritz ▼. W. in Freiburg eine selb- 
stindige Stellung einnahm und durch Termittlung seines Bru- 
ders Cari Maria in Stuttgart eine Aufführung seiner Partitur der 
Oper wünschte, waren, seit 1789, volle zwanzig Jahre ver- 
flossen. — In Rücksicht nun auf Fritz ▼. W.'s umfiangreiche 
BetheUignng bei der Schlussgestaltung des »Freybriefc und auf 
die lange Zeit, die seit 1 789 vergangen war und in welcher 
Haydn's Aotheü an der Oper fast als in Vergessenheit gerathen 
angenommen werden konnte, mochte sieh Fritz v. W. wohl 
veranlasst gefohlt haben, mit einer Art von Berechtigung vor 
sieh selbst von diesem »Freybriefc als von seiner Oper dem 
Bruder Carl Maria gegenüber zu sprechen, wobei der ümsUnd 
nicht ganz ausser Acht zu lassen ist, daas Fritz ▼. W. das Auto- 
graph seiner Partitur der Oper auf der ersten /iNMNseite nur 
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mit tDer Freibrief; ohne den Componisten za nennen, flber- 
flchreibt, was vielleicht als ein Vorbehalt rücksichüich der 
Haydn'scfaen wie seiner eignen Autorschaft an derselben za 
deuten sein könnte. 

So haben wir denn in diesem »Preybrief« ein Werk , das 
man sich nahezu genöthigt sieht, sowohl Haydn als auch Fritz 
V. Weber zuzusprechen, wenn auch Letzterem in nur unter- 
geordnetem Kaasse. — Weiter in das höchst Terwiokelte Ge- 
schick desselben einzudringen , möchte jetzt nach einem Zeit- 
raum Ton beinahe hundert Jahren kaum noch Aussicht 
vorhanden sein. Es ist immerhin interessant genug, das HÖg- 
liche und Wahrscheinliche dabei in*s Auge zu fassen; sind 
doch die Namen dreier grosser Meister : Haydn, Mozart und 
Carl Maria von Weber, an dies Werk geknüpft. 



SchlieesUch siehe hier noch die historische, obwohl für 
den Gegenstand dieses Aufsatzes nebenaichlichere Bemerkung, 
dass der talentvoUe Julius Miller (478S— 4851) ebenfalls 
eine Operette »D^r Freybrief« mit demselben Tezte , wie die 
oben besprochene, componirt hat , und zwar 4 SOS in Schles- 
wig, wo sie auch in eben demselben Jahre mit Beifott zur Auf- 
führung gelangte« Dieser Sachverhalt yermehrte nicht unbedeu- 
tend die Wirrnisse, die sich zu Anfang meiner Untersuchungen 
über den »hvybrief« geltend machten, bis der Zusammenhang 
zwischen den Opern »Der Freybrief« und »La fedeltk premiata« 
an*s Licht trat. Für diesen Hinweis bin ich dem ausgezeich- 
nete Biographen Haydn's, Herrn C. F. Pohl zu Wien, eben so 
dankbarst verpflichtet, wie für die Gewihrang der beiden be- 
trelfonden Partituren des »Freybrief« : dem herzogl. Hofkapell- 
meister Herrn ß. TIMe zu Dessau und dem Bibliothekar des 
Stadttheaters zu Hamburg Herrn /. NiUohke sen. daselbst. — 
Auf welchem Wege JuUue MilUr zu jenem Teit seiner jetzt 
ginzlich verschollenen Oper gekommen war, Ist unbekannt; 
dennoch dürfte aus der Benutzung desselben von Seiten Miller^s 
folgen, dass die Haydn -Fritz v. Weber^sche Oper sich einer 
allgemeuieren Beliebtheit erfreut und eine nicht unbedeutende 
Verbreitung in Deutschland gefunden haben müsse. 
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musikalischer Compositionen zu seinen Liedern. 

(Mitfettieilt von B. mOe.) 
(Fortsetsong.) 

IkfItiM) Adfeettijttiittdtni- 4 866. 

C. G. BeUmmm in H. v. F. Vaterlandsiieder Nr. U. 48t. 

muri, nduB, f^viisei. «843. 

C. G. ReUiiger in H. v. F. 6S neuen KInderiiedem Nr. 48. 
/. W. Krotker lo: Die singende Jagend von Hampei Nr. 68. 

Itofe. Ii Till Im imüu te ktbe. 4 8t5. 

E. HMUer Op. 46. 

KUrct Mt IriwmlK im) fifmtnktt iU /i|int! 4845. 

A. Reiamtum Op. 6. Heft t. 

Wüh. J^tibert Op. 46t, fttr gemischten Chor. 

SUluMt itf IM) f^üUe liclct! 48S8. 

D. SUier: Kindheit Nr. 44. 

SUHUkkvMft — SU^ik^MMn. 48t8. 

D. Kieler: Kindheit Nr. 46. 

B. hang (Kopenhagen. Mlsel) Sst. 
W, Tt^tOfert Op. 68. 

/mMm Weke Op. 48. Heft 4. 

C. e. WimterfHd in H. v. F. 5S Kinderliedem Nr. 4S. 

Miif eil, neii Ktk» «iillfii! 4 846. 

CoketOKiim Bürget Op. 46. 
/. W. KaUheodm Op. 471. 



FiroHz Lachnof Op. 95. 

Maria Nathutmt Op. 4. — : Hondert Lieder Nr. 64. 

F. L. BiUer Op. 8. 

Nicolai wm Wilm Op. 8. 

SUfiBf eil, «riK fiil, fi|ltf rii! 4 835. 

Adolf Erna BiMmer Op. 1. 

OmttanUn BUrgel Op. 46. 

F. Curtchmanm Op. 46, im II. Album von Scbletinger. 

/. F. Kita Op. 18. 

Max Moltke (Leipzig, Friedlelo). 

F. A, SekutM: Dentacher SMngerbain, 4. Heft Nr. 47. 

Kd. TtmwitM Op. 4 t. 

Üi|lqi9t len /rftklittj IM ten ferker. 4 84i. 

C. r. Seiffert in Klaoer't VolksliedeHafel, 6. Heft Nr. 41. 4tt. 

S4|ieetliik4ieK kUijen »ieler. 4335. 

Heiiw, Dom Op. 68. 

D. Elftor; KlDdbeit Nr. 16. 
17. Euer Op. 58. Ist. 

F. W. Jäfme Op. 44. 
Fratu Ladmer Op. 8t. ttt. 
Cari Perfall (BreiULopf und Hirtel) 48t. 
H. Rmg (Kopenhagen, BelUel) tst. 
H. M. Schletterer Op. 6. Sst. 
. Jl. Selmmatm Op. 7t. 8. Ablh. Ist 

üi|lM «rie'0 fiek ler Ktiltif olei. 4 836. 

D. Bitter: Kindheit Nr. 88. 

A. Methfeteel Op. 4 64. 

Herrn, NägeU: Der SKnger an der Limmat, 1. Bd. Nr. 4. 
JSdyard TmnoitM Op. 18. 4st. 

üi|Mi| fink MMfrer Hiilter fltjen. 4 84i. 

Chrittem (Hamborg, Scboberth). 
Aug, Wagner (SlelUn, Müller). 

3i|9efeUpil}er, /embel, iBriikri. 4 84o. 

W, Ttehireh in F. Abt, Dentsohe Singerfaalle Nr. 18. tst 

üelpt, »ie kis Mierfelk. 4335. 

Aug. Btmgert: Kinderleben, Heft 4. 
Franu Lackit$f Op. 95. 

B. E. Philipp in lUchter's DnterrichtUch geordneter Semm- 
laog, 4. Abth. Nr. 85. 

H. Emtg (Kopenhagen, Reitsei) Sst 
Beimr. Wohlfahrt Op. 76. — o. N. 

SMft, mit kie üinne kirt finkef. 4 849. 

Frieärieh GrtfUke Op. 8. 
H. Marechner Op. 461. 

üei »tlkimieM, Ueker itUUnii. 4 848. 

EmUBreelamr Op. 44. 

H. V. F. : Die vier Jahresseiten S. 4. Ist 

Editard Rohde Op. 94. 

Schletterer In: 48 Kinderileder Nr. 8. 

üeik «ir tef ri^t, ilr keitrileM /tnei. 4 84o. 

Ferdtmamd BUUweek Op. 8. 48t 

C. A. MamgM Op. 44. 4st. 

üeiket lUkt kie iBKdu litker. 4 844. 

MMord llUle Op. M. 

iNeke, ker /rl|Hiiiii|rel iii|t iti|- 4 85i. 

j'.P, Ootthord (Hannover, Na^l) Ist 

C. Krebe lo LIeder-Perien, 1. Bd. 4. Heft Nr. 6. 

A. BtMmeteki Op. 88. 

iNe Irkri iii|, kie etois Mlei. 4 866. 

H. M, SeUetterer in H. v. F. VaterlandsUedem Nr. 16. 

üie mnt n uUiU »ie iil niil »iete. 4835. 

Otto Ckmdlut Op. 19. Ist 

Carl Sdtoft Op. 41. 

7%. Kirehmer Op. 4. 

H. Krigar Op. 8. 

F. Laehner Op. 84. 

Emet Pmier Op. 16. 

C. G. Heieeiger Op. 494. a. Ist 

i$ kM« kill lertii iif /Me )i «ir! 484i. 

A. Eeieeeemm Op. 41. Ist. 

H. Bimg (Kopenhagen, Beitsel) 8st 

ikiliil»i«kll|eM|Kltleii* 48i7. 

Fr. Otto Op. lt. 4st 

E, W. Schote (Breelan, Fels). 
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»$ li|t will Um )i» JUpfHiti fun. 1 847. 

W. Tickireh: Der deotwhe Singer (BrtaMchwelc, Weln- 
holU 4858} Nr. 8. ' 

»$ Uf len Miirrfilleift iMer. 48ss. 

A, BUkUr Op. 88. 

F. a($r, Tmkm Op. 84. 

Ai mw$ Uf miAn 9$n Ur ftfüin, 4 857. 

8ckleü$r9r in : Rheinleben (Neuwied 4888} Nr. t4. 

3iMrilni»{rttttAiK|iil«lii|. 4848. 

F. ilM Op. 8. 8et. 

Qutimf Kggert Op. 4. 

L. Brk in : Frische Lieder und GeMoge Ar gemischten Chor 

▼on F. Krl[ und L. Brk, 1. Heft Nr. 8. 4st. 
Beimrtck Eu^r Op. 88. tsl. 
Omttav Jamim Op. 8. 4st. 

E. Kahm Op. 48. 8et. nnd lal. (Schneider in Mennbeim). 
Cari Pmrfoü (Leipiig, Breltkopf ond iUrtel} 4st. 

Cwri JMnMolfr Op. 44. 48l. 
FoUbmar Selmrig Op. 8. Ist. 
W. Tambert Op.- 488, für gemiechten Chor. 

As Wif ta MA' iil Xi^e! i834. 

D. Bbtor: Kindheit Nr. 88. 

A. V. Bamtberg (Berlin, Trtntweln}. 

ÜSfUitfiBltal! 48S6. 

F. OmehmoMm Op. 8. 

D. Ritter: Kindheit Nr. 44. 
/. BMcJkMier Op. 8. 4st. 
Grabei^Hofl^maitm Op. 88. 
FranM Ladmer Op. 84. 

B. E. Pkil^ Op. 44. 481. 
Tk. Tägliektbedi Öp. 84. 
W. Tambert Op. 484. 

C. V, WinUrfOd in H. v. F. 58 Kinderlledem Nr. 10. 

i$ Wiieit mix lit CtibB tsit 1 8S9. 

F. W, Jäkmt Op. 88, euch im Arion 9. Bd. 8. 489. 
/«Mm MiUer Op. 88. 
JuUut MiSkring Op. 18. 

i$ fei ifirift sifl tSBr») Altl! 4 844. 

FrtmgAbt (Singfreund III, 8. Hag) 8st. 
A. BitUUr Op. 18, gem. Chor. 
EmUBretUmr Op. 44, 
F. G. Kkmer Op. 9. 
Jl. 5eftiiiiMiiii» Op. 79. 

£s fraien »ir, fs triikeB »tr. 4 sie. 

Cwrl Bräuer Op. 154. 48t. 

Jot. LabiUky (CerUbed, Franlek). 

H, Mandmer Op. 488. 4st. 

An. SmtermtHm im Liederbuch fttr deutsche Künstler (Berlin 

4888} Nr. 44. 
/. H. StuniM Op. 58. 48t. 
7%. TägUehsbeek Op. 48, auch In seiner Liederbelle, 1. Abth. 

4. Bd. S. 1. 48t. 

US MiikeB Vir iMtUloe. 4 8i9. 

Gutf. Engel in : Nenes Llederbncb fttr Studenten (Beriin. 
Stnhr} S. 54. ' 

L, Le»» Op. 44. 4st 
Ernst Bickler (Breslau, Carl Crens} 4st. 
BsmA. ScholM Op. 48. 4st. 

i$ siillct Jtoi iul iBIftwkbi kmt. 4 ssi. 

Fraiu Abt Op. 487. mst and Op. 178. mst. 

L. Erk: Sangesblttiben Nr. 49. 4st. 

Hehw, Euer Op. 84. 

Eduard HiUe Op. 18. 4st. 

C. Kreb$ Op. 471; auch mit engl. Uebersetiang. 

S$ Siel ^sduB sU It fliwstni. 4 sis. 

JVoM ^M Op. 84. 4st. und 8st. 

Doo. Berm. EugH Op. 44. 

jr. H. Schmidt in: Das singende Deotschland Nr. 189. 

üi }te|B Vir tan^ Me |si)c Melt. 4 854. 

H. V. F.: Soldatenleben (Berlin, C. W. Krttger 4881) Nr. 10. 



i$fk i^ »tni| fciK lil kitS». 4 833. 



3sl ii| SSI kB .Afttei Micttei. 4 8i5. 

Bob, Badeeke Op. 9. 
Ä. Bkbter Op. 4. 

2|rt|i|ei, AfriMieB, toB) cunitL 4 848. 

Jl. KreU: Die Kinderstube S. 85 (Hildburghausea). 

iHiBi Bf, (biBl Bf, Bri fittetaek. 4 8». 

fV-MS Abt Op. 88. 

StftBifiB, |itb(l kB riB f et). 4 816. 
lomms L sh m amm Op. 87. 
J. Methfeeeel: Ouirianden Nr. 48. 
Änut Pmuer Op. 18. 

ÜHIcr Cmfl BK> ttüir lif . 4 8i7. 

C. iMT« Op. 14. 

IT. Martdmer Op. 88. 
CoH iriMsJm Op. 15. 

iMsl}M8ABBieBkcBt*i||t4i«pter(|ebeB. i845. 

Quttmf Ja m t en Op. 8. 

Beiur, SatOer: Der Jugendliche Sängerohor, 4. Ablh. Nr. SS. 

AtBBiBi ifl icr 3i|Birc} bbI pmm H§ f sfm. 4S33. 

Ferd, G m tber t Op. 58. 

F. IT. Jäkmt Op. 18, mit einer iwelten Strophe Tom Compo- 

nisten. 
H. Proek Op. 484, mit ganz Terunstaltetem Texte. 
/. H. St uek em tc kmt dl in Tggliehsbeek's Orpheon, 8. Bd. S. 1. 

AlBnB, rm«, fBBIBl! 4 835. 

C. H. Hampel: Die singende Jagend Nr. 54. Ist. 

PrmuM Laekmer Op. 88. 

H. Buug (Kopenhagen, Beltael) 8st. 

Ferdinand SckuUM (Trautwein). 

Eduard Tauwits Op. 80. 4st. 

Benedict Widmanm: Frühlingsblumen Nr. 48. 

Shimm, fBBiBu! k^l bbI IsktB). 4 8i6. 

E. Biekter In: Die kleine Liedertafel su Breslau. 4st. 

CiBfeB) KsfcB MllcB {tkeB Cif . 4 sso. 

6. FU^er (Breslau, Crtns) 4st. 

Cik itBi JltttB, Cii hm Kcbcb. 4 84o. 

H. M. Sckietterer in H. ▼. F. Vateriandslledem Nr. 44. 

«|tiBeB|Bk'ii|BteU, Biete BorssfeB. 484i. 

H. Ester Op. 58. Ist. 

a. Bang (Kopenhagen, Beitsel) 8st. 

IrSTBll, trSTBll, Bitt fitBetflllBL 4 818. 
M. Btumncr Op. 9. 4st. 
H. V. F.: Soldatenlieder (Mainz 4884) Nr. 40. 
Lorenz Lehmann Op. 19. 
/. H, StantM Op. 58. 4st. 
A. ZifUner in: Klauer's Volksliedertafel, 8. Heft Nr. 4. 

CrlBBi' t4 Biet mBif i^ Biteier. 4856. 

C^riflopA Struck Op. 14. 

CreBBt BBS «iBBlieB, ArekeB, JlriBes. 4 849. 

W. A. MoMori in H. t. F. Vateriandsliedem Nr. 4. 
(Fortsetzung folgt.) 



4st. 



ist 



Aliseigen und BeutheUnngen. 



isBlBchs ▼•ftilMgr mit BegleiUuig des 

Glaviers. Gesammelt und be8ii)eitelTonliMilck8sMsL 
3. verbesserte Auflage. Weimar, B. F. Voigt. 4876. 
9S4 Seiten 8. 

Der verdiente Weimarische Masiklehrer Wilh. Wedemann, 
der wohl noch Hanchem durch seine Clavierlehre erionerilch 
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181, veransUlteta aach eine Sammlang von aoserieeeaen deut- 
schen Liedern oder Volksliedern mit CIsTierfasrnionie, and Herr 
Seidel liefert hier einen erginzenden Appendix dazu , weil »in 
den letzten zwei Jahrzehnten der Volksgesang eine grössere 
Pflege and Aasbreitang denn je gewonnen hat und in dieser 
Zeit so Tiele gute Lieder gedichtet and componirt worden sind, 
dass die Wedemann*sche Sammlung, die ihr Herausgeber mit 
dem Erscheinen des dritten Heftes (4841) fSr geschlossen er- 
kürte, heute als unvollsUlndig erscheint.! Es erscheint hier 
also der Kern dessen, »was die Neuzeit geschaffen! nebst man- 
chem Xelteren und Alten. Hauptsächlich sind die patriotischen 
Lieder berücksichtigt, was sich fibrigens in einer Zeit, die so 
etwas durchgemacht liat wie die unsrige, won selbst Terstebt. 
Alles hier Gebotene wird Kindern keine Schwierigkeit machen. 
Der Begriff »Volkslied! ist nun einmal nicht abzugrenzen, Er- 
innerungen dagegen werden auch wenig helfen; wir müssen 
aber doch sagen, dass auf ein Ding, welches Oeschmack 
heisst, ein bischen mehr Räcksicht zu nehmen ist, als bisher. 
Was wir auch in jfingsten Jahren an Liedern zosammen ge- 
dichtet und gesungen und welche Fortschritte wir dabei ge- 
macht zu haben glauben mögen, im Geschmack sind wir zurück 
gekommen. Nummero Eins ist ein Rutscher Ton Gnngl als »Sol- 
daten-Abmarsch! zu singen, und dergleichen kommt mehr vor. 
Die Siuberang wftre leicht, denn an schönen, reinen, ge- 
schmackvollen Stocken ist kein Mangel. 

Einige Monate nach Obigem publicirte dieselbe Yeriags- 
handlung die It. Auflage einer weitverbreiteten Collection: 

WÜL Wedemum'B IM KMeiUeder mit Begleitung des Gla- 
viers. 42. vermehrte und verbesserte Auflage heraus- 
gegeben von Medr. SeldeL Weimar 4877, B. P. Voigt. 
464 S. quer-4. Pr. M. 4. 
»Eine Ergänzung zu Jeder Clavierschule« steht aach noch 
auf dem Titel ; zu Jeder Gesaogschule wohl ebenfalls. Es ist 
dieses die oben genannte Sammlung, zu welcher Seiders 
4 00 Volkslieder den Appendiz bilden. Wedemann brachte aber 
ursprünglich drei Hefte auf den Markt, jedes zu hundert Lie- 
dern, macht zusammen 300, und diese Hefte gelangten zum 
Theil bis zu elf Auflagen. Nun aber , meinten Verleger und 
jeUiger Editor, sei ihre Zeit vorbei, deshalb sind 400 Stacke 
davon behalten, S 00 gestrichen, 50 andere hinzugesetzt , das 
Ganze ist in Ein Heft gebracht und als zwölfte Auflage be- 
zeichnet. Mit Vergnügen bemerken wir in demselben den 
klaren deutlichen Musiktypendruck , der vor dem Stich jetzt 
vielfach zurück tritt, obwohl er namentlich für solche Werke 
gewiss der passendste bleibt. Diese 4 50 bilden so zu sagen 
die erste Stufe, denen sich Herrn Seiders Hundert als für die 
reifere Jugend und für Erwachsene berechnet anscbliessen. 
Unsere Empfehlung gilt namentlich dieser lilteren Sammlung. 
Nor das leidige Unterlegen neu geschmiedeter Reime unter ali- 
bekannte Melodien, welches in Sammlungen fOr die Jugend so 
vielfach geschieht, will uns garnicht gefallen. Es sollte nur 
dort stattfinden, wo der Originaltext schlechterdings nicht zu- 
lässig ist. Aber wie oft mag dieser Fall einlrelen? Gewiss sehr 
selten. Was soll es aber uro des Himmeis Willen bedeuten, 
wenn der Händersche Gesang »Seht, er kommt im Siegesglanz« 
aus Judas MakkabSus oder Josoa , hier mit einem Text »Des 
Herrn Einzug« — »Tochter Zion freue dich« gesungen wird ! 
Ist das vielleicht geschehen zur Förderung des »wohlthätigen 
Einflusses von Poesie und Musik auf die Bildung jugendlicher 
Gemüther« , wovon in der Vorrede gesprochen wird ? Ein 
Gungl'scher Tanz wird in ein ziemlich rohes Kriegslied ver- 
wandelt, — hier aber, wo die edelste kriegerische Stimmung 
auf eine wahrhaft poetische Weise zum Ausdruck kommt, wird 
eine geistliche Banalität an ihren Platz gesetzt I Gehört in die 
Rubrik der offenbaren Geschmacklosigkeiten. Nach dieser Seite 



hin mOssen die Veranstalter solcher Sanmüungen sich also noch 
bemühen, einen Fortschritt zu machen. Und einen zweiten 
darin, dass die schönen Gesänge anderer Völker mehr ver- 
werthet werden ; auf sich selbst beschr«nken ist keine Kunst, 
das können die Chinesen auch. 



aaflei^4SMi€erle alter und neuer Zeit, herausgegeben von 
Call ieinecke. Leipzig, Breitkopf und Hfirtel. Folio. 

(4876.) 

Erster Band : 6 Seiten Vorwort und 4 95 S. Musik. 

Pr. M. 4 0. 
Zweiter Band: t08 Seiten Musik. Pr. M. 4 0. 

Eine umfängliche Sammlung , welche auf drei ansehnliche 
Foliobände berechnet ist , von denen der dritte auch wohl in 
einigen Monaten erscheinen wird. Der Herausgeber hat die 
Stocke »Zum Gebrauch beim Conservatorium der Musik in 
Leipzig genau bezeichnete und aach fiMt zu allen Concerten 
Cadenzen componirt, welche zwar hier an Ort and Stelle nicht 
beigedrackt , aber doch im Verlage von Breitkopf und HIrtal 
separat erschienen sind , so dass Jeder sie erhalten kann , der 
Gebrauch davon machen vrill. Die Sammlung ist also in jeder 
Hinsicht dem Spieler handgerecht gemacht. 

Dreizehn Componisten änd in dieser Colleetion vertreten : 
Bach, Beethoven, Chopin, Dussek, Field, Henselt, Hummel, 
Mendelssohn, Mozart, Reineoke, Ries, Sohnmann and Weber. 
Nach dem Titel »atts alter nnd neuer Zeit« erwarteten wir an- 
fangs etwas anderes, nämlich eine^mehr stafenweis fortgeh«nd 
geschichtliche Sanmüung; so wie sie Jetzt ist, steht Bach, der 
natöriioh den Anfang macht, mit seinem bekannten DmoU- 
Conoert (S. 3— S4) sehr Isolirt da. Auf ihn würde hier der 
Zeit nach erst Mozart folgen , es beginnt aber vor ihm S. S7 
Dassek mit dem ersten Satze seines D moU-Conoertes , darauf 
lässt sich Field vernehmen, ebenfalls nur mit einem ersten 
Satze. Dann koomit zunächst Beethoven mit dem ganzen Cdur- 
Conoert, welches in Wirklichkeit S. 63 — 94 einnimmt, will 
man indees dem Verfasser des Titels glauben, so wfirde dieses 
Concert erst mit S. 4 63 beginnen und den Band besohliessen, 
was uns auch ganz passend erschienen wäre , aber doch nioht 
der Fall ist. Der Verlteer des Titels und der Ordner der 
Sammlang scheinen also diesmal nicht in wanschenswerther 
Uebereittstimmang gearbeitet zu haben. Nach Beethoven be- 
ginnt endlich Mozart S. 95 und mnsicirt mit drei Conoerten 
bis zu Ende des Bandes. Man sieht also , Herr Reinecke hat 
sich um eine feste, Jedem sofort einleuchtende Ordnung nicht 
eben viel den Kopf zerbrochen und so kann man jetzt nur 
sagen, dass der erste Band schöne Werke liefert von Menschen, 
die sämmtlich schon gestorben sind. 

Der zweite Band enthält sechs vollständige Concerte. In 
der Ordnung oder Nichtordnnng ist er dem ersten gleich ; hier 
folgen sie so auf einander: Beethoven (4), Mendelssohn {%), 
Hummel (2), Ries (4). 

Den ersten Band hat der Herausgeber mit einem Vorworte 
versehen, welches von ziemlicher Länge ist und über Vieles 
erwünschte Auskunft glebt. lieber Zweck und Inhalt der gan- 
zen Sammlung erfahren wir indess nur , dass der vollständig 
vorliegende Stoff ein solcher sein wird, welcher »von den 
ersten Anfängen der Kunstfertigkeit bis zur höchst entwickel- 
ten Virtuosität leitet , ohne dass jedoch die Concerte in ihrer 
Reibenfolge streng progressiv geordnet wären.c Etwas Der- 
artiges erwarteten wir auch zu linden , als wir die Sammlung 
zur Hand nahmen; aber aus den obigen Bemerkungen muss 
schon klar geworden sein, dass die Reihenfolge nicht nur nicht 
streng progressiv, sondern überhaupt nicht progressiv, sondern 
einfach willkürlich ist und dass von einem Vorlegen der ersten 
Anfänge der Kunstfertigkeit bis hinauf za den höchst entwickel 
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ten Stufen der Virtuosität ebeafalls nicht die Rede sein kann, 
denn zu einer solchen Progression fehlen hier die Anf&nge und 
viele Miltelgiieder. Wir wollen aber nicht versSumen sofort zu 
bemerken, dass dieses Fehlen nach unserer Ansicht für die 
Sammlung kein erheblicher Mangel ist, da noch die Frage wSre, 
ob eine ernsthafte Ausführung des angegebenen Programmes 
auch eine so allgemeine Zustimmung finden würde , wie sie 
zur Herstellung einer umfassenden und doch billigeD Samm- 
lung erfordert wird. Aber man bitte vermeiden können, etwas 
zu verbeissen, was zu leisten nicht einmal ernstlich versucht 
wurde. Wie man siebt, liefert der erste Band ältere Stücke, in 
denen Unzart mit Recht baoptsSchlich zu Worte kommt. Der 
zweite oder mittlere Band behandelt die mittlere Periode, wo- 
bei Hummel und Mendelssohn den Ton angeben. Der Schluss- 
band endlich wird vorzugsweise gegenwärtige Tonsetzer be- 
handeln (letzteres cum grano sali* zu verstehen) . Hiermit sind 
wir vollkommen zufrieden, es lag durchaus keine Ursache vor, 
mehr zu versprechen als geleistet werden sollte und konnte. 
Man muss in dieser Hinsicht billig sein und die Anforderungen 
an Sammlungen, welche ihre Auslese bis in die Gegenwart er- 
strecken, nicht zu hoch stellen. Der Herausgeber sagt selber, 
um etwaigen falschen Auffassungen vorzubeugen, dass die 
Sammlung sieb selbstverständlich auf diejenigen Concerte be- 
schränken musste , welche der Verlagshandlung Breitkopf und 
Härtel den Rechtsverhältnissen gemäss zugänglich waren und 
dass demgemäss manche Concertstücke , welche allgemein als 
vortreffliche Studienwerke betrachtet werden müssen, aus sol- 
chen äusseren Gründen nicht aufgenommen werden konnten.« 
So ist es, aber deshalb sollte man »falsche Auffassungen« nicht 
durch unausführbare Versprechungen geradezu hervorrufen. 
Sammelwerke modemer Musik haben in unserer Zeit einen 
schweren Stand, das ist in diesen Blättern schon Öfter hervor 
gehoben. Die Moral davon ist , dass der Käufer mit dem zu- 
frieden sein muss, was ihm geboten werden kann, und zwei- 
tens, dass man mit dem Sanmilungen-Machen etwas sparsamer 
sein sollte, als gegenwärtig der Fall ist. Kleine instmctive Leit- 
faden für specielle Fächer mit Angabe der Literatur genügen 
vollkommen, und solche sind durch kein Pressgesets verboten. 
In dem Vorwort des Herausgebers erhält der Spieler man- 
chen beherzigenswerthen Wink und viele solide Vortragsregeln, 
meistens aus Hummel's Glavierschule und von anderen Autoren 
entlehnt, wodurch das Vorwort etwas zusammen geflickt er- 
scheint. Ein so erfahrener, gewandter und geschmackvoller 
Spieler wie Herr Reinecke sollte wohl etwas zusammenhängend 
Bignes und Andern zum Muster Dienendes zu Papier bringen 
können, wenn er sich nur die Zeit dazu nehmen wollte. Aber 
vielseitige Schnellarbeit und daraus entspringende Flüchtigkeit 
ist es eben, was die gesättigte Erschöpfung und mustergültige 
Durchdringung Eines Gegenstandes bindert. Der Herausgeber 
macht keinen »Anspruch darauf in Betreff der Nüancirung und 
Phrasirung stets das einzig Richtige und Unanfechtbare getrof- 
fen zu haben , doch ist er sich bewusst , sich seiner Aufgabe 
mit Liebe und Sorgfalt unterzogen zu haben und glaubt auch 
anderweitig bewiesen zu haben , dass ihm im grossen Ganzen 
ein richtiges Gefühl zur Seite steht.« Gegen dieses bescheidene 
Selbstlob haben wir weiter nichts einzuwenden , als dass es 
ebenso massig stilisirt als unklar gedacht ist. Wie das richtige 
Gefühl beschaffen ist, welches ihm im grossen Ganzen zur Seite 
steht, davon legen wir hier noch eine Probe vor. Das Larghetto 
des Mozart'schen D dur-Concertes ist stellenweise nur zwei- 
stimmig ausgeschrieben, Oberstimme und Bass. Herr Reinecke 
sagt S. 176 in einer Anmerkung: »Da es wohl nicht angezwei- 
felt werden kann, dass Mozart beim Vortrage seiner Concerte 
die Cantllene in seinen getragenen Sätzen durch Verzierungen 
mannigfacher Art bereicherte, so hat der Bearbeiter versucht 
Derartiges In möglichst discreter Weise hinzuzufügen.« Hier 



einige Takte von Mozart und des Bearbeiters Auslegung dar- 
unter: 
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(S. 177.) Wir sind mit dem Herausgeber völlig einverstanden, 
dass Mozart seine zwei Stimmen nicht so leer spielte , wie sie 
hier gesehrieben stehen, dass er nicht nur die Cantilene durch 
mannigfache Verzierungen bereicherte, sondern auch die Base- 
stimme harmonisch füllte. Man kann solche Stellen ansehen als 
die letzten Ausläufer einer früher allgemein üblichen Compo- 
sitionsweise, weiche sich mit der Aufzeichnung von Bass und 
Oberstimme begnügte, die harmonische Ausfüllung dem Cemba- 
listen, die Verzierung der Cantilene dem Sänger oder Spieler 
überlassend. Und damit gewinnen wir zugleich den richtigen 
Standpunkt, von welchem aus diese Musik stilistisch verstanden 
werden kann. Sie ist unvollständig in der Ausführung , aber 
nicht in der Composition ; alle wesentlichen Töne sind notirt. 
In der Ausführung können dieselben oben wie unten nach Ge- 
fallen verlegt und verbrämt, dürfen aber niemals unkenntlich 
gemacht oder gar getilgt werden. Der einfache musikalische 
Verstand muss Jedem sagen , dass dieses die richtigen Grund- 
sätze sind; denn wenn die früheren Meister Compoeitionen 
oder Theile derselben in einer unvollständigen Weise zu Papier 
brachten, so konnten sie mit dem wirklich davon Aufgezeich- 
neten den Ausführenden doch nur sagen wollen , was als we- 
sentlich unter allen Umständen zu erhalten war. Schreibt 



Mozart nun 
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so will er den Accord der Demi- 
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nante haben und darauf den der Tonika mit dem Grundton im 
Basse; wie der Spieler es ausführen will, ist ganz seine Sache. 
Wenn der Herausgeber dieses aber so ändert, wie wir im 
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obigen Beispiele angegebea haben , so bat er Mozarl's 11 usUe 
nicht ausgelegt sondern zerstört. Dasselbe müssen wir von der 
Begleitflgar in Achteln sagen, welche Jetzt die ganzen Basstakte 
ansfSUt. Hatte Hozart etwas Derartiges im Sinne, so bitte er 
sicheriich Iceine Psusen gesetzt. Hat er sich doch die Höhe ge- 
nommen, in den meisten Takten einen bewegten Bass in der 
einfachsten Weise aoszoschreiben , warum sollte er es hier 
nicht gethan haben, wenn er ihn wirklich haben wollte I Aber 
er wollte ihn an diesem Orte eben nicht haben ; seine Pausen 
sind so deutlich und so maassgebend ffir uns, wie seine Noten. 
Der künstlerische Grund , warum er die Stelle so schrieb, ist 
auch einleuchtend. Er wollte einen Contrast haben zu der bis- 
her etwas gleichförmigen Belebtheit. Dabei soUte die rechte 
Hand ihre Kunst zeigen in einem schönen Gesänge und in der 
Erfindung geschmackroller Verzierungen, die Lhike aber in 
Accordgriffen, Ton Pausen durchbrochen. In der Ausschmflckung 
der Singstimme kann man hierbei kaum zu weit gehen, Jeden- 
teils noch weiter als Herr Reinecke gegangen ist. Als Beispiel 
dessen, was wir meinen , können seine beiden letzten Takte 
des llozart*schen Solo angeführt werden (S. 179, Takt 3 u. 4), 
und wir nehmen um so lieber auf dieselben Bezug, weil noch 
immer die Meinung besteht , dass eine stflvoUe Ausführung in 
der hier geforderten Weise dnrfUg und leer klinge im Ver- 
gleich zu dem, was die moderne Virtuosilit bei einer freieren 
Behandlung der alten Torlagen bieten könne. Gerade das um- 
gekehrte ist der Fall. Die alten Werke werden erst dann voll 
und schön klingen (Torausgesetzt dass sie an sich schön sind), 
wenn man sie auf dem Grunde lisst, auf welchen sie sich sel- 
ber gestellt haben, und Herr Kapellmeister Remecke wXre 
durch seine reiche Erfahrang wie durch seine Geschicklich- 
keit als Spieler und als Tonsetzer ganz der rechte Mann, ihnen 
Genüge zu thun, wenn er nur wollte. Wir empfehlen den be- 
regten Gegenstand seinem Nachdenken, die vorliegende Samm- 
lung aber allen vorgeschrittenen Spielern als die beste, billigste 
und vollstf ndigste welche vorhanden ist. 



B«rieht6. 

Lalpiif 9 * •. Novemher. 
Sehr erfreulich war (ttr ans die Wiederaoftaabme des Chor- 
werkes »Odysseos« von Max Brach, welches im sechsten Ge- 
waodhauscoDcerteam 9. Novemher vorgefahrt wurde. Wenn 
mao diesem Werke eioeslbeils Maogel an organischer Einheit, an- 
derntheils wieder Monotonie in den SoloDummem vorwirft, so thut 
mao demselheo sicher in erster Hinsicht in so fem Unrecht, als sich 
dasselbe unter dem Titel aScenen« gleich von vornherein als eine 
Reihe von BinselbUdero aokttndigt Als solche legt es aber eine Ver- 
glelchung mit Preller's gleichnamigem Gemildscyklus nahe. Weon 
mao bei Brach aoch nicht Jeoe Harmonie in der Darchfabraog der 
GmodsUmmuDg, Jene strenge Einheit und klare Plastik der Concep- 
tioD, aowie die scharCe individuelle Charakteristik wie bei Preller 
findet, ao haben wir doch immerhin in dieser Tonschöpfnog ein im 
grossartigen Stile angelegtes Werk vor ans, fttr dessen Vorhanden- 
sein, wie fttr dessen Vorführung wir gleich dankbar sein können. 
Sind es die Chöre , dorch die nos Bmch*s Composition imponirt, so 
bringt dieselbe doch auch in den lyrischen Nammem des zweiten 
Theiles gar Manches, was sich dem Oemttthe tiefer insinairt. In leb- 
bafler Erionernng waren uns z. B. noch von Frau Joachim her, die 
die erste VorfUhrung des Werkes durch Ihren Gesang verherrlichte, 
die Wiedersehensscene und »Penelope's Trauerv geblieben. Die Solo- 
partien waren in der diesmaligen AafrUbning durch die Damen 
Frl. Gabriele Spindler aus Dresden, Frau Marie Lissmann- 
Gatsschbacb,Fri.Petsold,Tttrck, De gener und Schnitze, 
•owie durch die Herren Seh el per, Pielke und Hess vertreten. 
Von Frl. Spindler's Penelope kann man nicht gerade sagen, dass sie 
auf griechischem Kothurn gestanden habe. Die genannte Singerin 
zeigte sich zwar musikalisch fest, ihre Stimme klang aber nicht edel ; 
ebenso Hess ihre Vortragsweise kein tieferes Eingehen auf den Geist 



der Composition erkennen. Herr Schelper war für Herrn Cari Hill, 
der anftinglich fttr die Partie des Odysseus bestimmt gewesen, ein- 
getreten und führte die letztere (ohne Probe) mit grosser Wirme 
und Gewissenhaftigkeit durch. Die «brigeu Partien erfreuten sich 
gleichfalls einer recht guten Besetzung. Was die gesammte Ausftih- 
mng anlangt, so griff diesmal Alles lebendiger und ezacter ineinander 
als hei der ersten Aufftthrung des Werkes am 44. December 4S74. 
Die Chöre sassen fest und entfUteten eine schöne KlangfUle , auch 
Hessen Intonation und Textsprache kaum etwas zu wttnschen ttbrig. 
Das Orchester war, wie immer, vorzüglich und bewies seine kttnst- 
lerische Tüchtigkeit namentiieh durch das sichere Erfusen der Hbei^ 
aus wechseireichen Tempi und Taktarten. Die Aufftthrung war dem- 
nach eine recht gute, der gegenttber sich das Publikum wohl noch 
etwas anerkennender und theilnahmsvoller bitte zeigen können, als 
dies der Fall war. 

Lelfilg, IS. November. 
In der vergangenen Woche waren hier vier grosse C^Mcerte an- 
gezeigt: Die Auffttbrang der Haydn'scben Schöpfung in der 
hiesigen Thomaskirche durch die Singakademie (den 4t. Nov.), 
das dritte Abonnementconcert der Enter pe (den 44. Novbr.), das 
siebente Gewandhansconoert (den 46. Novbr.) und die zweite 
KammermnsiksoirSe (den 48. Novbr.). Die beiden Goncerte in 
der Euterpe und dem Gewandhause hatten das mit einander ge- 
mein, dass in ihnen ungewöhnlicher Welse keine Gesangsvortrige 
vorkamen und beide zwei Theatei^ respecUve Balletmusiken brach- 
ten; ersteres Bacchanale »Der Venusberg«, neu hlnzucomponirte 
Scene zu dem Tannbiuser von Richard Wagner, letzteres »Bejaderen- 
tanz« und »Llcbtertanz der Brttnte von KaschmlTR ans BFeramorsi von 
A. Rnbinstein, welche beide hier bereits hekaunt waren — das 
Bacchanale durch die Aufftthrung im Theater und die beiden Num- 
mern aus Feramors durch deren Vorführung Im flttnften Gewand- 
hausconcerte, den 44. Nov. 4S75. Nicht neu war femer auch die 
Symphonie von Hermann Goets (siehe Besprechung in Nr. 6 und 46 
d. B1., Jahrg. XI), die neben Beethoven's Onvertttre In C-dur Dp. 44 B 
noch in dem erwihnten Euterpeconcerte zu Gehör kam. In dem- 
selben betten wir auch die Freude, einen lieben, frtther nnserm 
grossen Orchester angehörenden Kttnstier, den fttrstt. Sondershau- 
sen'schen Kammervirtuos Herrn LouisLttbeck, hier begrttssen 
zu können. Derselbe zeigte In R. Volkmann's Amoll-Conoert und in 
einer Bomanse fttr Violoncello von J. Lttbeck, wie unterthan Ihm 
Bogen und Finger gehlleben sind. Von schöner und bestrickender 
Qualittt Ist besonders sein Ton, der mit der maassvollen, elegsnten 
und empfindnngsvoUen Vortragsweise der Solisten herrlich harmo- 
nlrt. Der liebenswttrdige Kttnstier fand darum auch die wirmste 
Aufnahme seitens des Publikums. ^ In dem siebenten Abonnement- 
concerte im Gewandhause bestanden die Grohesterwerke in W. 
A. Mosart's Symphonie D-dnr (ohne Menoelt) , der Serenade fttr 
Streichorchester (F-dor) von Bobert Volkmann und in den beiden 
bereits erwihnten Nummern der Balletmnsik aus aFersmorsi von 
Anton Buhinstein, welche Sachen alle vorzttglich gespielt wurden. 
Einen seltenen und zugleich ausgezeichneten Gast sahen wir In 
Herrn Henri Wien iawski, welcher uns BeeUioven's Vlolincon- 
cert, Airs homgrois von F. W. Ernst und das PrSlndium aus der 
sechsten Sonate (fttr Violine allein) von Job. Seb. Bach vermittelte. 
Unter allen lebenden Geigern der ausgesprochenen virtuosen Rich- 
tung ist wohl kaum Einer, der Bach und Beethoven mit solcher na- 
tttriichen Wirme und Noblesse zu interpretiren versteht wie 
Wieniawski. Da ist nichts, was an die Grenze des Könnens erinnerte 
und nichts, was nicht den Stempel vollkommener Meisterschaft an 
sich trüge. Sein wundervolles Spiel fand lauten Wiederhall bei den 
entzttckten Hörern und wird bei denselben auch sicher nicht so bald 
aus dem Gedichtniss schwinden. — Die zweite Kammermusik- 
soirSe brachte uns Werke von den beiden Grossmeistem der Ton- 
kunst: Streichquartett (Op. 77 Nr. fl) von Haydn, Quartett (Op.48S, 
B-dor) von BeeUioven und die Violonceli-Sonate (Dp. tfl) von dem 
Altmeister Hilier, welche neben den beiden Quartetten recht freund- 
lich aufgenommen wurde. Die betheiligten Herren blassen: Kapell- 
meister Reinecke, Concertmeister Schradieck, Schröder, Thttmer 
und Haubold. Das Ensemble war ohne Jeden Fehl. 
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Neue Musikalien. 

Verlag vonSreitkopf A^Häjrtel in Leipxig. 

BM<h«T«B, L. TU, lyBpkralw fUr Orchester. Für das Pfte. zo 
4 Binden mit Begleitong von Violine und Violoncell bearbeitet von 
C Barchard. 
Nr. •. Od. 4t5. Dmoil. M. 49. 50. 
Gh«piB, F., lUxilfcM mr Voeli. mit Pianofortebegleitong bearbeitet 

von C. Davidoff. fl Blinde. 4. Bett cari n. M. 7. 50. 
CkristfOe. litt IBi BtM VelkBatktllMtr nebst einer Beilage 
vierhundiger WeihnachUmosik, ansgewuhit von Carl Reinecke, 
kl. 4. BUa cart n. M. 8. — . 
Hftjte, Jos.» ICBAteB fttr Pfle. u. Violine, für Pfte. u. Vcell. über- 
tragen von Fr. Grtttzmacher. 
Nr. 8. Odor (mit Flöte oder Violine). M. 8. 85. 
Heller, Stauten, Op. U4. 4 Birarellei pour Piano. M. 8. 75. 
HefiBiBB, H*, Op. 86. Fllf LMer für eine Singstimme mit Beglei- 
tung des Pfte. M. 8. — . 
HelitelB, F. t., Aas der Oper Der laliesebMht 

Nr. 4. Arie. (Valborg) »Mag auf Erden nichts bestehen«. — 
1. Lied. (BjörnJ »Lostig zieht der Sommerwind«. — 
8. Scene. »Wo bleibt ihr noch?« und Lied (Helge) »Wohl 
steht in meiner Kammer«. — 4. Tanz. (Dalspolska.) 
Fttr Pfte. V. Violine übertragen von J. N. Ranch. M. 8. 50. 
— » Aus derselben Oper: 

Nr. 4. iDtrodaclion. (Ellis.BjörnjLassQnsleise. — 8. Ro- 
manze. (Ellis) Einst als im AbenddMmmerschein. — 
8. Tanz. (Dalspolska.) — 4. TerzetL (Valborg, Björn, 
Stirson) Dich za zwingen. 
FOr Pfte., Violine a. Vcell. ttbertragen von J. N. Ran c h. M. 6. — . 
Ueierkrele« teMMlllg vorettgUcher Lieder und Gesinge für eine 
Stimme mit Begleitung des Pfte. Dritte Reihe. 
Nr. 816. Breitke^, B. Tb^ PI« la«ht Gern verlass ich diese 
Hütte. (Goethe's erstes Liederbuch 4770.) M. — . 50. 
Matthlien-Huiea, 0., Op. 4. S Okanktentleke. Abendlied. Hu- 
moreske. Notturno, fttr das Pfte. U. 1. — . 

Op. 1. S lUlllUtl für das Pfle. M. 8. — . 

■elster, UBiere* Band 4. faaafliy auserlesener Werke fttr das 
Pfte. (Originale und Bearbeitungen) von W. A. Mozart, er. 8. 
leth cart n. M. 8. — . 
■endelsiehB BertheUf, F., difertma für Orchester. Arrang. 
für das Pfle. zu 4 Hunden mit Begleitung von Violine u. Vcell. von 
Carl Burchard. 
Op. 86. Ptlllf. M. 8. 85. 

ilaflltllche •ifertvei fttr Orch. Arrang. f. 8 Pfle. zu 8 Hdn. 

Quer-4. 8 Bttnde. (Pfle. L u. 11.) Reih cari n. M. 48. — . 
Btf. Jeaeki», Op. 8. lltrt4t«ti8R et leiieti pour le Piano. Nou- 

velle Edilion, enti^rement transform6e par l'auteur. M. 8. 75. 
Beiieeke, C«, Op. 45. Der viaijUrlge Pestei, Oper in einem Akte. 
Klavierauszug. Neue revidirte Ausgabe. M. 40. 50. 

Op. 87. OMeixei zu classischen Pianoforte-Concerten. 

Nr. 4 8. Zu Mozarl's Coocert Nr. 4. Bdur zum ersten Satze 

M. 4. — . 
Nr. 4 9. do. do. do. zum leUten Satze. 

M. — 75 

I AltfrmSiiiehe TelklUeier fttr gemischten Chor bearbeitet. 

Partitur und Stimmen M. 8. 50. 

Biete, JeL, Op. 42. Senate Tür Pfte. u. Flöte (oder Violine}. 

Ausgabe für Pfto. und Flöte. M. 6. — . 

Ausgabe für Pfte. und Violine. M. 6. ». 
SehenanD, B., Op. 4 so. Uldei^iU. 6 leichte Tanzstttcke für das 
Pfle. zu 4 Httnden. Arrana. für Pfte. u. Violine. M. 8. 75. 

Op. 188. ■IhrcbeierxIUugei. 4 stücke für Clarinette, (ad 

libitum Violine) Viola und Pfte. Fttr das Pianoforle übertragen von 
Ludwig stark. M. 8. ->-. 

Weglier, B., I8eldea'8 Liebested. Schluss-Scene aus »Irislan und 
Isolde« für 8 Pianoforle zu 4 Httnden bearbeitet von A. Prinss- 
heim. M. 4. 50. 

[•^•j Verlag voa 

J. Bieter 'Biedemujmn in Leipzig und Winterthur. 

Bairtli, Xticliaj:*d, Op. 4. Nene dentsehe Tänze 

für Pianoforte zu vier Händen. 4 M. 



[84 4] Gonceriinetituten und Gesangyereinen empfehle ich 
zu WelluuiclitB- und Neignlirs- Anfniliiiuig«B folgende 
in meinem Verlage erschienene Werke : 

Christnacht 

O&ntate t-oh Ajjl^» -v. Pla.teii 

Dir Solostimmen und Chor mit Begleitung des Pianoforte 
componirt von 

Ferd. HiUer. 

Op. 79. 
Für Orohester instmmentirt 

von 

Euflin Petzold. 

Partitur 7 M. 50 Pf. Clavier-Auszug 4 M. 60 Pf. 
Orchesterstimmeu 7 M. 50 Pf. Solo-SingsUmmen 80 Pf. Chor- 
stimmen: Sopran 50 Pf., Alt I und II ä 80 Pf. , Tenor I und II, 
Bass I und II ä 50 Pf. 



Weilmaehts-Cantate 

zur Festfeier auf Gymnasien, Semjnarien, Real- und höheren 

Bürgerschulen für gemischten Chor mit Begleitung des Pianoforte 

componirt von 

Theodor Rode. 

Op.80. 
Clavier-Auszug und Stimmen 8 M. 78 Pf. Stimmen einzeln h 80 Pf. 

J^euJ alipsiliedL 

von FHeMeh Rtokert 

für Chor mit Begleitung des Orchesters componirt von 

Robert SchumaniL 

Op.144. 

Nr. 8 der nachgelastentn Werk». 

Partitur 48 M. Clavier-Auszug 8 M. Orchesterstimmen 44 M. Chofw 

stimmen : Sopran. Alt, Tenor, Bass ä 4 M. 

Leipzig nnd Winterthur. ^r^IUeter-Biedermann. 



[<ia] Verlag von Breitkopf ife Hirtel in Leipzig. 

Gompositioneii und Bearbeitungen 

f&r da« Pia.iioiV>ri:;e zix xipvei Händen 

Ton Sigismund Blumner. 

Gavotte und Beirrt in Esdur ^ ^ 

Hasarek in B moii 

Vlegeidied in Sdur 

Meaaett aus der Militttrsymphonie von /. Haydn . . 

Meaaett aus der Symphonie in Ddur von /. Haydn . 

Heaaett aus Mozart' s Divertimento in Ddur (als Legate- 
Octaven-Btude zu verwenden) ^ 

Tarlatioaea in Gdur für das Pianoforte zu vier Httnden von 

« .^^^- -i^o*«»"«- Zum Concert-Vortrag zweihändig arranglrt 8 

TarlatloneB über ein Originallhema zu vier Hunden von Franx 
Schubert, Op. 85. Für das Pianoforte zu zwei Händen ein- 
gerichtet 

Henaett aus dem Octett Op. 466 von Franz Schubert . 

Zwei Poloaaiaen zu vier Hfinden von Franz Schubert. Für das 
Pianoforte zu zwei Httnden eingerichtet. 

Op. 64 Nr. ö. A dur . ^ 85 

Op. 75 Nr. 8. Edur ^ 50 
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Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipzig und Winterthur. — Druck von Breitkopf 4 Uärtel in Leipzig. 
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Inhait: Deber einige in dibü nenetten Antgnben der Don Giovnnni-Pnrtitnr venctiieden inlerpfeUrte Stellen. — Zar Erinnerung an 
Dr. Hermann Hirtel. — Holhnann von Falleraleben's Veneiehnisi mnsikaliacher ComposiUonen in seinen Liedern. (PortsetsnnBJ — 
Bericb» (Karlsmhe, Hambnrg). — Anseiger. 



üeber einfge in den neuesten Ausgaben der 

DenGiovannl-Partitiir yersohieden interpretirte 

BteUen. 

Von 
Bcndlard Chil^er. 

Die in Nr. 34 dieser Zeitung enthaltene, mit Ckt. anter- 
zeichnete Anzeige des »Nachworts« za der von mir besorgten 
Aasgabe schliesst mit einer Binladang an mich , bezogiich der 
belcanntenin derOavertare Torkommenden Yiolinstelle (41. and 
13. Takt des AlUgro) die Vertheidigang der hergebrachten und 
TOn mir adoptirten Lesart 




selber zu übernehmen. Ich folge der Binladang gern , wenn 
auch TorspStet , da mir jene Nummer erst im October , nach 
Heimkehr von einer lingeren Ferienreise, zu Gesicht kam. Die 
Gelegenheit benutzend, will ich dann kurze BrÖrterang einiger 
anderen Stellen anhingen. 

In der Vorrede zu meiner Partitur-Ausgabe habe ich (S. X) 
aber den zweiten der obigen Takte bemerkt : 

>Im Autograph fehlt an der ersten Violine vor der zweiten 
»Note das 1?, jedenfalls nur aus Versehen. Für das her- 
»kömmliche 1? sprechen naheliegende masikalische Gründe ; 
»auch lüsst sich aus Mozart's sonstiger Gewohnheit und 
»Vorsicht mit Sicherheit schliessen , dass , hätte er h ge- 
»wollt, der Note ausdrücklich ein ^ vorgesetzt worden 
»wSre, obwohl das b des vorangehenden Taktes nicht in 
»der ersten, sondern in der zweiten Violine liegt.« 
Herr Dr. Rietz dagegen hat sich nicht blos für das h der ersten 
Violine entschieden, sondern auch im voranstehenden Takt an 
der zweiten Violine das Erniedrigungszeichen beseitigt. Einer- 
seits die einschneidende Bedeutung der Neuerung, anderer- 
seits die AuioritHt, welche Rietz mit Gruud in der musika- 
lischen Welt geniesst, werden eine genauere Begründung der 
aus meiner Vorrede angeführten kurzen Sätze rechtfertigen. 

Wer das Autograph nicht kennt, möchte glauben, die Frage 
müsse sich aus dem weiteren Verlauf der Ouvertüre leicht ent- 
scheiden lassen, da ja die Steile wiederkehrt. Leider aber hat 
Mozart die ganze Wiederholung des ersten i4//e^o-Absatzes 
unausgesch rieben gelassen, nur mit tßal segno, 24 Takte« auf 
diesen Absatz zurückgewiesen. 

Es scheint demnach, J>i.ss an drei Mögliclikeiten gedacht 
XI. 



werden könnte : I) zweite Violine b, erste h ; S) beideoial 6 ; 
3) beide Violinen h. Glücklicherweise ist die letztere Möglioh- 
keit durch das Autograph selbst aasgeachlossen , so dass nur 
die beiden ersten gegeneinander abzuwSgen bleiben. Rietz 
engt im Vorwort seiner Ausgabe (S. XI) in Betreff der zwei- 
ten Violine : 

»Das Zeichen, welches vor der Note k im Autegraph sicht- 
»bar Ist, ähnelt überhaupt keinem |^ und namentlich 
»keinem der andern von Mozart in der Partitur geechrie- 
»benen, es sieht eher wie ein aasgestrichenes ^ aas 
»und ich bedaure, das Zeichen nicht genaa nachgebildet 
»zu haben, um es hier Teranschaalicben za kOnoen.» 
Diese Angabe hatte mich überrascht , da nur gar nichts der- 
gleichen aufgefallen war. Daher erlaubte ich mir, ehe ich mein 
»Nachwort« schrieb, Frau Viardot-Garcia auf die Angabe auf- 
merksam zu machen und um genaue Einsichtnahme der be- 
treffenden Stelle im Autograph zu bitten. Der Bitte wurde mit 
der oft bewährten Güte entsprochen ; die schriftliche Antwort 
(welche ich auch schon in meinem »Nachwort« mitgetheilt habe) 
lautete kurz und bestimmt : »das b ist ganz deutlich«. 
Gegenüber der unbefangenen Prüfung durch ein mit allen Zü- 
gen der Mozart*schen Schrift so vertrautes Auge mag vielleicht 
der geehrte Vertreter der beiden h selbst es als möglich za- 
geben, dass sich ihm das fragliche Zeichen in der Brinberung 
einigermaassen veiHndert habe. 

Die Feststellung des der zweiten Violine gebührenden b 
entzieht allerdings Herrn Dr. Rietz eine der Stützen für die 
Vertheidignng des h in der ersten Violine ; die Vertheidigang 
selbst fällt aber damit noch nicht, denn sie ist unabhängig von 
der zweiten Violine geführt. Rietz sagt nämlich , ehe er auf 
letztere zu sprechen kommt : »Einerseits meinte man , es sei 
nicht einzusehen, weshalb Mozart nur das h der zweiten, nicht 
aber auch dem entsprechend das der ersten Violine in 6 ver- 
wandelt habe, da die herbe grosse Secunde, welche durch das 
Hinzutreten der Flöte entsteht, 




in den Oberstimmen noch schärfer hervortrete wie in den Mit- 
telstimmen. Demzufolge erklärte man sich dafür, oass auch in 
der ersten Violine 6 stehen müsse, und Mozart das Ver- 
setzungszeichen nur vergessen habe. Hiergegen wurde geltend 
gemacht, dass die Anomalie vollständig zu rechtfertigen wäre, 
indem Mozart wohl eine Mittelstimme der harmonischen Be- 
uigitizea Dy \^JV>rvJ^iw 
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reicheruDg wegen veräodern kooote, nicht aber den Gang der 
Melodie , und in der Tbat , nimmt man sich die Mühe , eine 
grössere Anzahl von Werken Mozart's jeden Genres auf diese 
Ansicht zu prüfen, so wird man sie als begründet anerkennen 
müssen, man wird die Integrität der Melodie überall gewahrt 
finden, mag sich um diese das Harmonische noch so reich und 
mannigfaltig gestalten. Ich schliesse mich deshalb jener An- 
sicht nicht nur an. sondern gehe noch weiter, indem ich auch 
die Richtigkeit des b der zweiten Violine nicht anerkenne : denn 
das Zeichen« u.s.f. (folgt der schon oben citirte Satz < . OefTent- 
lich hat sich meines Wissens vor Rietz noch Niemand zu Gun- 
sten des h der ersten Violine vernehmen lassen als Otto 
Jahn , — allerdings ein so gewichtiger Name , dnss man sich 
wundert, ihn nicht von Rietz genannt zu finden. Indess äussert 
sich Jahn in der ersten Auflage seines »Mozart« nur hypothe- 
tisch ; es beisst dort (IV, S. 366, Anmerkung) : »Es bleibt die 
Frage ob Mozart, um die Hauptmelodie ungetrübt zu ias.sen, 
hier nicht h hat beihahen wollen.«*/ Erst in der zweiten Auf- 
lage (II, S. 346, Anmerkung) drücLt er sich bestimmter aus. 
Ich habe Grund zu glauben, dass Jahn nicht von selbst zu jener 
Aeusserung gekommen, sondern durch einen befreundeten 
Fachmusiker darauf hingeleitet und später darin bestärkt wor- 
den sei. 

Es kommt nicht sowohl darauf an, ob Mozart wirklich »die 
Integrität der Melodie überall gewahrt« habe. ** sondern viel- 
mehr darauf, ob der Accord mit der oherben grossen Secunde« 
für Mozartisch gelten dürfe. Dergleichen und noch ganz an- 
dere Toncombinationen sind freilich dem modernen Ohre völlig 
geläufig geworden ; Mozart's Musik aber war noch niciit nervös. 
Jahn bemerkt hiezu : »Die Lage dieses Accordes mit eis über 
h hat allerdings etwas Auffälliges , sie kommt aber ausnahms- 
weis doch vor.« Dass sie in Mozart' sehen Werken vor- 
komme, ist nicht gesagt ; bei dem hohen Grade der Auffälligkeil 
würde der gründliche und gewissenhafte Jahn, wenn ihm aus 
Mozart ein Beispiel dieser Art bekannt gewesen wäre, schwer- 
lich versäumt haben es zu citiren. Baumgart, welcher in 
diesen Blättern (Nr. S — 4 v. J. 1 871 , also noch vor Erscheinen 
der Rietz' sehen Partitur) meine Partitur-Ausgabe besprochen 
hat, sagt (Nr. 4; aus Anlass der Jahn'schen Bemerkung rund- 
weg : »Wir behaupten, dass ein solcher Accord bei Alozart gar 
nicht vorkommt.«***) Ein Anderes wäre es, wenn das eis un- 



*) In der n&mlichen Anmerkung spricht Jahn auch vom 6 der 
zweiten Violine, ohne Andeutung irgend eines Zweifels; und Jahn 
halte sich das Autograph genau angesehen, wie eine Reibe von itim 
in den alten Partiturdrucken aufgefundener und angezeigter Fehler 
beweist. 

**) Wie diese Wahrung der Integrität (neben mannigfaltiger Um- 
gestaltung der Harmonie) eigentlich gemeint sei, ist mir nicht 
recht klar geworden ; ich sehe nur, dass sie nicht in absolutem Sinne 
gemeint sein kann. Ich ersehe dies aus der Ouvertüre selbst, und 
zwar gerade aus einer Wiederkehr des fraglichen Melodiefragments. 
Ehe die S4 Takle, welche den ersten Abschnitt des AUegro bilden, 
wiederholt werden , sind schon einmal die ersten 8 Takle des Ab- 
schnitts in Transposition nach G-dur erschienen; daran schliesst 
sich, wie das erstemal, die harmonisch veränderte Wiederaufnahme 
der Anfangstakte, die aber jetzt in den Violinen so aussehen : 



^ip^Ä^ 



bbMt: 



Bassi: G P 

Ich meinerseits mUsste hier die »Integrität« der ursprünglichen Me- 
lodie, welche in Folge der harmonischen Modulation sogar um einen 
Takt erweitert worden ist, viel stärker verletzt finden als es früher 
durch das b der Primviolioe geschehen wäre. 

***) Aus der Feder eines so kenntnissreichen und zugleich im 
Au.sdrack so vorsichtigen Gelehrten hat eine mit Entschiedenheit 



teoläge, wir also (abgesehen von dem orgelpunktartig foii- 
tdoenden Grundbass d) einen Septimenaccord vor uns hätten, 
wie er in solcher Zusammensetzaug freilich auch bei Mozart 
(obgleich nicht oft) zu finden ist; aber gerade vor Eintritt 
des strittigen Accords schweigt der Fagott, welcher wäh- 
rend der beiden vorhergegangenen Takte die Flöte in einer 
tieferen Oclave begleitet hatte ; es bleibt , unter Hinzunahme 
der zweiten Flöte, ein Quintsext- Accord mit kleiner Terz, 
reiner Quint und grosser Se\t, und ein solcher (zusammen- 
gehalten mit dem nächsten) müsste damals Aufsehen erregt 
haben, wäre in den vielen unmittelbar auf die Prager Auffüh- 
rung gefolgten und uns meist erhaltenen Berichten siclierlicb 
irgendwo erwähnt worden. Herr Dr. Rietz selbst scheint an 
etwas Aehnliches gedacht zu haben , indem er — anknöpfend 
an seinen Satz, »dass Mozart von den Zeitgenossen seiner uber- 
kühnen harmonischen Verbindungen wegen aufs äusserste an- 
gefeindet« worden sei — sagt : »Sehr möglich, dass auch über 
die Stelle in der Ouvertüre zu Don Juan ein Zetergeschrei er- 
hoben und Mozart dadurch bestimmt wurde, die Veränderung 
des A in 6 in beiden Violinen wenigstens zu dulden.«*) 

Wozu so künstliche Hypothesen , wo eine einfache und 
natürliche Erklärung sich ganz ungesucht bietet? Diese natur- 
liche Erklärung wird noch durch den Ueberblick der ganzen 
Taktreihe unterstützt. Man hat den strittigen Takt nicht nur 
an und für sich, isolirt vom Uebrigen, zu prüfen, sondern zu- 
gleich in seinem Zusammenhang mit dem was vorangegangen 
ist. Wenn im zehnten Takt des AUegro die Anfangsphrase 
wieder aufgenommen wird, folgt schon im elften die deutliche 
Anzeige, dass diesmal die Phrase nicht wieder so heiter ver- 
laufen soll ; Flöte und Fagott bringen das düster mahnende e, 
dann das eis (neben dem 6 der zweiten Violine) ; man glaubt, 
im Vergleich zum erstmaligen Auftreten der Phrase (wo sich 
ja der zweite der entsprechenden Takte vom ersten lediglich 
durch veränderte Schichtung der Stimmen unterschied , den 
Bau des nächsten Taktes mit Sicherheit zu errathen und muss 
unangenehm überrascht werden durch ein völlig unerwartetes 
h der ersten Violine , welches unter solchen Umständen auf 
manches Ohr wirken dürfte wie ein dem Instrument entfah- 
rener Schrei des Erschreckens über einen begangenen Fehler. 
Doch wir wollen beiseile lassen was in den Bereich subjectiver 
Empfindung fällt. 

Dass Mozart, trotz seiner im Ganzen musterhaften Pünkt- 
lichkeit, hie und da ein Vorzeichen zu schreiben vergessen 
bat, lässt sich durch Beispiele belegen, von denen ich zunächst 



ausgesprochene Behauptung besonderes Gewicht. Dr. Baumgart, 
Gymnasialprofessor und Lehrer der Musikwissenschaft an der Uni- 
versität zu Breslau, vor mehreren Jahren leider verstorben, war mit 
den Erzeugnissen auf musikalischem Gebiete, namentlich der ciassi- 
scheo Perioden, von Grund aus vertraut. Er hat wenig veröffentlicht, 
ist daher in weiteren Kreisen nicht so bekannt geworden wie seine 
Bedeutung es verdient hätte. Wer aber auch nur den in dieser Zei- 
tung vor Jahren (1866, Nr. 33—85} gedruckten Aufsatz von ihm: 
»Anmerkungen zur Ausgabe von S. Bacb's Werken durch die Bach- 
Gesellschaft« , oder die Vorrede zu seiner Herausgabe der Ph. B. 
Bach'scheo Sonaten gelesen hat, wird daraus den scharfsinnigen, 
zugleich durchaus objecliven Kritiker erkannt haben. Ihm ver- 
danken wir den Nachweis (Niederrh. Musikzeitung 4 862, Nr. 5., 
dass Mozart in seiner Messias-Bearbeitung den zopfigen Solo-Fagott 
zur Arie >//* God is for im« nicht geschrieben hat, sondern dass dieser 
Fagott in den Partilurdruck aus einer Bearbeitung von J. A. Hiller 
übergegangen ist. 

*) Rietz rügt noch bei, eine ihm zu Händen gewesene alle Ab- 
schrift habe »nur in der zweiten Violine das 6« (welches demnach 
dem ersten Gopislen nicht unleserlich oder zweifelhaft erschienen 
sein muss] . In einer andern , von mir öfters verglichenen und in 
meiner Vorrede näher erwähnten Abschrift , deren Anfertigung aus 
stichhaltigen Gründen noch in das erste Auffilhrungsjahr (4787) zu 
setzen ist, steht an der ersten Violine vordem h schon das Erniedri- 
gungszeichen. 
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drei anfahreD will, weil in diesen Rietz gleicher Meinung mit 
mir ist. Eines derselben (eine Basssteile im ersten Finale des 
Don Giovanni , bei Zerlinen's HUferafen) habe ich schon bei 
anderer Gelegenheit in Nr. t dieser Zeitung (S. SS) angeführt. 
Die beiden anderen Beispiele finden sich in dem begleiteten 
Recitativ vor Bivira's Arie »Mi iradl*. Dort steht einmal [eine 
Gesammtvorzeichnung hat das Recilativ nicht) im Autograph 
(vgl. S. 346, III meiner und S. S6S, II der Rietz'schen Par- 
titor-Ausgabe) : 



Viel. I. 




Viol. n. 



Basio. 



/ rWole ool B.) ^ ^ 



i^'^'t urr" ^ 



and wenige Takte spttter (vgl. S. 347 meiner und S. S6t der 
andern Ausgabe) : 



Viel. I. 



Twl II. 



Viole. 



Elvira. 




^^ 



TJngJ^^^M J^ ^ 



Sentir gUt panni Im fatale aa-etta 



1 



Im vorletzten Beispiel wSre ein Missversl&ndniss (etwa der 
abenteuerliche Gedanke an eine Umsetzung des verminderten 
Septimenaccords) schon durch den Umstand abgeschnitten, 
dass unmittelbar nach dem Orchesterschlag die Singstimme auf 
dem deutlich geschriebenen Ton b einsetzt. Im letzten Bei- 
spiel aber, bei der Abwesenheit aller 6 im Orchester, und da 
auch die Singstimme ein b erst mit dem vierten Viertel ihres 
Taktes anzugeben hat, könnte Jemand , der an eine Vers&um- 
niss Mozart's nicht glauben wollte, wohl so argumentiren : 
«vorausgegangen ist ein Takt in C-moU ; nun greift Mozart nach 
dessen Dominant-Harmonie G-dur, lUsst die Singstimroe den 
grössten Theil des Takts hindurch darin verweilen und erst 
am Bnde desselben das schicksalschwere Wort fataU durch 
unvermutheten Eintritt der kleinen Terz recht bezeichnend 
markiren.« Gleichwohl hat Bietz ohne Anstand und ohne eine 
BemerkuDg im Vorwort die in den früheren Drucken gegebenen 
Formen dieser Stellen acceptirt; sie allein können die rich- 
tigen Formen sein, weil Mozart gegen alle Tradition gesündigt 
hStte, wire er aus der durch den Accord angekündigten Har- 
moniesphSre plötzlich und ohne neuen Begleitungsaccord auf 
ein wesentlich anderes Harmoniegebiet übergesprungen. 

Ein viertes Beispiel , bei welchem jedoch Rietz mir nicht 
zustimmt, erblicke ich in einer Stelle aus der durch jenes Re- 
citativ eingeleiteten Arie. Dort steht (9 Takte vor der Permate) 
im Aulograph : 



(Sing- 



»N-gTcjftgg^^ 
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Die lUteren Partiturdrucke haben im ersten dieser beiden Takte 
vor d ein Erniedrigungszeichen, welches sie im folgenden Takte 
durch t} wieder tilgen, und ich nahm diese Lesart ohne jedes 
Schwanken in meine Ausgabe auf, unter Anführung der Auto- 
graphstelle in der Vorrede. Ich werde auf diese Takte noch 
besonders zurückkommen. 

Bei den zuvor besprochenen Recitativstellen hat Mozart die 
nöthigen 6 ungeschrieben gelassen , weil ihm vorübergehend 
eine in Wirklichkeit nicht vorhandene Gesammtvorzeichnung 
(für B-dur, in welcher Tonart bekanntlich das Recitativ be- 
ginnt] im Sinne lag. Ungefähr ähnlich , nur noch einfacher, 
vertiSlt sich die Sache bei der weiter oben aus dem ersten 
Finale angezogenen Bassstelle,*) und ähnlich wird man sich 
wohl auch in dem strittigen Takt der Ouvertüre das Fehlen des 
Erniedrigungszeichens an der Primvioline zu erklären haben ; 
Mozart versäumte das Zeichen, weil die Harmonieschritte des 
vorigen Taktes, welche sich nur wiederholen , sich schon in 
seinem Ohre befestigt hatten. 

*} Im AUegroassai, welches mit Es-dur anbehl, aber wegen 
bald folgender Modulationen keine Vorzeicbnung hat, heisst von 
Zerlina's erstmaligem •SceUeratO' an der Bass im Antograph ao : 




(In Nr. S d. Bl. ist die Stelle nicht wegen der mangelnden Vor- 
zeichen, sondern wegen Verspätnng des ^ vor H besprochen.) 

(Schluss folgt.) 



Zur Eriimenmg 

an 

I>r« Hei*ma.iiii H&i*tel 

(geb. fl7. April ises, gest. 4. Aug. 4875). 

Von der ThäUgkeit des Hauses Breitkopf und Häriel erhält 
die musikalische Welt fast täglich Beweise, doch von den lei- 
tenden Persönlichkeiten erfährt sie sehr wenig. Es ist aber 
nicht Neugierde, wenn man die bewegenden Kriifte eines Insti- 
tutes kennen zu lernen wünscht, welches im Musikverlage eine 
Bedeutung erlangt hat, mit der sich kein anderes Haus aus alter 
oder neuer Zeit messen kann. Dass ein solches Emporium in 
Deutschland entstand, ist als eine Thal der Nation anzu- 
sehen ; aber dass es eben aus dem »Goldenen Bärenc in der 
Leipziger Universitätsstrasse herauswuchs, bat doch wesentlich 
localen oder persönlichen Grund. 

Am 4. August 4 875 starb der Mann, auf den ich immer 
vomämlicb geblickt habe, wenn ich mir die Frage beantworten 
wollte , woher das grosse geistige Gewicht komme , welches 
dieses Haus so unvergleichlich über andere erhob , dass eine 
vielleicht grössere Zahl von Publicationen dagegen fast bedeu- 
tungslos wurde. Er war so wenig geneigt, sich äusserlich gel- 
tend zu machen, dass man behaupten darf, er habe eine ab- 
wehrende Scheu dagegen gehabt ; um so mehr war das , was 
er bedeutete, nur die natürliche Folge seines inneren Gehalles. 

4»» 
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Eine solche Persönlichkeit kann verhältnissmSssig gerSascblos 
leben und aus der Welt gehen , aber ihre Spuren verwischen 
sich weder in dem Werke , an weichem die Hand thStig war, 
noch in der Erinnerung der Zeitgenossen. Man kann sogar 
sagen, dass ihr Bild mit der ferner rückenden Zeit nur um so 
lebhafter wieder hervor trete , wie es bei allen Naturen von 
höherer Bedeutung und feinerer Legirung der Pal! ist. 

Dr. Hermann Härte! stand von 1835 bis 1875, 40 Jahre 
lang, an der Spitze dieses Hauses , von jener Zeit an , welche 
der dichten Gliederkette der grossen Cla.<;siker folgte, bis zu den 
Tagen, wo die Musik über die alten Ufer trat und alles Volk 
überschwemmte. Mit einem gleichgesinnten , hervorragend 
praktischen jüngeren Bruder leitete er sein Geschäft, erhob 
aber niemals den Anspruch, in seinem Fache die Zeit zu leiten, 
und dennoch war solches der Fall. Nicht dass durch Breitkopf 
und Hirtel eine Agitation auf diesem Gebiete in's Werk gesetzt 
oder irgend ein bewasster Zweck mit Absicht verfolgt wäre, — 
das Agitalorische lag ihnen vielmehr so fem, dass daraus sogar 
eine gewisse Bedenklichkeit gegen das Neue oder formlos Un- 
gewöhnliche entsprang. Es war nicht das Neue, was sie anzog, 
sondern das Reife. Mit bewundernswertbem Takte wussten sie 
solches heraus zu finden, vorurtheilsfrei offen gegen Alles, aber 
dem Neulinge eine mitunter wohl recht peinliche Prüfung 
keineswegs ersparend. Ein solcher Takt ist nun das Schwerste 
bei Yerlagsunternehmungen und zugleich das Verdienstlichste ; 
denn wenn einmal die geschäftlichen Erwartungen fehlschlagen 
sollten, so ist dann immer noch ein fruchtbares Saatkorn für 
die Kunst oder die Wissenschaft gewonnen. Das Keife ISsst 
sich aber nicht durch GeschSftsroutine finden ; wer es erkennt, 
muss selber auf einer sichern geistigen Höhe stehen, und dies 
war der Punkt, von welchem aus sich der Werth Dr. HUrters 
am richtigsten schätzen Hess. Ein flüchtiges Wort , eine stets 
lebhafte, aber zugleich mit grösster Zurückhaltung kund- 
gegebene Aeusserong von ihm verrieth und entschied oft mehr, 
als die wortreiche Darlegung Anderer. Es war nicht seine Art, 
bei Discussionen oder Verhandlungen sich eingehend zu äussern, 
aber seine hingeworfenen Bemerkungen wogen schwer und 
trafen immer den Mittelpunkt. Diese kurzen Aeusserungen 
waren um so werthvoller, weil sie niemals bemessen oder 
kühl berechnet, sondern fast überstürzend lebhaft hervor- 
traten. Sein ganzes Wesen war Lebhaftigkeit, WSrme und 
Enthusiasmus und dadurch der gerade Gegensatz zu dem 
Naturell eines einfachen Geschäftsmannes. Dieser Ueberscbuss 
der Geisteskräfte , der sich in dem täglichen Gange des Ge- 
schäftes schwer verwenden liess, mitunter wohl gar etwas 
lästig wurde, war von höchstem Werthe, wenn es sich um 
grosse Dinge und Entschlüsse handelte. In solchen Momenten 
habe ich [und mancher Näherstehende gewiss noch viel öfter) 
an beiden Brüdern Härtel erfahren , wie sicher die Flugkraft 
des Enihusiasmus über grosse Schwierigkeiten hinweghilft. 
Aber diese Stimmung trat erst dann ein , wenn das Werk nach 
allseitiger Prüfung als gut und ausführbar erkannt war. Hier- 
aus erkläre ich mir das Gefühl von der grossen Macht dieses 
Hauses, welches so allgemein verbreitet ist, die Ueberzeugung 
dass Breitkopf und Härtel das Höchste leisten und Alles aus- 
führen können was sie wollen : ein Gefühl , welches auch im 
Wesentlichen richtig ist , da sie das Grosse ausführen , aber 
niemals das Maasslose wollen. 

An Dr. Härtel konnte man jederzeit leicht wahrnehmen, 
dass er nicht regelrecht zum Musikalienhändler gedrillt war. 
Selbst als sein Vater Gottfried Christoph Härtel am 25. Juli 
4 827 im 65. Lebensjahre starb, lag ihm der Gedanke fern, 
das Geschäft zu übernehmen, so dass der in demselben thälige 
Vetter Florenz Härtel es einstweilen für die Erben allein fort- 
führte, bis der jüngere Bruder Raymund, der jetzige Chef des 
llausos, 4 832 in die Firma eintrat. Hermann Härtel, der von 



seinem Vater ausser vielen anderen geistigen und körperlichen 
Bigenthümlichkeiten auch den feinen künstlerischen Sinn ge- 
erbt hatte und von ihm direct In die Kunstwissenschaft einge- 
führt war, studirte die Rechte, ward in dem Jahre, in welchem 
der Vater starb, Advocat und in dem folgenden Docior juris mit 
einer Dissertation , welche die gewöhnlichen Producte dieses 
Schlages weit überragte. Aus jener Zeit, die für die Renntniss 
seines Wesens ohne Zweifel die wichtigste ist, besitzen wir 
glücklicherweise von der berufensten Freandeshand eine ein- 
gehende Schilderung. Karl Hase , der berühmte theologische 
Schriftsteller, erwähnt in seinen »Idealen und Irrthumem« 
einer geselligen Vereinigung von sieben jungen Leipziger Ge- 
lehrten, welcher er damals beitrat, und erzählt darüber : 
— »Den Mittelpunkt der Genossenschaft bildete ein lorist, ich 
habe mich nachmals gewöhnt ihn Hermann zu nennen, damals 
nannten wir ihn auch den Armenadvocaten, wohl in Bezug auf 
den Jean-Paurschen Armenadvocaten Siebenkäs, und weil ihm 
nachgesagt wurde, dass er lieber Processe für die Armen führe 
als für die Reichen. Er ist in diesen Tagen durch Vertheidigung 
einer Dissertation , die noch jetzt unter Juristen als Autorität 
angeführt wird, Doctor juris geworden, es war eine glänzende 
Disputation , der ein nicht minder glänzender Doctorschmaos 
folgte. Der junge Docior war ein gewandter Geschäftsmann, 
der bereits einem grossen Geschäftskreise höchst gewissenhalt 
vorstand, doch gehörte seine Neigung der bildenden Kunst, die 
er mit entschiedenem Talent übte als Dilettant und zum Kunst- 
kenner sich bildend. Mir war diese Bildung eine wildfremde, 
er eine feine , sanfte and zugleich heftige Individualität , die 
von Seiten derer, die ihm nahe standen, manche Rucksichten, 
ohne sie annehmen zu wollen , unbewusst forderte.« (Ideale 
und Irrthümer. Jugend -Erinnerungen von Dr. Karl Hase. 
1. Aufl. Leipzig, Brockhaas 1873 S. 347—18.) Nur wer den 
Dr. Härtel persönlich näher gekannt hat, vermag die Treue 
dieses Bildes zu würdigen. Die Gegensätze des Feinen, Sanf- 
ten und zugleich Heftigen waren es , welche sich in ihm so 
harmonisch vereinigten und einander so vollkommen die Waage 
hielten, dass ihm jedes Pochen auf irgend einen seiner Vorzöge 
ganz unmöglich war. NÖthigle ihn Etwas zum Hervortreten, so 
konnte man sicher sein, dass mit einigen bescheiden entschnl- 
digenden Worten der Rückzug bald erfolgte, obwohl gewöhn- 
lich nichts zu entschuldigen war. Die innere Harmonie schien 
dieser Natur ein solches Bedürfniss zu sein, dass sie jede Theil- 
äusserung als unliebsame Störung empfand. 

Der »Armenadv ocatff hielt gerade so lange vor, wie alle 
derartigen Versuche der Jugend, einen bürgerlichen Beruf ideal 
zu gestalten, bleibt aber ein schöner Beweis von der Denkungs- 
art dieses Mannes. Sein späteres Geschäft wurde allerdings 
zum Glück etwas praktischer geführt , aber als stolz und kai^ 
kann er nur denen erschienen sein, welche es verdienten. Es 
war aber nicht die Musik, sondern die Liebe zu den bildenden 
Künsten, die ihn von der Advocatur loslöste, der Drang, in 
Italien aus der Fülle zu lernen und zu geniessen. An äusseren 
Mitteln fehlte es nicht, denn der Vater war als begüterter Mann 
gestorben. Hermann Härtel forderte seinen Freund Hase auf, 
mitzukommen, etwa auf ein Jahr. Dieser sagte zu, fand aber 
bald, dass die Hülfsquellen eines Universitätsdocenten für der- 
artige Extravaganzen einen geringen Rückhalt gewähren, hatte 
auch allerlei selbstquälerische Gedanken über die keimende 
Liebe zu der jüngsten Schwester Härtel's, uud trat an einem 
muthlosen Tage brieflich von der geplanten Reise zurück. 
Dieses veranlasste zwei Briefe von »Herniann«, welche beide 
hier stehen müssen. 

»Mein Iheurer Freund. Ich muss unserm traurigen Gespräch 
über die zerstobene Hoffnung noch zwei Worte hinzufügen, die 
mir schon bei Ihnen auf der Zunge lagen, aber dort keine be- 
queme Gelegenheit fanden sich herauszufinden. Sie hatten mir Ihr 
Vertrauen geschenkt, daher lag mir die Frage nahe : was Sie denn 
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eigentlich nun besUmmta» deo schönen Plan aafzugeben, da Sie 
doch gerade jetit am freiesten zo lein schienen. Sie haben mir 
darauf blos im allgemeinen erwiedert, dass es Ihnen eben Jetzt 
anmiiglich wMre, die Reise zu anlernehmen, and Ich bin weit ent- 
fernt, mich noch weiter in Ihre Verbiltnisse eindringen za wollen. 
Allein fast hat es mir geschienen , als wenn unter jenen Hinder- 
nissen der leidige Oeldpuokt mit begriffen wilre. Sollte dies 
wirklich der Fall sein, und sollten andere, ernstere Hindemisse 
sich vielleicht noch überwinden lassen, so sollten Sie sich wenig- 
stens nicht abhalten lassen. Ich kann mit grösster Bequemlichkeit 
die Auslage ttbernehmen , und würde mich , wenn Sie mir dies 
gestatten wollten, gern in alles, was Sie begehrten, fügen, um 
Ihnen diese kleinste aller Dienstleistungen nicht unbequem zu 
machen. Irre ich mich und habe ich Thorheit geredet, 

so verzeihen Sie's. Ich kann die Hoffnung noch immer nicht auf- 
geben , dass wir Aibano's Jogendinsel und das Land der über- 
mUthigen Cyklopen und alle Herrlichkeiten der ewigen Roma zu- 
sammen erblicken und von dort einen Frühling für das ganze 
Lebeil mitbringen sollen. Darum wende ich mich auch nach dem 
sch\i«chsten Hoffnungsschimmer, der noch übrig ist. VaienUhique 
fm}0, H.« 

Hase antwortete , er würde es gern annehmeD, wenn sich 
sein Leben auf einige Jahre im Himaiel assecuriren liesse; nach 
des Freundes Rückkehr von Berlin werde es sich mit Ruhe 
überlegen lassen a. s. w. Darauf folgte der zweite Brief. 

>Ich gehöre sonst nicht zu den Leuten, welche gern die ganze 
Hand nehmen, wenn man ihnen den Finger bietet; aber hier kann 
ich unmöglich bis zur Rückkehr von Berlin schweigen. Dm des 
nlehUwürdigen Geldes willen dürfen Sie wahrhaftig nicht zurück- 
bleiben I Das wire Verrathan der guten Sache. Wenn 
Sie sich im Himmel auf ein paar Jahre assecuriren lassen könn- 
ten 1 — doch wohl, um mir's recht sicher wieder zu geben? Aber 
wahrlich, Freund, es wire nicht der Mühe werth . auch nur die 
Leipziger Hagelschiden-Assecuranz statt jener himmlischen zu 
incommodireo. Ob Sie mir's nun in zwei, zehn, zwanzig, fünfzig 
Jahren, oder jMff viUm wiedergeben, fst's nicht völlig gleich? isl's 
nicht genug, dass ich den Bettel für mich nicht brauche, und dass 
Ich mich sehne, ihn auf gute Manier los zu werden, damit er erst 
dadurch zu etwas werde? Und sollten nicht zwei Menschen, die 
einmal mit einander nach Italien reisen wollen, eigentlich ihre 
paar Dreier zusammen schütten, und davon herrlich und in Freu- 
den leben, ohne den Teufel zu fragen, wo's herkime, wie es nach 
süddeutschem Rechte die Ehegatten machen auf der Reise durchs 
Leben. Nichts für ungut, dass ich so kauderwelsch 
rede, es kommt daher, dass ich mich der italienischen Grenze 
wieder niher gerückt fühle. Ich ruhe nun nicht wieder, bis ich 
Sie wiedergewonnen , oder aus triftigem Gründen noch einmal 
verloren habe. Kommen Sie mit, Freund I Ihr sieben- oder acht- 
undzwanzigstes Jahr, oder in welchem Sie eben stehen mögen, 
kommt nicht wieder, und wenn Sie auch künftig einen bessern 
Geflihrten finden sollten, so werden Sie doch keinen finden, der 
treuer und glücklicher an Ihnen hingt. Ich habe JeUt mein ganzes 
l^ben mit allen seinen Wünschen, Hoffnungen und Plinen in das 
schöne Land hineingebaut. Die letzten Zweifel über meine Zu- 
kunft müssen sich dort lösen . und ich hoffe mit grösster Zuver- 
sicht, als entschiedener, glücklicher Mensch zurück zukehren. 
Aber mit allem diesem ist die sichere Erwartung, dass wir zusam- 
men bleiben würden, so innig durchwachsen, dass ich — Ich will 
nicht sagen, mich In meinen Hoffnungen zerstört fühle, sondern 
mich eben nicht stören lasse, und dem Schicksal vertraue, dass es 
uns noch zu Gesellen machen werde. Ich werde Sie nicht weiter 
bestürmen, aber noch einmal : um des Lumpengeldes willen blei- 
ben Sie nicht zurück I ünverinderlich Ihr H.« 

(Ideale und Irrtbttmer S. 8fl9-tl.) 

Bs ist unnötbig zu sagen , dass die Freunde nun Handels 
eins wurden und nach einigen Monaten als fröhliche Kumpane 
Italien durchzogen. Die mitgetbeilten Briefe sind voll von 
Hirterschen Eigenthumlicbkeiten und werden vor allem dazu 
dienen können , seine bezaubernde Liebenswürdigkeit denen 
zu veranschaulichen , die keine Gelegenheit hatten , dieselbe 
persönlich zu erfahren oder die sich aus einem spSteren ge- 
schiftlichen Verkehre vielleicht ein ganz anderes Bild einge- 
prSgt haben. Ueberhanpt ist Dr. Hiriel in seiner wahren Natur 
und nach seinen eigentlichen FIbigkeiten nur in dieser Zeit 
des Ueberganges vom Jungling»- zum Mannesalter kennen zu 
lernen, deshalb mussten wir etwas länger hier verweilen. 

Die Lösung der Zweifel über die Zukunft , welche Italien 



brachte, bestand darin, dass der Begeisterte nicht in einen 
Künstler, wohl aber in einen der feinsten und sichersten Kunst- 
kenner verwandelt wurde, der bedeutenden Künstlern erfolg- 
reiche Aufgaben stellte und in den Werken dieser Kunst — 
von den bildenden ist hier die Rede — lebenslang eine nie 
versiegende Quelle der Freude, des Trostes, der Erhebung 
fand. Das ist gewiss eine Lösung, welche bei seinem Naturell 
und seinen Verhiltnissen die beste genannt werden muas. Was 
Manchem zum Fallstrick wird, die Unabhingigkeit in so jungen 
Jahren auf Grund eines ererbten Vermögens , war für ihn ein 
Segen, denn bei seinem weichen stürmischen Inneren fehlte 
ihm die harte widerstandsfihige Kruste , die Andere , welche 
gleichsam vom Nichts abstammen, unbeschwert durch die Welt 
kommen lisst. In der bildenden Kunst war es die römische 
Schule, der er mit voller Ueberzeugung anhing. Alles Rafaelische 
sammelte er mit grösstem Eifer ; wer ihm hierin eine kleine 
Beihüife leisten konnte (wie u. a. auch der Unterzeichnete 
einmal, als derselbe in seiner Dreistigiceit so glücklich war, 
durch Dr. Becker's Vermittlung für ihn vom Prinzen Albert 
einen Abzug der photographischen Aufnahme der Handzeich- 
nungen Rafaers aus der Windsor-Sammlung zu erlangen], der 
hatte dann die Freude , den verehrten Mann in seiner ganzen 
Bescheidenheit und Liebenswürdigkeit kennen zu lernen. 

Auch in der Musik war er bewandert und von feinem Ge- 
schmacke. NatüMich liegt der Wunsch nahe , dass nicht die 
zeichnende sondern die tönende Kunst sein bevorzugter Lieb- 
ling gewesen wSre. um die Folgen davon ahnen zu lassen, 
will ich hier nur ein vielleicht unbekanntes Pactum anführen. 
In Rom wurden Hirtel und Hase 1819 mit Bunsen bekannt, 
dem damaligen preusslsehen Gesandten am pipstlichen Hofe, 
welcher mit seiner Erneuerung der Liturgie und Wieder- 
belebung der Kirchenmusik gerade im besten Zuge war. Der 
berühmte pipstliche Kapellmeister Baini hatte in dieser Zeit 
sein grosses Werk über Palestrina veröffentlicht (Rom, 1818), 
auch die simmtlichen Compositionen desselben aus den Stim- 
men in Partitur gebracht. Bunsen, dessen Neigungen von dem 
damaligen Kronprinzen (Friedrich Wilhelm IV.) getbeilt wur- 
den, planten nun eine Edition der simmtlichen Werke Pa- 
lestrina^s, herausgegeben von Baini, veriegt von Breitkopf und 
H&rtel und durch die mächtigen Verbindungen der Kirche wie 
der Höfe in der Welt verbreitet. Es wurden Verhandlungen 
eingeleitet , die sich nach Dr. HirteKs Angabe zerschlugen, 
weU Baini darauf besUnd , dass die Musik stricte in den alten 
Schlüsseln gedruckt werde, was den Uebrigen unmöglich 
schien. Dieses Hindemiss bitte bei wirklicher Begeisterung der 
Betheiligten sich wohl beseitigen lassen, und es würde für 
immer denkwürdig geblieben sein, dass eine Epoche der Ton- 
kunst, welche durch den Druck und die Wiederbelebung der 
Werke früherer Meister ihr Hauptgeprige erhalten sollte , mit 
Palestrina als dem eigentlichen Begründer der höheren Kunst 
ihren richtigen Anlang gemacht hätte. Aber die Zeit um 1 830 
war noch nicht reif dazu. 

Wie schon erw&hnt, trat Dr. Hirtel im Jahre 1836 an die 
Spitze des viterlichen Geschiftes, welches er in Gemeinschaft 
mit seinem Bruder für simmtliche Geschwister verwaltete. 
Eine derartige Genossenschaft ist oft der Anfang der Uneinig- 
keit und des Zerfalles gewesen ; der sichere Grund , auf wel- 
chem das Haus Hirtel ruht, zeigt sich auch darin, dass die 
Einrichtung ein Mittel wurde, die Familie nur um so fester zu- 
sammen zu halten. Mit zwei Schwestersöhnen, Herren Wilh. 
Volkmann und Dr. Oscar Hase, sind bereits jüngere, die sechste 
Generation dieser Officio bildende Krifte in dem grossen Hause 
thäUg. Mehr über die letzten 40 Jahre und damit über die 
eigentliche musik-«eschiflliche Wirksamkeit des verstorbenen 
Dr. Hirtel zu sagen, würde in einer musikalischen Zeitung 
gewiss am Orte sein, weil darin gieichsajia der Kern einer Ge- 
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schichte des Musikhandeis dieser ganzen Periode enthalten 
wSre ; aber solches ist nicht möglich ohne eingehenden Bericht 
über den jüngeren Binder, Herrn StadtHltesten Raymund Hlrtel, 
dem die volle HSIfle davon zukommt, und bin ich gegenwärtig 
in keiner Weise genügend auf den Gegenstand vorbereitet. 
Sachkundige Nachrichten über dieses Haus findet man in 
Nr. 10 — M des slfagazin für den Deutschen Buchhandelc von 
October bis December 1875. Ueber die Gebrüder Hirtel und 
ihre geschäftlichen Verdienste schrieb Dr. Karl Whistling für 
die Leipziger Illustrirte Zeitung vom 9. Oct. 1 875 einen treff- 
lichen Artikel, dem ich in allem beistimme. Besonders aber 
muss ich die Leser noch aufmerksam machen auf einen von 
Dr. Oscar Hase verfassleo historisch -biographischen Bericht 
über > Breitkopf und Härtel < in der > Allgemeinen Deutschen 
Biographie«, dessen Separatabdruck (i\ Bl. gr. i) mit Por- 
traits, Drockerzeichen und SchriAzügen eins der schönsten ob- 
wohl kleinsten Erzeugnisse der Breitkopf und Härterschen 
Officin bildet. Und wenn ich mir in diesem Denkmal das so 
treu wiedergegebene Bild von Dr. Hermann Härtel ansehe, das 
imposante Haupt , das geistreiche Antlitz , ein wenig umwölkt 
gleichsam um das tiefe Auge nur um so bedeutender erscheinen 
zu lassen , eine nicht vordiUngende sondern sich sanft in sich 
zurückziehende Tiefe : da will mir bedünken , als sei mit den 
vorstehenden Worten zur Erinnerung noch sehr wenig gesagt 
und erinnert. Gewiss ist, dass ein Blick in jenes AnUilz uns 
mehr sagt, als alle Worte. Chr. 



HoAnann von FaUenleben's 

Yerzeichniss 
musikalischer Compositionen zu seinen Liedern. 

(Miigetheilt von E. HOle.) 
(Forlsetzuog.) 

Creif titkt Ht ym •rtbe. 1 839. 

FranM Abt Op. 83. Nr. 9. Ist. und ist. 

Carl Ferd. Adam Op. 5 ist. 

C. A. B9rUlsmamn in : Liederbuch für Architekten. Heraus- 

gegebeo von dem Vereine »Motiv«. (Berlin 4850) S. 64. ist 
Nach Georg Friedr. Handel von Ludwig Erk : Frische Lieder 

und Gesänge, 4. Heft Nr. 46. ist. 
Carl Himmelttost in Ttfglichsbeck's Orpbeon, i. Bd S. 96 und 

im PbObus von A. Caroli t. Sammlung Nr. iS. 
Bernhard Klein in H. v. F. Valerie ndsliedern 4870. Nr. 4 3. Sst. 
y. F. Kunkel in Tttglichsbeck's Liederhalle, 4. AbUi. 4. Bd. 

S. 4 48. ist. 
C. A. Mangold in : Der neue mlrkische Sängerbund, 4 . Hefl. ist. 

A. Methfeteel : Musikalisches Bouquet zum Archiv der Natur 
48i8. Nr. 4. ist. 

/. H. C. Molck Op. 4fl. ist. 

B. E. PkiUpp: U Tumlieder, 4. Heftchen Nr. 4i. 

Fr. Saal in: Deutsches Liederbuch (Nürnberg, Campe 4853) 
Nr. «4. ist. 

C. G. Schöne (Hamburg, Böhme) ist. 

C. Seeger: Liederfreund (Offenbacb, Joh. Andre) Sst. 

L. Spohr in H. v. F. 50 neuen Kinderliedem Nr. 50. 

A. H. SponhoUx in GreePs Minnerliedern, 8. Heft Nr. fl. ist. 

A. Weygoldt in der lUustrirten Zeitung 4854. Nr.iS5. (4 7. Bd. 

S. 478.) 
Heinr. Wohlfahrt Op. 75. — o. N. 

Cdik, ta mbtft Kii|t titerftnket! 4 834. 

E. TautoÜM Op. 0. ist. 

Critk, fittieril! i8«9. 

F^-anx Abt Op. ii, in Ttfglichsbeck's Liederballe 8. Ablh. t. Bd. 

S. 40i. ist. 
H. V. F. : Soldatenlieder (Mainz 4854) Nr. 8. 
I. Leng Op. i4. ist. 
A. Zöllner in : Ernst uod Scherz von Jul. OUo Nr. 5. Bin B. 

MUUer hat drei Strophen dazu gedichtet. 
Ungenannter in: Deutsches Liederbuch (Nürnberg, Campe 

4858) Nr. 4i6. — o. N. 



CriBkt, JttnnU, trtKkt! 

Ed, TouwitM ist. in Abt's deutscher Singerhalle II, 7. 

Iriltlt^ ti Mbt» f ri>. i857. 

Erna Breslaur Op. 80. ist. 

Ktber Ite Ipelri fvikelKiri MrbB. i835. 

F. Abt Op. 4 8i. 8st. 

0. Bahr (Leipzig, Breitkopf und Hirtel) ist. 

Richard de Cuvry Op. 8. ist. 

H. Diederichsen : Jugendfreund, 4. Heft Nr. 88. 

D. Elster: Kindheit Nr. 4 8. 
Bobert FranM Op. 6. 
r*. Friese Op. 7. 
/. W. KalUwoda Op. 88. ist. 
Jul. Lammers Op. 8. 
Julius Melcher Op. 4i. ist. 

A. Methfesta Op. 404. 

B. E. Philipp \ü B. Richters UnterrichUich geordneter £ 
lung, 4. Abth. Nr. 88. 

Schletterer in: iS Kinderlieder (4865) Nr. 16. 

Eduard TauwitM Op. 8i. ist. 

FranM Weber Op. 84. Ist. 

Benedict Widemann: FrtthliDgsblumen Nr. 46. 

ICeber lie 4ll|d it) ibrr Ite <cr|r feil. isti. 

Abb^ de VAUaignant in : Rheinleben (Neuwied 4865) Nr. 19. 
A. Billeter Op. 8. ist. 
FranM Lachner Op. 440. ist. 
Lorenz Lehmann Op. 88. 

F. H . Miwkull Op. iO. ist. 

A. Methfessel: Goirlanden Nr. 40. 
/m. Sauermann Op. 4. 

tt« lif Jliirnjeit. isis. 

/. Dürmer Op. 4 8. 
Julius Schäffer Op. 8. 

11« Ite 3rit Irr Si$nunmtyi%t. «836. 

C. PerfaU (Breitkopf uod Hirtel). 

llBl ito iid ritt vm )M» |{ieii. 1 854. 

G. Flügel Op. i5. 

llBlIic f f nlm fiKgf 1 9tf Icr. issi. 

E. Lassen Op. i. 

llKi BBi mitl n mttltx $riii. 4 %U. 

Schletterer in : i8 Kinderlieder (Neuwied 4865) Nr. i. 
Eduard Bohde Op. 57. 
Paul Werner Op. i. ist. 

Ilnl fif kinvit, lie i^ erfe|itrt |ibr. «836. 

Gustav Jansen Op. i. 

IIbI fitl lie jiUmeB AtiBlfi. I837. 

Carl Friedrich EtMler in E. RIchter's UnterrichtUch geord- 
neter Sammlung, 1. Abth. 8. Heft Nr. 8i. tst 

Uli «riK «rill Hitrr trlt itr Atilt. 1 8«5. 

Maria Nathusius in H. v. F. iO Kinderliedem Nr. 41. — : 
Hundert Lieder Nr. 68. 

tttl «»1*0 riii«il BBB Jlbriil «itl. 1 834 . 

F. W. Jahns Op. 10. 

Uli »irlrr Ijat ts «iil irtrirbn. 4 8«3. 

E. H. z. S. (Ernst Hersog zu Sachsen-Cobarg uod Gotha) 
(Leipzig. Breitkopf und Hirtel). 

llKfrrr llrbrit Utlm }nx ttf bm ri«. i85o. 

H. v. F. : Die vier Jahreszeiten S. 60. Ist. in Rheiolehen (Neu- 
wied 4865) Nr. 44. 

llBfrr /ran^rl «iU fpi)irrrB. 4 867. 

Paul Werner Op. 1. 

Ilnfer ilthn Jtdn^tl 4 856. 

Eduard Bohde Op 57. 
Paul Werner Op. 1. 

Ilnfrr lirbm 4ii^nrri||rK. 4845. 

Graben-Hoffinann Op. 87, und in Puck 4856, Beil. zu Hefl 6. 
H. V. F. : iO Kinderiieder Nr. 16. 

llKfrr Hfttrr fiiil urfrfrB. 4 833. 

B, E. PhiUpp Op 4 8. ist. 

Schletterer in: Rheinleben (Neuwied 4865) Nr. 41. ist 
Bernhard Scholz Op. 4 8. ist. 

ttttrr Ir Crr«U fiBir Mr 3i|«lferl{. 4 sie. 

F. A. BeisHger Op. 86. ist. 
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HeUlIeK TM Uf Idb beMneit Buch der Liebe 77. 
F. IT. Jäkiu Op. 47. 
CarlMatyt Op. 46. 
? /. F. AafoAordc ohne Op. 
? C. 6. BMtsiger Op. 4fl6. 

UriUiei, lUsttiarit, Jltaif». i83o. 

Jlo6. Sehmnann Op. 77. 

H^rt, iittr •»< lerftedU. isss. 

F. i46l Op. 474. ist. 
W, Bamtgartner Op. 4. 
Otto jyrnel Op S. 
D. KUter: Kindheit Nr. 8. 
Carl Ludwig FiteKer Op. 46. 
Carl GrUd^ner Op. 58. Ist. 
fV-aiis Gretichm- Op. 44. 
ÜNiio^ J9«r2 Op. 46. — 0. N. 

F. TT. /d^^ Op. 47. 
Theodor Kraute Op. 4. 48t. 

Edmund KreUehmor in Scliurig's Uederperien, fl. Bd. 4876. 

Nr. B6. 
Herrn. Krigar Op. 9. 
V. E. Nuthr (Leipsig/Forberg) 48t. 
Robert Radecke Op. lt. 
Bemh. SeKolj Op. 1. 

G. SoMtey Op. t. 
il. ^iTttM Op. 45 

Th. Twietmeyer Op. 4. 

(Fortsetzong folgt.) 



Berichte. 

KarlmlMy Ende November. 
Jahre lang hebe ich über die hieeigen musiluUschen Zustande 
nicht berichtet. Vor Deeeoff'sBerQfang war eben nichts Erfreu- 
liches zu melden. Seitdem hat Alles: Oper, Orchester und Chor- 
gesang einen aosserordeoUichen Aufschwung erlebt, und hiesige 
Aufführungen erregen auch in weitern Kreisen lebhnfles Interesse. 
Das war namentlich bei unserm ersten Orchesterconcerl der Fall. 
Eine noch ungedruckte Symphonie von J. Brahms wurde hier 
zum ersten Male gegeben ; sie wird jetzt die Runde durch mehrere 
stkddeutsche Orte machen (in Mannheim und München ist sie ge- 
spielt, in Wien angekündigt). Durchaus der Bigenthümlichkeit des 
Componisten entsprechend ist sie weniger populttr als ernst und for- 
dert auch vom musikalischen Dilettanten öfteres Hören , dann frei- 
lich lohnt sie die Aufmerksamkeit reichlich. Durchaus in grossem 
Stile geschrieben beginnt sie in wild leidenschaftlicher Erregung 
(C-moll); der laugsame Satz ist von reichster Melodie durchzogen 
und wunderbar schön instrumenlirt; dann folgt ein ausserordent- 
lich feines, höchst geistvolles Allegretlo. Bndlich wird der letzte 
Satz durch eine sehr heftige Einleitung, die in ihren Recllaliven an 
die neunte Symphonie mahnt, vorbereitet, und zum Schluss löst ein 
überaus michtiger triumphirend^r Schlusssatz in G-dur die stür- 
mische Aufregung. Dieser und der zweite Satz riss das grosse Publi- 
kum unverkennbar mit fort ; auch das Oebrige wurde mit Beifall be- 
grüsst. Allgemein ist der Wunsch, das groesartige Werk bald 
wiederholt zu hören. Ausserdem brachte dieses Goncert die zweite 



Ouvertüre von Beethoven's Leonore , Volkmaun's namentlich in den 
MittelsMtzen ansprechende Serenade für Sireichorchester, endlich 
Gesangvortrige der Frau Kölle-Murrjahn, die wie immer mit 
lebhaftestem Beifalle begrüsst wurde. 

Das zweite Goncert des Orchesters führte Schnbert's melodiöses 
Symphoniefragment in H-moll vor, dann spielte Herr Singer das 
Mendelssohn'sche Violinconcert mit grossem Applaus, und die Go- 
riolanouvertüre in (refflichster Ausführung beschloss den ersten 
Theil; den zweiten bildete die Pastoralsymphonie. 



HAWbVTf , November. 

Unsere regelmflssigen Goocerte spinnen sich in gewohnter Weise 
ab und mit geringen Veränderungen. Die drei diesjährigen Auffüh- 
rungen von G. Voigt's Singakademie werden aber die leUten sein un- 
ter der Leitung des langjährigen verdienstvollen Dirigenten, der 
nunmehr entschlossen ist, jüngeren Kriflen Platz zu machen. Eine 
andere Aenderung ist die des Gesangvereins von 0. Beständig, wel- 
cher sich in einen »Hamburger Goncert- Verein« umgetauft hat; eine 
hiesige Militärkapelle liefert, wie schon früher, die Begleitung und 
sonstige Instrumentalmusik dazu. Aber das Haus wird dadurch nicht 
anders, ob es Odeon oder Colosseum genannt wird, und so steht auch 
der Hamburger Goncert- Verein mit seinen Leistungen auf demselben 
Niveau wie früher. So lange derselbe nicht mehr nach schönem Ge- 
sang strebt, als nach Vorführung von allerlei Novitäten, wird er nie 
etwas Erkleckliches leisten. Neun Zehntel der neueren Ghorwerke 
sind für Singstimmen schlecht geschrieben , oft auch noch poetisch 
wie musilcalisch geschmacklos und so unbedeutend, dass ßie kaum 
einzeln genannt zu werden verdienen. Wenn die Dirigenten statt 
dessen Wttllner's Chorschule studirteo , würden die Resultate ei^ 
freulicher sein. 

Von auswärtigen Virtuosen sind einige namhafte hier gewesen, 
unter ihnen Frau Schumann zweimal , die überall, wo sie hervor^ 
tritt, die erste isi. Der auch hier sehr geschätzte Herr Georg Hen- 
schel erfreute uns Im Verein mit Herrn Jul. Spengel. einem jungen 
Künstler, der hier als Gesang- und Glavierlehrrr wirkt, mit einem 
l>esonderen Goncert, in weichem Lieder und Glavierstücke zum Vor- 
trag kamen. Henschel ist bei uns hauptsächlich als Oratoriensänger 
bekannt, hatte also jetzt Gelegenheil, die Mannigfaltigkeit seiner 
Kunst von einer anderen Seite zu zeigen. Mit einer Gantate von 
Carissimi machte er den Anfang, einem schönen Stücke aus der Zeit, 
wo für die Melodie soeben erst der Tag anbrach ; dann folgten Lieder 
VOM Schubert, Schumann und Brahms, in denen der Sänger seine 
schöne Stimme und ausdrucksvolle Kunst offenbarte. Die Lieder von 
Brahms wurden noch besonders schön gesungen, und was den Ge- 
nuss erhöhte, war eine vollendete Harmonie zwischen Gesang und 
Begleitung, wie sie sein muss aber seilen gehört wird. Herr Spengel 
zeigte sich auch in seinen Glaviervorträgen (Sonate von Beethoven 
und Ballade von Ghopin) als bedeutenden Spieler, dem reiche Mittel 
des Vortrags zu Gebote stehen , der aber noch etwas zu zaghaft, 
weich und unentschieden ist, daher mehr aus sich herausgehen 
muss, wenn sein Talent zur Entfaltung kommen soll. Oefteres Her- 
vortreten an die Oeffentlichkeit, und zwar an verschiedenen Orten 
oder vor verschiedenen Zuhörern, wäre ihm zu empfehlen. 



ANZEIQEB. 



[148] Durch alle Buch- und Musikalienhandlungen gratis 
zu beziehen : 

WeihnachtsKatalog 1876 

von Bl*eitkop£ A Hajrtel in Leipzig. 

MittheUungen der Mniikalieiihaiicllang 
Breitkopf & Hirtel 

über vorbereitete und erscbieoene UDiernebmuDgen. 
He. 8. Dtttmbw 1876. 



*ki 



[14 4] In meinem Verlage erschien: 

.layier- und Gesang-Schule 

fUr den ersten Unterricht 



Tyi^m Axtgvkst iReissmaiiik. 

Zwei Theile ä 1 M. ftä Pf. 

Die gesammte Kritik hat einstimmig die ausserordentliche Zweck- 
mässigkeit dieser neuen Schule, welche mit dem ersten Klavierunter- 
richt auch den ersten Unterricht im Gesänge verbindet, anerkannt. 
»Das Werk bietet eine Klavierschule , die Jeden Vergleich mit den 
besten und gründlichsten vorhandenen glänzend besteht. Damit ist 
aber eine Gesangschule verbunden , wie sie überhaupt noch nicht 
geboten wurde.« (B. M.-Z. Nr. 44. 4876.) 

Leipzig. C. F. W. Si606rs MusikaiienhaDdlung. 

(/?. Unnemann.) 
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BMTy Max Jo8^ Op. 

Op. 7. Sechs ' 

B M. 



^'''^ Neue Musikalien. 

Verlag von Breitkopf A; H&rtel in Le i pzig. 

■endelsMhB Burtkoldj, F., Aiagawibllt LMar u4 Saiiact für 

eine Singstimme mit Begl. des Pfto. gr. 8. ieth cart n. AI. 8. —. 
DlfMlbaB f. eioe tiefere Stimme eingerichtet, gr. 8. Meth cart 

n. M. 8. ». 
8ehv11m111i9B.9qp.ai. IfTaUettaif. dasPfle. 8. ietkctrt. n.M. 4.—. 
WaUfiÜuiy H.9 Klato-IUflerMhlle oder musilcalisches ABC- und 

Lesebuch fttr junge Pianoforlespieier. 18. Aufl. Mit 206 Uebungs- 

stOcicen. M. 8. — . 

B^^ In der zweiten Woche des December erscheint: 

lUntgeB» JvL) JllkUpf. Weihnachlsgabe. Kleine Klavierstücke. 

Op. i%. Mit einem Titelbild von Frau L. von Suchodolska. 

Kl. 4. BU« cart Preis n. M. 8. — . 

^'''^ Musikalien - Nova 

von 

S. ^W. Fritzscli in H^eipzifir« 

6. Fünf Minnelieder fttr Pianoforte. 4 M. 
Lieder fttr eine Singstimme mit Claviert>egleilung. 

Balek» Otlary Ouvertüre zur Oper aGudrun« fttr grosses Orchester. 
Part. 4 M. Orchesterstimmen cplt. 40 M. 

d^pelCBf Chr., Op. 4. Sechs geistliche Lieder fttr gemischten Chor. 
Partitor und Stimmen, t Hefte ä 4 M. 75 Pf. 

FItgely Ernst 9 Op. 7. Moodscheinbilder. Vier Clavierstttcke. 
a M. 50 Pf. 

Oliegy EiTardy Op. 46. Concert (Amoll) fttr Pianoforte mit Beglei- 
tung des Orchesters oder eines zweiten Pianoforle, bearl>eitet von 
C. Thern. Ausgabe fttr Pianoforte principale mit Begleitung eines 
zweiten Pianoforte 8 M. 

— Op. 10. »Vor der Klosterpforte«, fttr Solostimmen, Frauenchor 
und Orchester. Partitur mit untergelegtem Ciavierauszug 6 M. Ge- 
sangsolosUmmen 60 Pf. Chorstimmen complet 60 Pf. Orchester- 
stimmen complet 6 M. 

Trauermarsch auf Rikard Nordraak fttr Pianoforte. 60 Pf. 

HenogenbergTy H. t», Op. 46. «Odysseus«, Symphonie. Ciavieraus- 
zug zu 4 Httnden von August Hörn. 40 M. 

Op. 4 8. Streichquartett in Dmoll. Partitur 8 M. Stimmen 6 M. 

Kla^hardt, Avgwty Op. 84. Drei Lieder fttr eine Singstimme mit 

Piunofortebegleitung. 1 M. 50 Pf. 

IiMombey Pau, Op. 18. Fttnf Albumblütter fttr Pianoforte. 1 M. 

Havbert, A«9 Op. 7. Sechs Lieder aus »Jung Werner's Lieder in Ita- 
lien« von VictorScheffel fttr eine mittlere Singstimme mitCla- 
vierlMgleitung. 4 M. 

Pivttly Carl, Op. 41. Acht kleine Clavierstttcke. 1 M. 

Beekendorfy AlalSy Op. 8. Kleine Bilder fttr Pianoforte. 1 M. 

SkelnbergeTy J«, Op. 1. Nr. 4. »All meine Gedanken«, Tür M8oner- 
chor bearbeitet von J. N. Cavallo. Partitur und Stimmen 
4 M. 10 Pf. 



Ehelaberffery if Op. 11. Nr. 4. »iDgeborg's Klage« fttr eine Sing- 
stimme mit OrchesterbegleituDg. Bearbeitung von J. N. Cavallo. 
Partitur 4 M. 50 Pf. Orchenlersilmmen complet 8 M. 



Blltter fttr Hausmusik, herausgegeben von L W. 

Classc A. Gesangsmusik. Jahrgang I. compiet 8 M. netto. 

Idem. Classe B. Glaviermusik. Jahrgang I. cplt. 8 M. 

(Inhaltsverzeichnisse dos 4. Jahrg. der »Blftlter fttr Hausmusik« 

stehen gratis zur Einsicht.) 

füfftnht» illril)ititit)t9i'(fteri^mk! 

[147] Verlag von 

J. Mieter ' Biedermann in Leipzig und Winterthnr. 

Fidelio. 

Oper In zTvei -A^cten 

von 

Le yan Beethoyena 

Y ollständiger Clayierauszug 

bearbeitet von 

Mit den Ouvertüren in Edur und Cdur 
zu vier Hftnden. 

kolscker aod fmzisisckr Teil 
Praekt-Atsgabe m gross Royil-Format 

9« «^cmmiik iHff ^iittiAoi ^. 54 ^ — 9« fetxsfcv 
cjeto 9i. 60 ^ 

Z^v-eite un^erlinderte A-uflas«. 

Das Werk enthält nachstehende Beilagen : 
4 . Baatheven't Portrait, in Kupfer gestochen von G. QomMtnbach. — 
1. Vier hlMllche Darrtoiluag an, gezeichnet von MotUm von Schwind, in 
Kupfer gestochen von H. Men und 0. Gcmzenbaek, nttmlich : Eintritt 
Fldello'8 in daa Hef das 8afflaflal886t. ErkeaaBaft-Saaaa. Platalaa* 
Scann. Kattan-AbnaiiBie. — 8. „AaBtaHiavaa", Gedicht von Paul 
Aayje. — 4. Ein BlaU der Partitor in Facsimile von BMfAooen'« Hand- 
schrift. — 6. Das vollständige Buch der Oper, Dialog, Gesänge und 
Angabe der Scenerie enthaltend. (Deutsch u. franzMlsch.) — 6. Vor- 
wort mit biographischen Notizen und Angaben ttber die Entstehung 
der Oper. 
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In unserem Verlage erschien soeben : 



SINFONIE 



(Amoll) 

von 

ingust Conradi 

im vJerhftTidlgen Piaj[io£oi*te-j^jrraj[ig^eiiieiit 

Preis 4 Mark. 

Dieae SlnfaBle den yentorbaieB bakuuitea CowpoBlsten haben wir henuugefeben. mm th» naeh ■Bsaras baaten Krif- 
tea elB wftrdlges Denksal ra aetaen. Ea tat dlea daa aater der BeaetehBasg .^die geraabte SlmUmit^ blaher Ihat mwt dem Haman 
nach bekanai gewardeae Werk ama der eratea Sehaffeaapeilode dea Ckniponiatea, der sieh später Ihat auaehlleaslleh deai leleh- 
tea Genre widmete« Indem wir dleaea Werk, daa seiner Zelt «nter den elgenthlimllehsteny fkai roBumhaften UmatladeB (auua 
Terglelehe den Fenffletan-Artikei tob Ferdlnasd Oambert 1b der Heaea Berliaer ■asttaeltnBg 1876 Hr. 99) dem GampaBlstaB 



ifteB UBMtiBdeB (auua 
99) dem GamnaBlstaB 
r deaselbeB die maal- 



Terglelehe« . 

die relehstea Ehrea elBbraehte, verSffeBtlleheBy wlasehtea wir, daaa dareh mdgUehst weite Terbrettnag < 

kallsehe Welt KeaatBlsa daTaa aihme, wie Bedeateades Aagast Coaradl aaf dem hehrstea Gebiete der Teakaast gelelstat bat, 

ehe IhB die tasaerea TerhlitalBse Bwaagea, selae FUtlgkeltea für etee andere BiebtaBg aasaaBatseB« 

Berlin, im November 4876. Ecl. BOte & G. BOCk, K9nigl. Hofmuaikbandig. 

Hien n eine Beilage von Brelfkopf nnd Hirtel in Leipiig. 

Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipiig und Winierthur. — Druck von Breitkopf d Harte! in Leiprig. 
Expedition: Lelpilgy Qnerstrasse 45. — Redaction: Berg a d a r f bei Hambarg* 
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lohalt: Oeber einige in deo neuesten Ausgaben der Don Giovanni -Partitur verschieden interpretirte Stellen. (Schluss.) — Hoffmann 
von Pallersleben's Venelchniss musikalischer Compositionen zu seinen Liedern. (Forlsetzung.) — Was hat auf Gesangswegen die 
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Biebl). -. Berichte (Blbing, Kopenhagen, Leipzig). — Anseiger. 



üeber einige in den neuesten Ausgaben der 

DonOioranni-Partitnr versohieden interpretirte 

Stellen. 



Von 



(Schluss.) 
Was Ich bisher umslUndlich darzulegen und zu begründen 
gesucht habe, glaubte ich iu der zu Anfang dieser Abhandlung 
citirten Bemerkung meiner Vorrede mit wenigen Worten ab- 
thun'zu können; ich war damals nicht darauf gefasst, dass 
Widerspruch von Seite eines so gewiegten Fachmanns erfolgen 
könnte. Der Nachsatz in jenem Citat bringt aber noch ein wei- 
teres Argument, welchem ich besondere Kraft zutraue, weil es 
lediglich von Thatsachen hergenommen und von subjectiven 
Anschauungen ganz unabbingig ist. Ich meine die in Mozart*- 
sehen Autographen so hSufig anzutreffenden Warnungen vor 
einem durch Vorhergegangenes ermöglichten Missverständniss, 
oder auch vor Unachtsamkeit seitens der Orchestermusiker. 
Mozart schreibt ungemein oft Zeichen , welche für einen auf- 
merksamen Leser oder Spieler eigentlich überflüssig wSren. 
Eine Reihe von Beispielen aus Don Giovanni habe ich in meiner 
Vorrede (S. Vin) aufgezihlt,. doch beireffen diese Betspiele 
nur dynamische Zeichen;*) noch viel öfter kommen ent- 

*) Ein Beispiel will ich auch hier wiedergeben. Man schlage 
(wenn auch hios im Clavierauszug) im AUef/ro der Ouvertüre den 
Ort auf, wo zum erstenmal das charakteristische Motiv 



I I 



-^ 



4-J 



auftritt, und zahle von der Bintritlsnote an 4a Takte vorwttrts; was 
dann folgt, sieht bei Mozart (man beachte die Oberstimmen t) 
so aus: 



Flanti. 



Ob.I. 



^^^ 



iiji^i 



^ 






.. w^m 



7- ? 

Es wire ganz begreiflich, wenn Jemand in Flöte und Oboe Je das 
letzte p für Lozos erachtet und einfach gestrichen hatte (wie es 
wirklich in der Rietz'schen Aasgal>e wenigstens an der Oboe wegge- 
XI. 



behrliche Erhöhungs- oder Erniedrigung»- oder Auflösungs- 
zeichen vor. *] unter den FiUen der letzteren Art sind für die 
vorliegende Frage nur diejenigen von Bedeutung, wo in einer 
Stimme ein ||| vor einer Note sieht , welche ihre normale Be- 
deutung zuvor gar nicht verloren hatte , wo also der Spieler 
einzig durch die vorher gehörten Töne oder Accorde zu einem 
Missgriff verleidet werden könnte. Ich will ein Halbdutzend 
solcher Beispiele hier citiren und dabei gerade auf die Seiten- 
zahlen der R i e t z * sehen Partitur verweisen. \ ) Andante der 
Ouvertüre. Im 18. Takt (S. 9, II, s) haben die eine Flöte, der 
erste Fagott und die erste Clarinette ein )} vor dem e (bezie- 
hungsweise dem g der A-Clarinette) , obwohl in diesen Instra- 
menten ein es noch gar nicht, im Vortakt nur in den Streich- 
instrumenten vorgekommen ist. 2) Ebenso im Allegro der 
Ouvertüre, drei Takte nachdem das vorhin in einer Anmerkung 
erwähnte Motiv Töne der G moll-Scala durchlaufen hat (S. 10, 
II, 4). 3) Arie der Donna Anna ^Non mi dim. Nach den Text^ 
werten >«e dt duol non vwn eh'io moroß hat der Fagott einen 
noch über HnaroM beginnenden Lauf von e aufwärts, in wel- 
chem das Autograph und der erste Druck dem e ein h vorgeben. 
(Die Stelle steht bei Rietz S. 98i, I, 7, doch ohne das jj, weil 
dieses schon im zweiten Partitardruck von 1840 weggelassen 
ist; dass es hier wie dort an der mit dem Fagott gehenden 
Viola steht, zShlt nicht, sofern die Viola im Vortakt ein 9$ hat, 
während bei den Fagotten im ganzen Veriaof der Arie kein es 
vorkommt.) 4) Im Allegro derselben Arie setzen zum fünften 
Takt der Coloraturstelle die Holzbläser ein, nachdem sie sieben 
Takte pausirt hatten ; drei Takte nach diesem Einsatz (S. 187, 
I, 5) steht vor dem e der ersten Clarinette, des ersten Fagotts 
und der zweiten Violine ein || ; ein es findet sich (von Sing- 
stimme und Viola abgesehen) vier Takte früher nur in der 
ersten Violine. 5) Wo einige Takte später die Coloratorstelle 
mit »pietd dt met endet, folgt zweimal (zu *9enarä jrietä«) der 
Melodieschritt vom oberen f herab zu h , den dann die erste 
Violine nachahmt. Hier stehen (S. 187, II, 4) die Violinen so : 

lassen ist) ; allein In den beiden älteren Drucken sind diese p dorch 
fp ersetzt und auch die noch folgenden Wiederhol ongerf des Motivs 
unberechligerwelse mit fp begabt. (Schon zuvor Ist ttberall ^'^ J statt 

fp 
J J gedruckt.) Man hatte gemeint, well sechs Takle lang stets die 

/ P 

Anfkngsnote des Motivs durch starke Betonung hervorgehoben ist, 
müsse es immer so fortgehen , während Mozart gerade dieser fal- 
schen Meinung durch jene unnOthig scheinenden p vorbeugen wollte. 
*} Dass Mozart, wenn im nämlichen Takt mehrmals dieselbe 
Note erhöht oder erniedrigt erscheint, das entsprechende Zeichen 
wiederholt hinschreibt, gehört nicht hieher; diese in älterer Zeit 
allgemeine Gewohnheit hat er blos überkommen und beibehalten. 

69 
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An der ersteo Violine kann diesmal das jf vor a als doppelt 
überflussig gelten, da nicht nur in dieser kein <u vorgekommen 
ist, sondern die zweite Violine ganz unmittelbar zuvor das a 
hat hören lassen. *) 6) In dem auf Don Juan*s Versinken fol- 
genden Abschnitt des zweiten Finale (G-dur, AUegro autd, %) 
rufen nach Leporello's confuser BericbtersUttung die Uebrigen : 
•Stelle, chesentott Zu dem letzten Wort (S. 336, I, s] setzt 
sich der Orchesterbass, welcher 4 Takte lang auf d beharrt 
hatte, in Bewegung mit 



a^^ 



und das ganze Orchester schiiesst sich ihm ol unUono an. Die 
in allen Instrumenten vor h stehenden ^ **) sind nur als eine 
Mahnung zu verstehen, nicht nach G-moll zu verfallen, dessen 
Accord jedoch früher noch nicht angeschlagen worden war ; 
überhaupt erscheint der Ton b zuvor einzig in der zweiten 
Violine (und einer Singstimme) und gehört einem anderen Ac- 
cord an. 

Gesetzt nun, Mozart hStte in der vielverhandelten Ouver- 
türstelle wirklich für die erste Violine ein h verlangt. Wttre 
dann die Gefahr eines Vergreifens nicht bei weitem dringender 
gewesen als in jedem der vorigen Beispiele ? Und gerade hier, 
wo es galt, eine völlig naturgemKsse Vermuthung abzuweisen 
and dafür eine unerwartete Seltsamkeit als richtig zu beglau- 
bigen, sollte Mozart von seiner gewohnten Vorsicht abgewichen 
sein? Das Unterlassen eines beinahe unerlässlichen Warnungs- 
zeichens (von welchem in einem so bedenklichen Falle sicher- 
lich die allermeisten Componisten , vielleicht Herr Dr. Rietz 
selbst, Gebrauch gemacht hStten) soll wahrscheinlicher sein als 
das Versäumen eines fast selbstverständlichen Erniedrigungs- 
zeichens? Wer überhaupt einer combinatorischen Kritik Be- 
rechtigung zugestehen will, wird diese Frage verneinen müssen. 

Ich verweilte bei der Stelle so lange , weil ich an meinem 
Theil beizutragen wünschte, dass die beiden h auf das Dres- 
dener Orchester beschränkt bleiben möchten , und dass auch 
der von 0. Jahn befürwortete Wechsel zwischen h und h nicht 
in die Praxis dringe. Der Rietz'schen Neuerung wird freilich 
starker Vorschub dadurch geleistet , dass sie von der jüngsten 
Partiturausgabe (bei Peters) und auch von dem Wüllner'schen 
Ciavierauszug aufgenommen worden ist. Zur Verbreitung einer 
Lesart, welche in der ersten Hälfte entschieden unrichtig , in 
der zweiten mindestens in hohem Grade unwahrscheinlich 
genannt werden muss, kann die Peters'sche Ausgabe das Meiste 



*) Aq8 der Arie Hesse sieb noch ein Fall anfttbren , welcher 
7 Takte später (nach dem Worte »cieto«) folgt (S. 188, I, s). Dort heisst 
die Flöte (und in den tieferen Octaven die erste Glaiioette und der 



erste Fagott) 



elcbeo durch ein in den Blasioi 



ohne dass das Br- 



niedriguDgsselcEeo durch ein in den Blasinstrumenten vorausge- 
gangenes Q hervorgerufen wttre. Der Fall ist aber von geringer Be- 
deutung; denn da in der ersten Httifte des namlicben Taktes 



die Violinen (mit der Singstimme) 



: haben, für die Blä- 



ser also die Versuchung zu unverttnderter Nachahmung gar zu 
gross wäre , würde wohl auch Jeder andere Gomponist die obige 
Vorsicht gebraucht haben. 

**) Auch das Q vor c wäre im Bass und in der zweiten Violine 
nicht erforderlich gewesen. 



wirken, weil sie, als die wohlfeilste, am meisten gekauft wer- 
den wird und weil sie ohne Vorrede ist, der gewöbnlicbe Käu- 
fer also von vorhandenen Controversen gar nichts erfährt, 
vielmehr die Neuerung für zweifellos begründete Correctar 
hinzunehmen hat. *) 

Ueber einige andere unsicher scheinende Stellen, in denen 
meine Auffassung von der Rietz'scheo abweicht, kann ich mich 
kürzer fassen. 

Schon oben sprach ich^von einer in Elvira*s Arie »Jfi <r<ufi« 
vorkommenden Stelle als einem vierten Beispiel für das Ver- 
säumen eines Erniedrigungszeichens (S. 167, II, 5 der Rietz'- 
schen Partitur). Rietz bemerkt hiezu (Vorwort S. XXI und 
S. XXII) : »Wir haben Beispiele genug dafür kennen gelernt, 
dass Mozart selbst ganz wesentliche Versetzungszeichen ver- 
gessen hat ; die eben angeführte Stelle aber dazu zu zählen, 
widerstrebt mir; ich halte trotz der halben Wendung nach 
As-dur die Beibehaltung des d gerechtfertigt , finde es für den 
in der ganzen Stelle liegenden wehmüthigen Schmerz sehr 
charakteristisch und glaube, dass Mozart die Abwechselung 
von de$ und d nicht beabsichtigt, daher die Versetzungszeichen 
hinzuschreiben nicht vergessen habe.t Diese Worte scheineo 
nach dem Gedächtniss geschrieben, ohne dass im Augenblick 
die Stelle selbst vorlag ; sonst wäre schwer verständlich , wie 
von einer »halben Wendung nach As-dur« die Rede sein 
könne. Der Secunden- Accord mit dem allerdings nicht vom 
Conlrabass, sondern nur vom Violonoell angegebenen Grund- 
ton c^e« versetzt doch wohl den ganzen Takt entschieden 
nach As-dur, wodurch auch in der Melodie der Singstinune ein 
des verlangt ist. Soll Mozart im Verlauf der Singstimme »die 
Abwechselung von de$ und d nicht beabsichtigt« haben , so 
konnte er noch viel weniger ebendieselbe Abwechselung inner- 
halb des nämlichen Taktes in harmoniewidriger Weise beab- 
sichtigen. Mir hat die Auiographstelle den Eindruck gemacht, 
als sei Mozart im Begriff gewesen, die vorangegangene Passage 
der Violinen 




von der Singslimme mit unverändertem Rhythmenbau unter 
einiger Modification der Melodieführung wiederholen zu lassen, 
so dass ihm ^^^^^ 



pal - - pi - ton — — — — — 

vorgeschwebt hätte ; es sei ihm aber, als er den zweiten Takt 
der Singstimme geschrieben , der Gedanke an die durch Bin- 
schiebung eines Verlängerungstaktes zu bewirkende Aenderung 
der bisher immer befolgten zweitaktigen Rhythmik gekom- 
men, — gleichviel ob als neuer Einfall oder als Erinnerung an 
früheren Entschluss. Ich lege auf diese Vermuthung keinen 
Werth ; sie würde aber sehr einfach nicht nur das Wegbleiben 
des Zeichens 6 vor d erklären, sondern auch das Fehlen eines 
entsprechenden ^ im nachfolgenden Takt. Wäre die Ver- 
muthung gegründet , der Secundenaccord des letzten Vierteis 
also erst nachträglich eingesetzt , dann allerdings wäre zuerst 
eine »halbe« Wendung nach As-dur geschrieben gewesen ; denn 
der völlige Eintritt in den Bereich dieser Tonart würde sich 
durch das sogleich folgende D-dur ebenso bestimmt verboten 
haben als er nachher durch den Secundenaccord über dem dee 
des Violoncells bedingt wurde ; Mozart hätte dann eben nur 
vergessen, das ursprünglich nicht beabsichtigte Erniedri- 

*) Die in meinem »Nachwort« aufgeführten bei Rieti ans den 
alten Drucken stehengebliebenen Unrichtigkeiten sind, bis auf einige 
wenige, sttmmllicb in die Peters'sche Ausgabe übergegangen. 
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gungszeichen in der Singstimme nachzabolen, und damit hinge 
das Weglassen des jg^ im folgenden Takt eng zusammen. Dass 
aber in diesem folgenden Takt nicht etwa auch noch an des zu 
denken ist; leuchtet ein ; der Gang 



Efe 



X31 



4= 



^ 



wäre eine so garstige Härte, dass man sie bei Mozart noch 
weniger suchen darf als die andere , welche zuvor aus dem 
Auftreten des Secundenaccords unmittelbar nach einem in der 
Singstimme gehörten d sicli ergeben hätte.*] — Die ganze 
Stelle zu den Worten »palpitando il cor mi vm ist, meines Br- 
achtens, malend gehalten. Die fünf ersten Takte, wenn sie 
völlig rein gesungen werden sollen, bieten der Sängerin Schwie- 
rigkeiten, sind aber schwerlich als blosses Bravourstück ge- 
meint. Ich glaube, dass die schweifende Unruhe dieser Takte 
durch den Ausdruck palpUare angeregt ist und auf die zagende 
Unsicherheit eines bange klopfenden Herzens deuten soll, die 
sich Ja schon vorher in der abgebrochenen Syllabirung 

IJii JlJii J Um JMJ -I 

pal - pi - tan - do il cor mi va 

verräth und noch deutlicher nachher im Stocken der Stimme 
bei der vereinzelten Wiederholung des Wortes »pa/ptlam^o«. **) 
Für solche Unsicherheit ist aber in den beiden vorhin be- 
sprochenen Takten gerade der Wechsel zwischen des und d 
recht bezeichnend. 

Die folgenden Fälle sind von keiner Wichtigkeit ; ich be- 
rühre sie nur, um an ein paar Beispielen nachzuweisen , dass 
ich auch bei Unbedeutendem nicht ohne bestimmte Gründe 
mich entschieden habe, mithin von meiner Wahl Rechenschaft 
zu geben weiss. 

Nachdem im ersten Finale Leporello aus dem Fenster (zu 
den Klängen des hinter der Scene gespielten Menuetts) seine 
Einladung an die drei Masken vollzogen und sich wieder zu- 
rückgezogen hat, wird von den Streichinstrumenten des Haupt- 
orchesters das Maskenterzett durch zwei aus F-dur nach B-dur 
überführende Unisono -Takte eingeleitet. Hiezu hatte Mozart 
den Bass zuerst mit der Rhythmik 

notirt ; er corrigirte jedoch in der zweiten Hälfte des zweiten 
Acts die Viertel in Achtel , übereinstimmend mit dem ersten 
Takt. Die darüberstehende erste Violine ist so geschrieben : 



;^j 



i - 



\i r.^S^ J^\} r^^n 



n 



i - 



die zweite Violine ist durch »unu.c auf die erste verwiesen, die 
Viola auf den Bass. Dass Mozart die rh^ihmische Vertheilung 
im zweiten Takt sich anders gedacht habe als im ersten, wird 
nicht zu vermuthen sein ; überdies würde die am Bass vorge- 
nommene Correctur dagegen sprechen. Die Form ä «f'S enthält 
einen offenbaren Schreibfehler ; es bleibt aber für Herstellung 



*) Der WUllner'sche Clavieraosiug folgt hier wieder der Rietz*- 
sehen Partitur, was diesmal keinen Schaden bringen mag, weil hei 
Benutzung des Auszugs das neu eingeführte d einfach für ein Ver- 
sehen das Stechers gehalten werden wird. 



"^ pal - pi - tan - do. 



pal - pi 

(Einen hier ans den alten Drucken in die Rietz'scbe Partitur Über- 
gegangenen Fehler hat Rietz selbst im Vorwort herichtlgt.) 



einer Gleichförmigkeit die Wahl zwischen J S-^» J «j #» J« 3 > 
und es fragt sich, weiche dieser drei Formen für die wahr- 
scheinlichste zu halten sei. Ich griff zur ersten, nicht nur weil 
auf sie Mozart*s Punktirung der Sechzehntelpause zunächst 
hinzeigt, sondern auch weil sie sich am meisten der Haltung 
des Basses nähert, welchem zu einer der anderen Formen die 
dort weniger verkürzte Nachschlagsnote vielleicht nicht erspart 
geblieben wäre, wie er ja auch die den Vortritt führende Sech- 
zehntelnote beidemal mitzuspielen hat. Rietz wählte die Form 

# ^ ^ und bemerkt dazu [S. XVII des Vorworts), jenes voran- 
schreitende Sechzehntel habe die Wahl leicht gemacht. Er 

scheint also der Ansicht zu sein, vor J S'^ hätte consequenter- 

weise statt eines ^^ ein ^ stehen müssen. Eine solche Con- 
sequenz mag für neue und neueste Musik gelten ; für ältere 
Compositionen darf sie nicht gezogen werden. Bei Händel 

kommt i 2 ,. ,51 J..3J..3 ! ode raucbl j ,. J> J5Tj?! I 

Öfters vor, nicht aber | jj •f^ J,.3 J..3 I J *** seinen Opern 
wenigstens (welche ich, soweit sie bis jetzt im Stich erschienen 
sind, genauer durchzugehen Veranlassung hatte) habe ich der- 
gleichen niemals gefunden. Die alten Meister scheuten sich, 
nach einer irgend erheblichen Pause das Orchester (selbst bei 
langsamem Tempo) mit einer allzu kurzen Note einsetzen zu 
lassen, weil sie die präcise Gleichheit des Einsatzes für gefähr- 
det hielten, und Mozart, welcher in vielen Fällen früheren 
Brauch noch beobachtete, wird es wohl auch in diesem Falle 
gethan haben ; ich wüsste bei ihm kein davon abweichendes 
Beispiel anzuführen. 

Bei Eintritt der drei Masken in den Tanzsaal werden diese 
von Leporello , dann von Juan selbst, begrüsst , und nachher 
vereinigen sich die Fünf zur Wiederholung der von Juan aus- 
gebrachten Devise : viva la libertä. Auf die letzten Takte des 
Gesangs flillt jener energische Gang der Stretchinstrumente, 



dessen viermal vorkommende Hauptügur von Rietz mit 



m. 



von mir mit J ^ ^ wiedergegeben ist. Rietz bemerkt (Vor- 
wort, S. XVn), dass im Autograph die Violinen die erstere 
Form, die Bässe die andere haben, und fährt fort : »Ich habe 
mich für die erstere Rhythmisirung entschieden , weil sie das 
unisono mit den Singstimmen besser ausdrückt.« Mozart hat 
eine Beeinträchtigung des unisono durch die zweite Form nicht 
befürchtet ; denn nachdem er die erste Form in a 1 1 e n Geigen- 
stimmen, auch im Bass, geschrieben hatte, hat er den Bass 
[und zwar in beiden Takten) in die zweite Form umgeändert. 
Die Aenderung ist gerade darum bedeutungsvoll , weil sie erst 
nach Ausfüllung der Sparte noch vorgenommen wurde ; und 
dass sie auch für die Violinen maassgebend sein sollte, versteht 
sich von selbst. 

Ein Fall im zweiten Finale hat so geringe Bedeutung, dass 
er weder von Rietz noch von mir im Vorwort erwähnt wurde, 
obgleich Mozart*s unsichere Schreibung von uns beiden in ver- 
schiedener Weise zurechtgelegt worden, ist. Im ersten, der 
Martin'schen Oper »Cosa rara« entnommenen Stück der Tafel- 
musik (D-dur, Vs) kommt eine Fermate vor ; dort enthält das 
Autograph rhythmische Widersprüche, welche freilich, gerade 
der Fermate wegen , in der Praxis sich ausgleichen , in den 
Stich aber nicht übergehen durften. Das Orchester besteht nur 
aus Oboen, Clarinetten, Fagotten, Hörnern und Violoncell ; fast 
jede dieser Stimmen ist hinsichtlich der Rhythmisirung anders 
behandelt und die Singstimme wieder etwas anders ; es heisst : 
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Oboen. 



A-CUrin. 



Fagotte. 
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^ D-Hörner 



Singitimi 




^ 



$^-^t^ 



£S5E 



VioloncelL - 



Abgesehen von der Stellung der Kermalen schwankt also der 
Rhythmus, der doch in allen Stimmen derselbe sein soll, zwi- 
schen J ^ und J^ J^ ; für J J^ sprechen direct die Oboen 
und die Singstimme, indirect (durch Vertheiiung der Pausen] 
Clarinetten und Violoncell, für J^ J^ eigentlich nur die Fagotte ; 
die Homer haben ein Achtel zu viel im Takt , können also zur 
Entscheidung nichts beitragen. Da nun Martin's Original nur 
J J^ hat (vgl. den Anhang meiner Partiturausgabe, S. 470, 
II, i), so habe ich unbedenklich die Fagotte und die ohnehin 
zweideutig geschriebenen Homer der Singstimme angepasst ; 
zugleich trug ich über ihr die von Mozart vergessene Fermate 
nach, weiche man schon deshalb als unerlässlich zu denken 
hat, weil das in den Instrumenten ausgehaltene h dem Sänger 
blos durch eine Vorschlagsnote angezeigt ist. Die Siteren Dracke 
geben allen BlSsem j"^ J^ und auch dem Sänger, welchem 
sie ausserdem den Vorschlag entziehen ; Rietz hat die Sing- 
stimme genau nach dem Autograph (mit Vorschlag und ohne 
Fermate) hergestellt, die Instruroentalstimmen aber belassen 
wie sie gedrackt waren. 



Hoflmann yon Fallenleben's 
Verzeichniss 

musikalischer Compositionen zu seinen Liedern. 

(Mitgetheilt von £• HiUe.) 
(Fortsetzung.) 

teildpes, »te fo filiDeiarnk. 1835. 

D. EUttr: Kindheit Nr. 43. 
Carl GMssUr Op. 4 03. 

Aug. Uärtel: Deatsche.« Liederleiikon Nr. 804. 
Arno Kleffel Op. 7. 
Ferd. Schulx Op. 14. 
Theod. Tivietmeyer Op. 4. 

Marl Marn, ßlnmtu Mfiljrii. 1 835. 

Franz Abt Op. 8«. Nr. 14. Sst. — o. N. 

Wilh. Baumgartner Op. 48. 

F. X. Chwatal Op. 8B. ist. 

Ludwig D«ppe Op. 8. 4 st. 

Heinr. Btser Op. 55. Ist. 

Aug. Härtel: Deutsches Liedorleiikon Nr. 84 5. 

£. Kuhn Op. 64. Sst. 

Franz Lachner Op. 4 40. 4st. 

Carl PerfaU (Leipzig, Breitkopf und Harte!) 48t. 

U. Rung (Kopenhagen, Reitzel) Sst. 

C. Stiehl Op. 8. Ist. 

i4. Struth Op. 11. 

Hont A^kenfrr Ms an krn ArU. «854. 

F. Abt Op. 474. 48t. 

L. Erk: Volksklänge Nr. 88. 4st. 

W. Netsler (Berlin, H. Weiss 4866) Op. 6. 4st. 

ScMetterer Op. 5. Sst. und in H. v. F. Vaterlandsl. Nr. 8. 48t. 

WOh. Tschirch Op. 40. 48t. 

Hon nlen sntrn Hingen. 1 8i8. 

H. Gödeck« Op. 8. 48t. 

E. Richter Op. 9. 4st. 

F. Silcher Op. 84. 4st. 



Hon ollen HIetnen in krr Hielt, t sei. 

Schütterer in : Rheinleben (Neuwied 4865) Nr. 0. 4st. 
Leonhard Wotff Op. 1. 

Hör meinem ^enfler fo^ fie. i835. 

Th. Friese Op. 7. 

B. Hahn in Richter's Unterrichllicb geordneter Sanunlong, 

1. Abtii. 1. Heft Nr. 74. 
Franz Lachner Op. 98. 
Schletterer in: 43 Kinderiieder ^4865] Nr. 44. 

ttftUer knooiien, tQtefen grünen, isis. 

H. Ester Nr. 55. Sst. 
Carl Grädener Op. 58. Ssl. 
F. W. Jahns Op. 80. 

iVär* tdp eine ttoilptigol. «825. 

Franz Abt Op. 400. 
Martin Blumner Op. 7. 
W. K. Scholz Op. 4 5. 
Caroline Wiseneder Op. ... 

iVonkerInfl! Ijoll^ <nfl- ^^^^ 

H. M. Schletterer Op. 5. Sst. 

iVonn Ue 9xV ifl »ieker gnin. « 835. 

B. E. Philipp in Richter's Sammlung, 4 . Abth. Nr. 19. 

iVonn Me Hügel «tt Cefonge. 4 8i7. 

Wilh. Taubert Op. 401. Hell 4. 

iVonn mirk Me Jonne, Me ii| «eine. « 835. 

Eduard Hille Op. 87. 

iVork ein Alftiidpen mir gefileHket «sts. 

D. Elster: Kindheit Nr. 7. 
Carl Grädener Op. 48. 
Emil Krause Op. 83. 

E. Richter in H. v. F. 50 Kinderliedern Nr. 8. 
Franz Schmidt in Klauer's Jugendklttngen Nr. 88. 
A. Struth Op. li. 

A. W'üerst Op. 44. 

iVart, Hüglein, »ort! «sii. 

C. Seeger: Der Liederfreond, 3. Aufl. S. 48. 
Wilh. Taubert Op. 4 48. 

ttomm fliegt kodp ker ttlin. 1 835. 

Carl Geissler Op. 4 05. 

iVornm folt' idp nidyt fr9l|lfa| fein? «ses. 

Ed. Rohde Op. 60. 

HIoo bringt ker tteiljnoilptoiiomi kern Jrini^en? i843. 

F. X. Chwatal Op. 85. Ist. 

Gustav Eggers, Nachgelassene Lieder, 8. Heft Nr. 6. 
Graben-Hoffmann Op. 60, auch in: Die singende Kinderwett 
von G.-H. S. 64. 

ttoo ifl Me Crke, feit »er Al^ling fifitlt iste. 

Franz Lachner Op. 80. Sst. und Op. 79. 4st. 

ttoo kiinmert'o mi4, ob's Ijente. 1 847. 

C. H. Döring Op. 5. 
H. Marschner Op. 4 61. 

tQoo fieke gibt nn» Ciebe mn^t \ 8t9. 

B. E. Philipp Op. 80. 48t. 

ttoo mir mol ftlirig bliebe? 1 835. 

G. Goltermann Op. 1. 

C. G. ReUsiger Op. 4 76. 4st. 
L. Spohr Op. 489. 

iHofferlrnnk nnb Alngerei. tsis. 

Gust. Engel in: Neues Liederbuch für Studenten (Berlin, 

Stubn S. 78. 
W. Gährich Op. 8. 4st. — o. N. 
L. Lenz Op. 44. 4st. 

iVoo tonun fo golbige Jtemi|en? isss. 

Emil Breslaur Op. 44. 
Eduard Rohde Op. 57. 

iVeg mit tiefen, meg mit ienen. isio. 

Graben-Hoff^nann Op. 9. 

Hlelj mir! bo|l idp in frogen mogte. 1 84o 

Graben-Ucjfinann Op. 9. 
Adolf Mehrkens Op. 1. 
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»eil M viilt MUm ti|t. i850. 

(Jngenanoter in: Rheinleben von H. v. F. Nr. 6. Ist. 
H. V. F. in Rheinleben (Neuwied 4865) Nr. 6. M. 

»ritt vn» »rib tttt» tttrfri. i833. 

B. E. PhiUpp Op. 19. 481. 

»ri| geklritet lt(t |i4i Mittttt. isas. 

Georg Vierling Op. 14. 

MriM ta, m$\in in iVittt ttpekt? issa. 

B. B, PhiUpp Op. 49. 4st 

lPel4 ritt Cekett, ttprlil ritt iitrrittK. i84o. 

Jf. Keüer Op. t. 4st. 

ttetttt UltB rdplifl itt fUkr ltti|t «835. 

Fard. GiMii6«rl Op. t9. tst. 
i4.. MethfestH Op. -101. 
F. A. R9it9iger Op. 47. 

»entt tttdp ttirinc »tttjen U%tt. 4 899. 

C. £e*arf Op. 4 t. 

/. ScMadebaeh Op. 8. 

»ms itt Attifcttifc ttiieter filprrit 

CA. H. Rinck In: Nene Liederquelle, t. Heft Nr. 6. 

iPetttt itt Si^un \m Jrriett i|l fmpnutu. 1 843. 

/. IT. Kroeker in: Die singende Jngend von Hanapel Nr. 84. 
Itttimmig. 

IPetttt tie Uttte 4i|ttrittt^e. i849. 

/. Benedict Op. 48. 

iVetttt tie bttntett Alttttiett UKh'tt. 4 898. 

Gutt, BggerSf Nachgelassene Lieder, Heft 8. Nr. 4. 

D. BUter: Kindheit Nr. 41. 

IPetttt Me Cerdpe fittgt. «849. 

H. Marschner Op. 465. 

(Fortsetzung folgt.) 



Was hat auf Oesangetwagen die Sehnle doh nm 
unseren Liederdichtem angeeignet? 

Der Gelehrte leigt seio Buch wohl selbst ao und orientirl 
über den Inhalt desselben. Viel weni^r oder gar nicht ge- 
brSnchlich ist es, dass der Musiker sein Werk anzeigt, aas 
neuerer Zeit wenigstens ist mir kein Fall der Art bekannt. Dass 
es früher ▼orgekommen ist, ersehen wir u. A. aas der alten 
von Gottfried Weber redigirten »CUciliac, in der ich noch kürz- 
lich eine Selbstanzeige von Friedrich Schneider fand. Schreiber 
dieses möchte Aehnliches versuchen. »Ja«, könnte man ein- 
wenden , »ein Friedrich Schneider dorfle sich das schon er- 
lauben, aber — «. Darauf erlaube ich mir zu erwidern, dass 
wohl nicht in allen FSlIen kleioen Geistern zu than verwehrt 
ist, was grosse thun. Ich riskire es , eine Ausnahme von der 
Regel zu machen und eine kleine Lieder-Sammlang von mir 
anzuzeigen. Sei Niemand besorgt, ich werde mich ganz ge- 
wiss nicht loben , tadeln aber auch nicht , das werden Andere 
schon besorgen. Es ist mir überhaupt, und das will ich dem 
Leser zur Beruhigung nur gleich verraihen , weniger um die 
Anzeige als vielmehr darum zu thun, einige die Sache betref- 
fende allgemeine Bemerkungen auf gute Manier an den Mann 
za bringen. Mit Rücksicht darauf ist auch die Ueberschrift ge- 
wühlt ; unter ihr, dachte ich, würde die Anzeige leichter mit 
durchschlüpfen können. Statt einer Vorrede, mit der ich aber 
das bescheidene Hefichen nicht belasten mochte, bringe ich 
and zwar ohne Einrede der geehrten Redaction d. Ztg. hier 
eine kleine unschuldige Nachrede, weiter ist es nichts. 

Seit Jahren für den Schulgesang mich interessirend, habe 
ich nach verschiedenen Seiten bin für ihn zu wirken gesucht, 
theils mir theils ohne Erfolg. Dabei ging ich von dem Grund- 
sätze aus, dass in erster Linie und zwar in allen Schulen das 
Volkslied zu cultiviren sei. Mit geringen Ausnahmen wird sich 
die Volksschule auch auf dasselbe beschrinken müssen , nicht 
aber die Gymnasien, Real- und gehobenen Schulen, denn diese 



sollen noch andere Aufgaben lösen. Ich gehe hierauf nicht 
weiter ein, sondern habe nur den einen in der Ueberschrift 
bereits angegebenen Punkt im Auge. Wer sich nimlich mit der 
Schulgesangs-, speclell SchuUieder-Literatur genauer bekannt 
macht, der wird bald bemerken, dass verhaitnissmassig wenig 
Lieder unserer ersten Dichter in der Schule gesungen werden 
und am wenigsten gerade von unseren Classikem Goethe und 
Schiller. Sehen wir einmal zu , was von ihnen und anderen 
bedeutenden Liederdichtem sich eingebörgert hat, oder mit 
anderen Worten, was volksthömlich geworden ist. Von Goethe 
wüsste ich nur zu nennen »Sah ein Knab ein Röslein stehnc ; 
halb und halb wUre das von ihm überarbeitete »Ufm Bergli bin 
i gestandet noch hinzuzurechnen. Von Schüler: »Wohlauf, 
Kameraden, anfs Pferd, aufs Pferd« und »Mit dem Pfeil, dem 
Bogen« ; von Uhland : »Ich hatt' einen Kameraden«, »Es zogen 
drei Bursche wohl über den Rhein« , »Jung Siegfried war ein 
starker Held« ; von Jos. v. Eichendorff: »In einem kühlen 
Grunde«, »Wem Gott will rechte Gunst erweisen« ; von E. M. 
Arndt: »Was blasen die Trompeten«, »Ade, es muss geschieden 
sein«, »Sind wir vereint zur guten Stunde«, »O du Deutschland, 
ich muss marschiren«, »Was ist des Deutschen Vateriand«, »Der 
Gott, der Eisen wachsen Hess«; von Theod. Kümer: »Was 
glSnzt dort vom Walde in Sonnenschein?«, »Vater, ich rufe 
dich«, »Du Schwert an meiner Linken« ; von Heine : »Ich weiss 
nicht, was soll es bedeuten«; von Juetimu Kemer: »Wohlauf, 
noch getrunken den funkelnden Wein«, »Preisend mit viel 
schönen Reden«, »Dort unten in der Möble«; von AdM. 
V. Chamisso : »Es gebt bei gedämpfter Trommel Klang«, »'s war 
Einer, dem's zu Herzen ging«; von Jul. Moeen: »Zu Mantua in 
Banden« (noch ein anderes sehr beliebt gewordenes Lied von 
ihm will mir im Augenblick nicht einfallen) ; von Karl v, Eoltei : 
»Schier dreissig Jahre bist du alt« , »Denkst da daran , mein 
tapfrer Lagienka« ; von Clauditu : »Beki^nzt mit Laub den lie- 
ben vollen Becher«, »War einst ein Riese Goliath«, »Wenn 
Jemand eine Reise thut« ; von Maao v. Schenkendorf: »Freiheit, 
die ich meine«, »Erbebt euch von der Erde« ; von Em. Geibel : 
»Der Mai ist gekommen« , auch wohl »Ein lust'ger Musikante 
marschirte am Nil«. Vertreten sind ausserdem mit einem, höch- 
stens zwei Liedern : Hau/f, Usteri, J. H. Voes, BöUy, Kotubu9 
und einige Andere. (Auf VoUstSodigkeit machen diese Anfüh- 
rungen aus dem GedSchtniss keinen Anspruch ; sehr viel mehr 
wird aber nicht hinzuznfOgen sein.) Sodann ist noch beson- 
ders hervorzuheben Hoffmann v. Fallersleben. Grosse wie 
kleine Singer kennen ihn zu gut, als dass es nöthig wSre, 
Lieder von ihm, die sich eingebürgert, namhaft zu machen. 

Uebersieht man den ungeheuren Reicfathum, den wir in 
unserer Liederdichtung besitzen, so muss man, vrie schon er- 
wShnt, das, was davon die Schule auf musikalischem Wege 
sich angeeignet hat, äusserst gering nennen. Noch unendlich 
viel davon wKre för sie zu verwerthen. Man hat allerdings 
mehrfach Versuche gemacht, noch andere Lieder anserer besten 
und guten Dichter einzuführen , aber sie sind , wie man zu 
sagen pflegt, nicht sitzen geblieben und nicht die geringste 
Schuld davon mögen die ihnen beigegebenen Melodien tragen, 
die theils zu wenig volksthümlichen Charakters waren , theils 
zu wenig melodischen Reiz oder Anderes an und in sich hatten, 
das sie keinen rechten Eingang finden liess. So sieht man in 
Singbüchem u. A. »Was hör' ich draussen vor dem ThorT«, 
»Ein Veilchen auf der Wiese stand« von Goethe ; »Leise sieht 
durch mein Gemüth« von Heine ; »Es ist bestimmt in Gottes 
Rath« von Feuchtersieben ; »Die linden Lufle sind erwacht« und 
»Bei einem Wirthe wundermild« von Uhland nebst anderen 
treflnicben Liedern, die der Schule wohl zu gönnen wiren. 
Auch »Der alte Barbarossa« von Ruckert mit der an sich cha- 
rakteristischen Melodie von Silcher hat sich nicht recht festzu- 
setzen vermocht, noch weniger hat den alten Herrn die unbe- 
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deutende Helodie von Gersbech hochhalten können. Es würe 
ein verdienstliches Unteraehroen, wenn unsere ersten Compo- 
nisten für die Schule sich qualifioirende Lieder der besten 
Dichter in Musik setzten , nur müssie ihnen der Quell volks- 
tbümlicher Melodie fliessen. Man wUre fnst versucht, zu rufen : 
ist kein Weber oder kein Silcher daT Neben vorzugsweiser 
Cultivining des Volksliedes sotite man nicht nachlassen in dem 
Bestreben, der Schule noch anderweiten edeln Gesangssloff zu- 
zuführen. Indem man so rein pidagogische , speciell musika- 
lische und dito dichteriscbe Interessen forderte, schlüge man 
gleich drei Fliegen mit einer iUappe und regte zugleich das 
eigne Schaffen in Wort und Ton an, ich meine das wirklich 
künstlerische, nicht das eitle dilettantische, denn letzteres hat 
gerade auf diesem Felde schon Unheil genug angerichtet. Kann 
man auch in's Volle unserer Liedpoesie hineingreifen, so wSre 
es doch von ausserordentlicher Bedeutung, wenn die namhaf- 
testen lebenden Dichter im Verein mit den besten Componisten 
veranlasst werden könnten, in geeigneter Weise ihr Schaffen, 
und wenn auch nur zu einem geringen Theile, der Schule zu- 
gute kommen zu lassen. So undankbar wäre die Aufgabe nicht, 
das sehen wir an dem Beispiele Hoffooann^s von Fallersleben, 
der noch weit mehr erreicht haben würde , wenn er von den 
ersten derzeitigen Componisten kiHfliger unterstützt worden 
wäre. Trife man auch nicht mit allem Dargebotenen in's 
Schwarze , etwas würde doch immer hallen bleiben und das 
wäre schon ein grosser Gewinn. Den vereinten Bemühungen 
aller Gleichgesinnten würde es bald gelingen , die vielen tri- 
vialen oder corrumpirten Teste und Weisen aus den Sing- 
büchern für die Schule verschwinden zu machen. 

Der Wunsch nun, nach dieser Seile hin auch ein geringes 
Scberflein beitragen zu können, Hess mich den Versuch machen, 
eine Anzahl von 15 Liedern mit Rücksichtnahme auf die Schule 
und unter ausschliesslicher Anwendung des Normalsatzes für 
dieselbe, der Zweistimroigkeit, in Musik zu setzen. Der Titel 
des kleinen Hefts ist folgender : 

Fünf und zwanzig Lieder von Goethe, Schiller, Heine, 
Uhland u. A. für grosse und kleine Kinder zweistimmig 
mit Begleitung des Pianoforte in Musik gesetzt von 
Eduard Hill e, Universitlts-Musikdirector in Göttingen. 
Op. 40. (31 Seiten mittelgross Octav. Typendrock. ] Göt- 
tingen, Vandenhoeck und Ruprecht. Pr. t M. 
Der Schule ist auf dem Titel nicht speciell Erwihnung ge- 
schehen und zwar deshalb nicht, weil den Liedern Clavier- 
begleitung beigegeben ist und ihnen durch die Bezeichnung »für 
die Schalet der Weg in das für »Hausmusik« bestimmte Fach 
im Notensehranke nicht versperrt werden sollte. Deshalb 
ädeux: für kleine und grosse Kinder oder für Schule und 
Haus. Des Kostenpunktes wegen braucht in den Gymnasien, 
Realschulen etc. — und diese hatte ich zunichsi im Sinn — 
auf die Benutzung des Heftebens in der vorliegenden Gestalt 
wohl nicht verzichtet zu werden , denn für sie ist der Preis 
nicht zu hoch und ein Ciavier 6ndet sich in dem Singlocale 
hoffentlich auch vor. Da könnte man also versuchen, die Lieder 
je nach Umstanden einfach oder mehrfach besetzt oder im Chor 
mit Begleitung singen zu lassen. Letztere ist jedoch nicht un- 
umgSnglich nöthig, die Lieder können eben so gut zweistimmig, 
ja sogar einstimmig ohne Begleitung gesungen werden. Der 
Herr Verleger wird deshalb und um zugleich die Anschaffung 
noch mehr zu erleichtern , eine Ausgabe ohne Begleitung fol- 
gen lassen. Es sind durchweg Strophen lieder und ich habe 
mich bemüht, sie möglichst einfach und iro volksthümlichen 
Ton zu halten. Ich wünschte, letzterer w&re mir gelungen, 
denn ich halte ihn für das einzige Mittel, das vorgesteckte Ziel 
zu erreichen. Ob die Melodie zu dem HHne'schen Liede »Du 
bist wie eine Blume« in der Schule Anklang findet , ist mir 
zweifelhaft. Ich mochte aber auf den schönen Tc^t nicht ver- 



zichten. Es ist zugleich das einzige Lied, das, weil canonisch 
gehalten, nicht gut einstimmig zu singen isL Die Begleitung zu 
den Liedern wird jeder mittelmSssIge Spieler leicht bewiltigeo 
körnen. Um nun zu sehen, was das Hefl bringt, mag der Leeer 
mir gestatten , die Lieder namhaft zu machen. Es sind von 
Goethe : Der Fischer (Das Wasser rauscht*, das Wasser schwoll) , 
Die wandelnde Glocke (Es war ein Kind, das wollte nie) , Ge- 
funden (Ich ging im Walde so für mich hin) , Wanderiied (Von 
dem Berge zu den Hügeln) , Frühzeitiger Frühling (Tage der 
Wonne, kommt ihr so bald) , Das Veilchen (Ein Veilchen auf 
der Wiese stand) , Der RattenHinger [Ich bin der wohlbekannte 
Singer) ; von SMller : Hoffnung (Es reden und tiHumen die 
Menschen viel) , Das Mädchen aus der Fremde (In einem Thal 
bei armen Hirten), Sehnsucht (Ach, aus dieees Thalee Grün- 
den) ; von Uhlamä: Einkehr (Bei einem Wirthe, wundermild), 
Das Schwert (Zur Schmiede ging ein junger Held), Des Knaben 
Berglied (Ich bin vom Berg der Hirtenknab] , Frühltngsglaube 
(Die linden Lüfte sind erwacht) ; von Heine : Herz, mein Herz, 
sei nicht beklommen , Do bist wie eine Blume , Leise zieht 
durch mein Gemüth; von Rob. Reiniek: Heraus! (Ging unter 
dichten Zweigen) , Z wiegesang (Im Fliederbusch ein VÖglein 
sass) , Juchhe I (Wie ist doch die Erde so schön) ; von hU. 
Sturm : Gott grüsse dich ; von EieHendorff: Wanderlied (Durch 
Feld und Buchenballen) ; vou LSvoenttein : Der VÖglein Abschied 
(Wer klappert am Dache, mein Kindlein? horch, horcht); 
von 0. F, Gruppe : O der blaue , blaue Himmel ; von Gottfr. 
Kinkel : Ein geistlich Abend lied (Es ist so still geworden) . 

Ueber Wahl und Auffassung der Tezte, über Verwerthbar- 
keit der Lieder für Schule und Hans, über ihren specifisch 
musikalischen Werth und dergleichen mehr kann ich mich na- 
türlich nicht Süssem ; ich unterwerfe mich auf Gnade und Un- 
gnade dem competenten Richter und will im voraus erklSren, 
dass ich Tadel recht wohl vertragen kann , dass ich gern Rath 
annehme, auch keineswegs meine, etwas ganz Besonderes oder 
Vorzügliches geleistet zu haben. Und sollte man die Lieder alle 
verwerfen, ihr Verfasser würde sich damit zu trösten suchen, 
dass ihm guter Wille und warmes Interesse für die in Rede 
stehende Sache nicht abgesprochen werden können. Es würde 
ihm aber sei bstverstlnd lieh eine grosse Freude sein, wenn man 
dies oder jenes Liedchen für werth hielte, weiter verbreitet zu 
werden. Daraufhin steht sich vielleicht der Eine oder Andere 
das Heflchen einmal an. E, Hille. 



AüBei^n und Beiirtheiliuigen. 



Dio MgeuMMhcr der alten Italienischen Schule . . . Von 
RlkalaM Uihiley, Gelgenmacher. Hamburg, J. F. 
Richter. 3. Auflage. 4877. 42 Seiten kl. 8. 

Ein kleines, aber sehr interessantes Büchlein, welches schon 
durch den zieriichen Druck anzieht und auch weite Verbrei- 
tung gefunden hat , wie die nöthig gewordene dritte Auflage 
beweist. Der Verfasser hat seinen alten itaüeniachea Collegeo 
ein bescheidenes aber würdiges Denkmal gesetzt. Die Schrift ent- 
hSIt, wie schon der Titel besagt, eine Aufführung aller bekann- 
ten italienischen Geigenmacher der alten Schule, Charakteristik 
ihrer Arbeiten, sowie eine getreue Abbildung der von den Her- 
vorragendsten unter ihnen gebrauchten Namensbezeichnungen 
auf den Zetteln in ihren Instrumenten, wodurch der Liebhaber 
alter Instrumente auf eine leichte Weise zur Kenntniss dersel- 
ben, wenigstens der Kusseren Zeugnisse, angeleitet wird. Auch 
noch eine Abhandlung über den Ursprung der Geige enthalten 
wir, welche das Büchlein eröffnet , und diese geschichtliche 
Einleitung scheint der Verfasser selber besonders lieb zu haben, 
denn er sagt in der Vorrede, bei der schon so bald nöthig ge- 
wordenen .). Auflage drSnge es ihn »aus gewissen Gründen an 
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dieser Stelle aossasprecheD, da« jeoer Erfolg wohl beeooders 
der neueo vor mir von Nieroandea in der Weise aoagefahrten 
Abhandlung über den Urspning der Oeige mit zoBosobreiben 
ist«. Mit suioschreiben vielleicbt, aber siclierlicb nur in einem 
sehr geringen Tbeile. Das betreffende Capilel »Ueber den Ur- 
sprung der Geige« ist 6 Vi Seile lang, hiervon wird genau die 
Hiirie der »Constmction der Jetxigen Geige« gewidmet, die 
»wirklioh eine gelungene geistreiche zu nennen ist«. (S. 8.) 
Also bleiben volle drei kleine Seiten f&r die geschichtliob . F<h^ 
schung und diese benutzt Herr Biehl , um zu behaupten — 
denn Beweise fehlen , nur Behauptungen und Yermutbungen 
sind gegeben, obwohl der Verfasser das Gesagte für Beweise 
ansehen mag — also zu behaupten, dass die Violine nicht ita- 
lienischen, sondern deutschen Ursprungs sei und Geige heisse. 
Es erinnert mich an die Disputation mit einem DInen, welcher 
mir beweieen wollte , dass das Schachspiel in Dinemark er- 
funden sei. Der natioiialen Eigenliebe sollte man mit BrOn- 
dungen nur dann schmeiebeln , wenn whtlich deutliche Be- 
weise vorzubringen sind; ich denke aber, der Verfesser hat 
weder Zeit noch Mittel dem Gegenstsnd Genüge zu thun und 
könnte ihn daher auf sich beruhen lassen. Das alte germanische 
Wort für dieses d. h. ein diesem ihnllches Instrument war 
Fidel. Nach Meinung des Referenten liegt der Werth dieses 
BOchleins nnd damit die Ursache seines Erfolges in den guten 
technischen Beschreibungen und namentlicfa in der ubersichV- 
lichen Aufführung der Schulen und Meister mit den sehr deut- 
lich wiedergegebenen Inschriften auf den Zetteln. Allen Lieb- 
habern bestens empfohlen ! 



Beriohte. 

Blblngy ttf. Novomber. 
Zam heutigen Todlenfeste brachte Herr Cantor de o w a I d mit 
dem hiesigen Kirchenchore den Chor ans Paalns »Wir preisen selig*, 
einen Chor aus Ghembini's Requiem, als Reeapltnlattoo , aod neu 
die Allarie aas der Baeh'seben Matthtaspesslon, voo Friol. Hilde- 
brandt brav gesangen und von Mitgliedern der Stadtkapelle (Violin- 
Bolo Herr Seh werzel) gut begleitet Zum Schluss HlndeTs 
Trane rhymne als Hanptoummer des Goncerts. Die Anfltthmng 
war, wie man es von Herrn Odenwald nnd dem KIrcbencbore ge- 
wohnt Ist, sehr wohl voriierelteL Die Theilnabme des Publikums 
war wieder schwach nnd eio Tbeil der hiesigen Localblltter hat von 
einer so vortrefflichen Leistung nicht ein Mal Notiz genommee. An- 
derswo würde man die erste Aafftthmng eines so hervorragenden 
Hlnderseben Werkes als eio musikalisches Breigniss gefeiert haben I 
Vielleicht wird's eio Mal besser. 



AiU. Jl^. Nachdem die berttbmie SSegerin CbristlneNIlssoD 
dem Norden Valet gesagt hat, ist faierselbst die Anzahl der tfffenl- 
liohen Conoerte nur eioe geringe gewesen. Besagte Stngerio machte 
zu Anfiog hier grosses Anfaehen, doch wurde den groseeo Brwar- 
tangen nicht Genüge gethan, und der Bnthuslasmos des Pnbllkams 
nahm am Schlüsse ihres Hierseins bedentend ab. Dass die Nllsson 
trotzdem eine bedeutende künstlerische Erscheinung ist, steht aber 
fest; nur konnte man bisweilen einen würmeren und mehr musika- 
lischen Vortrag wünschen, denn gegen die oorreete Wiedergabe 
manches Satzes wird sieht selten ihrerseits gesündigt Die SUmme 
der DkM ist übrigens noch inuner sehr wohlklingend, besooden in 
den MiUeliagen, und die Technik sehr bedeutend. Dieees erwies sie 
vomehmlich im Vortrage einer ViUu himtU» des Franzosen Joles 
Cohen , einer recht lleblkshen Arbeit dieses hier wenig bekannten 
Tonsetzera. 

Durch die Coocerte der gefeierten SKngerin machte man hier 
die Bekanntschaft eines ansgezelchnelen VIoloncell-Virtnoeen, nim- 
lich des HollSndera van Biene. Sowohl die Reinheit und Sicherheit 
seines Spieles, wie anch die Feinheit des Vortrages riss zu enthu- 
siastischem BeiflUle hin , und nicht viel bitte gefehlt , er wtra die 



Hauptperson in diesen Goncerten geworden, troU der ausgezeich- 
neten Mitwirkung des Sttogera GonradBehrens. 

DerGlcilienverein isierte vor Korsem das U. Jahr seines 
Bestehens. AnlUslioh dieeee Factoms gab der Verein ein grosses 
Goncert In der Aula der hiesigen Unlversitit nnd führte daselbst, 
unter Leitung des Kapellmeisten Paulli mehrora Gompositlonen 
der llteran Italiener (Paleslrina, Gonversi, LotU etc.) aus. Auch vom 
Stifter des Veroins, H. Rung, kamen mehnre Sechen zur Ausfüh- 
rung. Unter diesen gefielen hauptaichllch Gesünge, die den toska- 
Dischen Volksweisen nachgebildet sind. 



Lefpriff, t. December. 

Am letzt vergangenen Bosstage, Fraitag den 14. November, zog 
das Goncert des Riedel'schen Vereines gewohntermaassen 
wieder eine überaus zahlraiche ZuhOrarsohaft In die hiesige Thomas- 
kirche, weselbst neben zwei kleineron Ofgelpiteen der 41. und 
4S. Psalm, für Baritonsolo, Ghor, Orchester und Harfe oomponirt von 
Heinrich Schulz-Beutben und »Bin deotacbee Requiem € für Chor, 
Soli und Orcheeter von Johannes Brabms zur Auflttbning gelangten 
und zwar, wie wir niofat unerwlbnt lassen wollen, in einer dem ge- 
nannten Vereine durchaus zur Bbra gerolcfaenden Weise. 

Dienstag, den 18. November, Cind das vierte Boterpecon- 
cert statt, das durch ein neues Werk »Phaelon«, symphonische 
Dicfatong von Saint-Saens, eingeleitet und durah Roh. Sehumann's 
Symphonie Nr. • Es-dur beschlossen wurde. Brsteres kam rhyth- 
misch und klanglich recht gut zor Erscheinung, wlhrond die Sym- 
phonie nicht durchgebends mit der wünschenswerthen Aceuratesse 
geepielt wurde. Die etwas laue Aufnahme der symphonischen Dich- 
tung von Seint-Saüns kann zum Theil dem Dmslande zugeschrieben 
werden, da« man ee unteriassen hatte, der Ankündigung derselben 
einige erilutemde Worte auf dem Programm voraus zu schicken, 
die den mit dem geschilderten Gegenstsnd nicht vertrauten ZuhOrom 
des Ventindniss vermittelt bitten. Ist auch nicht zu leugnen , dass 
sich Jenes Tongemslde keineswegs zu grossartig ansteigenden Em- 
pfindungen erhebt, sondern sich lediglich auf tonmalerischem Stsnd- 
punkte hilt, so gleicht dasselbe doch einer mit lusserster reelistl- 
scher Traue ausgeflibrten Federaeicfanung , die an sich gelstraicfa 
genug ist, um auch ohne ein beigefügtes , Zug um Zug erkllrandes 
Programm Interesse erregen zu können. Die Soloependen dee Abends 
wann Überaus roichllch. Die gesengliohen beeorgte Friul. Marie 
Beck eus Magdeburg, die plenistischen Herr ProfMSor Isidor 
Sei SS aus KOIn. Die ersteran bestanden in der Gonoertarie von 
Mendelssohn und In drei Liedern von Franz Schubert, Kirchner und 
Lassen , die letsteron In C. M. von Weber's Gonoertstück mit Or- 
chester, Beethoven's Variationen G-moll , in einem Prtlndlum von 
Seiss und zwei Liedern ohne Worte von Mendelssohn-Bertholdy. 
Von den beiden Solisten errang sich Herr Seim durch seine fUMr- 
legene Künstierschaft den Frais. Frt. Beck sang mit anzuerkennender 
Reinheit und Gewiasenbaftigkeit, mussle aber infolge der Ermange- 
lung höherer künstierlsoher Qualititen hinter Herrn Seiw surück- 



Im achten Gewandhansconoerte, Doonerstsg den ••. No- 
vember, rangen die Domen Freu Dr. G|ara Schumann und Freu 
Hofkapellmeister Sohmitt-Gzaniy aus Schwerin um den Lorbeer. 
Entere trug das Pfanofortecoacert A-moU von Ihrem Gatten , fsrne : 
Variatlooen Op. 8t von Mendelasobn-Bartboldy und den Walzer 
Op. 4t in As-dor von Ghopln vor, letztere ssng die Don Juso -Arie 
aO nicht doch, nicht solche Worte!« (oscb der Oebersetzung dee Lo- 
renzo da Ponte von B. von Ouglor) und auaserdem noch zwei Lieder 
von Frenz Schubert und drei ungariacbe Volkslieder mit solch einer 
technischen Feinheit und istbetischen Empfindung, dass sie des 
Publikum In Entzückung versetzte. Ohne aber der letztgenannten 
Künstlerin zu nahe treten zu wollen, so müssen wir doch bekennen, 
da« Frau Schumann durch Ihre universellere Künstlerschaft, wenn 
wirsessgen dürfen, den Sieg davontrug. Schlleaslich haben wir 
noch zu erwähnen, dass das achte Gewandbausconoert mit der vom 
Orchester tüchtig durehgeRifarten Wsssertrüger-Ouvertflre begonnen 
und mit einer neuen Symphonie Nr. % D-moll von Jedessohn be- 
schlossen wurde, welche letztere sich ebenfills einer ungleich bes- 
seren Aufnahme zu erfreuen hatte als die übrigen symphonisobeo 
Werke, welche uns im Laufe der leisten Jahre von biesi«Mi Gompo- 
nisten zu GehOr gegeben wurden. 
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ANZEIGER. 



^'''^ Mozart's Werka 

Kiitiseli dnreligeseliene Gesammtaasgabe. 

Am 15. December wird ausgegeben : 
WollJBfang Amadeas Mozart's Werke. Erste Liefemng. 

Serio 1. MeSMB. No. 1. 2. Henasgeireben Ton Franz JBspagns. 

Pr. 8 M. 60 Pf. n. 
Serie vn. Abth. 1. No. 1—40. Slaatllehe Iit«der uid Getiige 

mit Begleitung des FSanoforte. Hentnagegeben Ton 

ChuUnfNaiUAohm. Pr. 7 M. n. 



Fflr Januar 1877 in Auttieht gettelü: 
Wolfgang Amadeas Mozart's Werke. Zweite Lieferang. 

No. 3. 4. Herftoagegeben Yon Fratut E§pagne, 



Abth. 2. 



3.4. 
No. 41—6 



SlMatlleke Kaiioas. Hermue- 



Serie I. 
Serie VII. 



Serie XXIV. No. 1. B«o«ieni« Heraiugegeben Ton JohwmM 
Brah$n», Pr. 8 M. 40 Pf. n. 

Die TerMAdiiBC dar eraton LieferaBg arfolci fUiekMtkic »■ all« AboaneatoB 
Mtri« an die MiuikalieiihMidl«affen. 

AUe Terekxw dei Meisten« avek die, deren Mittel nicht die AneehnAnff 
der geMmnten Anigabe erlauben, werden dringend anf die «rtto vtltaUMigt 
AeiMte 4«r ■•arfteheii LMer Unfeideien. die In allen Bneh- und Mnaikalien- 
hanolnngen einsneeken iat. Ihre geuecene, kftnetleriaehe Aoaetattvng nacht aie 
in herrorragender Weise xn einen WMIiMelittfMClieiik f5r Kftnstler nnd Mnaik- 
frevnde geelnet. 

In allen Bneh- «nd Mnaikalienhaadlnngen werden aniAhrliche Prcepecte nit 
Inhaltarerseichniat nnd Bnbaeriptlonsaeheui gratis abgegeben nnd Snbscriptionen 
entgegen genonnen. 

Bein Abechlnsse der ersten Serie wird ein der Moiart-Ansgabe Tonnheftendas 
Terseiehniss der Bnbventoren nnd Snbscribenten dar Qesanntansgaba geliefert, 
welches dieselben nach StAdtea geerdnet anffBhrt nnd auch anderweit verftffent- 
lioht werden wird. Ma YarUnhABilnsf wlii iaa Besag der GMUimtAss- 
gnha fir die AbeaseataB la jaiar bllligaa Walsa sa arlelehtaia laaliaa, •• 
aaf Waaaek iareh Tartkallaag da« Sahaerif tiaaaf raliat aaf Jakraarataa, la 
IfeaUcher Weil« wl« bal Batac Tea BMk*i Werkaa fIr ila MltgUaiar dar 
BaekgeaeUsekaft, oder waaa IIa Frist tob S Jahraa , dia ilah die MaMrt- 

Kaasaaka fb dla PartlfatallaBf gaataakt hat , ftr Batafthma aa Tlalar Cem- 
rtlaaaa sa kara arsakatat) darak allmiklteke lilafaraag la klalaaraa 
taa. 

L e i p s i g, den 5. December 1 876. Breitkopf k HärteL 

|litffrtt)iest ]|leil)nitjt)t9-<l^erit)ettkt 

•Ol. 

[220] Verlag von 

J. Rieter ' Biedermann in Leipzig und Wintertbur. 

niustratioaen 

zu 

ILIO« 

In Kupfer gestochen von H. Merz und G, Gcnzenbach, 

fieue SeparatMPTachtM Ausgabe. 
'SKcf pidjtangeii von j^ermann «^ingg. 

leballt 

stimn rmm ii m mr m Miaüm. srimnm-seai. niMa-ftm. 
Iitta-Aiiilii. 

Iroperiel-Forroai. Elegant cartonnirt. 
, rreU 1» Mark, 

'"' gßroma, 

Tereln aar EinlNUiniiig des glelehstiiflgeii Ton- 
Systems« 

Slatuten gratis durch die Redaclion des Vereinsorgans •Totak^miW 
Berlin W. Steglitzerstr. 44. Nene vom I. Januar 4877 an beitretende 
Mitglieder erbalten das Vereinsorgan bis dahin auf Vereinskosleo 
nachgeliefert. 



als besonders geeignet : 

H^a-fipriei*, TonbUder aus dem Ring des NilMlungen. 

Für das Piano forte allein eingerichtet, mit erilutern- 
dem, unterlegtem und verbindendem Texte versehen : 

aketageld netto M. S. 25. 

Wtlkm. In S Theiien, Jeder - - 4. 52. 

tIaglHed - .40.—. 

Bit flar Texte in 4 Band broach - - 4. '. 



Id. id. 

Maini, December 4870. 



in engl. Leinw. 



- 5.—. 



B. Sehott^s SMne. 



[228] 



W$ 79ii|«44|i5^if4|iiili 



Band 



empfehlen wir aus unserem Veriage folgende in SchoneB, 
Mlllgen Anagaben und in eleganten Uaden erschienenen 

Werice : 

Carl Maria v. WebeKs Werke. 

BevldlrtTeB C* BetBeeke, F. W« jahBS» B. BBderfl^ 
Pfo'ten-f^ollo. 

OlavloretflifetmoBea & a au. (Ongin.) . . . m. s. — . 

OltflerseBBtea 4 a au. (Origin) - 4. — . 

CUfloreoacerte 4 a au. (Origin.) - 8. ~. 

OUfioroeaiMottleaea 4 4 au. arr - s. — . 

0Ufler8oattea44a8.arr - «. — . 

OUflereoaoerte 4 4 au. arr - s. — . 

eaforttroa 4 8 as. arr 2. so. 

eiferttrea 4 4 as. arr - 8. 50. 

OUriBettoaütPlaao (Origin.) -9.—. 

- x. u. XI : SiBiBtL Lieder 1. at8iago m. Pfie. cpit -42. —. 

' XII: ttafoBlea 4 4 au. arr - 2.—. 

-xiii: Clartnetteeaifosltloaea 4 4 BS. arr .40.—. 



1: 
II: 

- 111: 

- IV: 

- V: 

- VI: 

- VII: 
-VIII: 
. IX: 



Für Gesang mit Piano. 

ChoplBy Fr., SHmmtliche Lieder für eine Stimme mit Piano. 

Ausgabe. 8^. Hohe und tiefe Ausgabe M. 8. '. 

CvrseBBUUiB- Album« Entballend sMromtliche 80 Lieder fttr eine 

Stimme mit Piauo. 80. Hohe und tiefe Ausgabe . . . M. 4. — . 
GBnehBUUUi'B simmtüche Duetten und Terzetten für Gesang mit 

Piano. 8«. M. 2. — . 

SingAlimmen dazu M. 4. — . 

Kletaes CaTSehmmui- Album« 82 ausgewählte ein-, zwei- und 

dreistimmige Lieder and Gesäuge mit Piano, hohe and tiefere 

Ausgabe. 80 M. 4. 60. 

Aag« HABpt's GhoralbBeh) fUr Gesang und Piano oder Harmonium. 

Broch. 40 M. 4. — . 

Hetbuuia« »•■ailaag dualielier geiitlkhir aeslagt aai Aflea 

von fiacA, Händel, Marceüo, Pergolese, Strad^la a. A. für eine So- 

pranstimme mit Piano, herausgegeben von C. Klage. 40. Band I. 

Nr. 4—24 M. 6. — . 

HendelssohB-BBiihoMy« 86 Lieder für eine Stimme mit Piano. 

Neue Ausg. 80. Iioch und lief M. 2. — . 

4 Diette (VollLslieder und SuleikS) für 2 Singslimmen mit 

Piano. 8<). Part, und Stimmen M. 4. — . 

SloB. »•■ailaag dassisohor gelatUeher eeslage aad Ariea von 

Bach, BitndM, MarceUo, PergoUse, SU-adeUa, LoiU u. A. fUr eine 

Altstimme mit Piano, herausgegeben von G. Klage. 8 Binde. 40. 

Jeder Band enthttit 24 Nommeni Ii M. 6. — . 

Weber-AlbBB« 4la«8gewililte Uader lad ieilBge von c. Jf. 

17. Yl^e6er. 80. Hohe und liefe Ausgabe M. 2. — . 

Durch alle Buch- und Mustkhandlungen zu beziehen. 



Berlin. 



Sehlesinger'sche Buch- und Musikhandlg. 
mai6sU«be 8tr. BS. 



Verleger: J. Rieter-Biedermann in Leipiig und Wintertbur. — Druck von Breitkopf d Htfrtel in Leipiig. 
Expedition: Lelpslg, Querstrasse 45. ~ Redaction: Bergederf bet HmmbBrg« 
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XI. Jahrgang. 



Inhalt: Oeber Kanstblldang anf UoiTeniUlteD. (Fortsetinog.) — Zur Vorbesserang des Musikunterrichtes. VI. (FortseUung.) — HoffmaDn 
▼OD Fallersleben's Veixeiehoiss musikaliflcher CompositioDeo la seioeo Liedern. (FortsetxuDg.) — Anzeigen und Beurtheiluogen 
(Weihnachtsmusik [Christgabe, ansgewUhU von Cari Reinecke]. SammluDgen [Der Improvisator. Unsere Meister]. Orgeibaukoode 
[Orgelbau-Denkschrift von J. 6. Heinrich]). — Goncerte der Philharmonie Society in London. — Berichte (Barmen, Leipzig). — 
Anzeiger. 

AnfTorderang zur Snbscription. 

Mit nächster Nummer schliesst der elfte Jahrgang dieser Zeitung, und ersuche ich 
die geehrten Abonnenten, ihre Bestellungen auf den nftchsten Jahrgang rechtzeitig einsenden zu 

wollen. J. ueter-Bleaermann. 



Ueber Eunstbilduiig auf Uniyerait&ten. 

(Fortsietzung aus Nr. 18 des vorigen Jahrgangs.) 
Ein IttDgerer Aufsats unter diesem Titel ist im vorigen 
Jahrgänge nicht lum Abschluss gekommen; in Nr. 48 vom 
ö. Mai Sp. S74 wurde er abgebrochen. Die nächste Ursache 
der eingetretenen Pause war eine sufiJlige. In jenen Wochen 
wurde an der Universität in Berlin ein iweiter Lehrstuhl 
für Musik errichtet und damit eine derjenigen Forderungen 
vorweg erfüllt, auf welche meine Auseinandersetzungen 
hinaus laufen ; es ktfnnte also den Anschein haben, als sei 
dieser Aufisati unter Yorwissen jener Berufung und im 
Hinblicke darauf geschrieben. Dem entgegen muss ich hier 
bemerken, dass dieselbe mir gSnzlich unbekannt blieb, 
auch auf Befiragen an vermeintlich unterrichtetem Orte 
nichts darüber transpirirte , bis ich am 89. Mtfrz die voll- 
endete Thatsache erfuhr. Auch dann noch hatte ich über 
den Berufskreis des neu Angestellten keine nähere Kennt- 
niss und vermochte namentlich nicht zu ersehen, inwieweit 
damit ein praktischer Anhalt gegeben war für diejenigen 
Vorschlage, welche hier auftauchen. Nun gehtfre ich keines- 
wegs zu denen , welche den Werth rein sachlicher Ausein- 
andersetzungen davon abhängig machen , ob sie voll und 
bald in die Ftaxis übersetzt werden ktf nnen , ich sehe es 
vielmehr als Gewinn an, wenn ihnen ein idealer Ueber- 
schuss bleibt , denn dadurch ktfnnen sie Anregungen für 
lange Zeit bieten. Gegen eine Theorie, welche nichts weiter 
zu leisten vermag, als die Reditfertigung einer begonnenen 
Einrichtung, bin ich etwas misstrauisch ; • die ihrer selbst 
bewusste Theorie soll nicht nach der Praxis schielen, sich 
nicht durch dieselbe beengen lassen und niemals zu einer 
blossen Apologetik herab sinken. Andererseits aber hat sie 
die Pflicht, Fühlung zu halten mit dem Besten, was die Zeit 
in demselben Sinne auszuführen bestrebt ist. Eine Philo- 
sophie , die den Weg nicht finden kann , welcher sie mit 
den Z4itgen<}ssisch€n Bestrebungen gleichlaufend erscheinen 
Iflsst, oder die gar in entgegen gesetzte Bahnen leitet , ist 
unnüti im ersteren Falle und verkehrt im andern, wie ab- 
geschlossen sie auch erscheinen möge. Ist eine Zeit wirklich 
XI. 



bereit^ auf einem bestimmten Gebiete ihre Pflicht zu thun — 
wie man es in Sachen der Kunst von der unsrigen behaup- 
ten darf — , so liegt in ihrer GesammtthStigkeit das Ck)rreo- 
tiv für die reine Gedankenbewegung des Einzelnen; der 
letztere muss auf sie achten und mit ihr rechnen als mit 
der Summe der wirklich vorhandenen Kräfte, wenn er mit 
seinen Ideen nicht in den gestaltlosen leeren Raum gerathen 
wiU. Es bedarf also keiner Rechtfertigung , wenn hier auf 
Neugestaltungen Rücksicht genommen wird, und ebenso 
wenig, wenn diejenigen in Berlin mit besonderer Aufmerk- 
samkeit und Hoffhung verfolgt werden. Aber ich war ver- 
pflichtet, meine äussere Stellung zu den letzteren anzu- 
geben, weil von anderer Seite mein Mitwissen um etwaige 
in Vorbereitung befindliche Maassnahmen als selbstver- 
ständlich angesehen wurde. Ich habe aber von der genann- 
ten Einrichtung und Berufung vor der Zeit so wenig ge- 
wusst, dass ich vielleicht behaupten darf, ich habe nichts 
davon wissen sollen : diese Thatsache mag Denen, die bes- 
ser zu wissen sdieinen als ich selber , was ich weiss oder 
nicht weiss, doch wohl einiges Nachdenken verursachen. 
Zugleich sage ich aber auch , dass noch kein wesentlicher 
Schritt dort geschehen ist, den ich nicht zu billigen oder zu 
vertheidigen vermöchte. 

Soviel zur persönlichen Einleitung der nun folgenden 
Worte, welche diesen Aufsati beschliessen sollen. 
(Schluss folgt.) 



Zur VerboMening des Musikunterrichtea. 

Von A. Tuuu 
VI. 

(Fortsetzung des VI. Artikels ans Nr. 91, wo Sp. 684 aus Versehen 
schon der Schluss angegeben ist.) 

Ein Spielfeld besteht entweder nur aas einer Taste , die 
eiomal oder wiederholt so anzuschiagen ist, dass zasammen- 
hSngende Tasteobewegungen *] ersichtlich werdeo, oder es 



*) S. Nr. SS, Sp. 562. 
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besteht aus zwei und mehr Tasten, die, von links nach rechts 
oder umgekehrt aufeinanderfolgend , zur Erzeugung zusam- 
menhängender Tastenbewegungen benutzt zu werden bestimmt 
sind. Das nachstehende Beispiel zeigt bei a. Spielfelder , die 
nur aus einer Taste, und bei b. c. d. e. und f. Spielfelder, die 
aus zwei, drei, vier und mehr Tasten bestehen. 



n *• V 2 J .2 1 2 i II l 3 1 a 1 3 





Der eben gegebenen Begriffsbestimmung zufolge sind nicht 
die bei b. und c. durch die unter den Klammem stehenden 
Noten dargeslellten Tastenreihen , sondern die daselbst durch 
Schleifbogen bezeichneten Theile dieser Tastenweisen als Spiel- 
felder zu betrachten ; bei g. und bei h. erscheinen die letz- 
teren zu je einem Spielfelde vereinigt , und diese Zusammen- 
ziehung hat zur Folge , dass beim Spielen dieser Stellen eine 
andere Manipulation und auch ein anderer Fingersatz ange- 
wendet werden muss. 

Besteht ein Spielfeld aus nur einer Taste und ist diese nur 
einmal anzuschlagen , so ist dazu einer der mittleren Finger, 
für auf einander folgende und durch grosse Tastenintervalle 
getrennte Spielfelder dieser Gattung jedoch der erste oder der 
fünfte Finger zu verwenden. *] Wiederholte Anschläge der- 
selben Taste bewirkt man, wie die Beispiele bei a. und bei i. 
zeigen, mit einer der Fingerfolgen 4 9, 13, 4 4, 4 5, t4, 34, 
44, 64 und im Nothfalle auch mit 4 4 oder 55, also nicht wie 
die alte Schule vorschreibt mit 3t 4 oder 4324, weil der durch 
die Benutzung dieser Fingerfolgen bewirkte mechanische Vor- 
gang nicht nur complicirter , sondern auch unter schwer er- 
füllbaren Geschwindigkeitsbedingnissen gar nicht anwend- 
bar ist. 



S. Nr. 46, Sp. 7«8, das Ende des Beispiels im zweiten System. 



Jedes aus zwei bis fünf Tasten bestehende Spielfeld , das 
sich als eine innerhalb des Bereiches einer Fingerstellang lie- 
gende Taslengruppe darstellt, ist seibstverstSndlich mit Be- 
nutzung dieser Fingerstellung und der entsprechenden Finger- 
folge zu behandeln. Anschliessend an diese Gattung der 
Spielfelder, bezüglich welcher der Schüler den richtigen 
Fingersatz schon gelegentlich des Studiums der ersten Spiel- 
manipulation kennen lernte, sind diejenigen Spielfelder ni 
nennen, deren Tastenintervalle es gestatten , dass bei Anwen- 
dung der ersten (in Nr. 46 Sp. 708) erwähnten Art der vierten 
Spielmanipulation ein Shnlicher Fingersatz in die Erscheinung 
treten kann ; für alle anderen, bisher nicht genannten Gattungen 
der Spielfelder, die entweder aus mehr als fünf Tasten beste- 
hen, oder die wegen ungünstiger Gruppirung der Tasteninter- 
valle, oder aus beiden Gründen nicht mit Anwendung der ersten 
oder der eben genannten Art der vierten Spielmanipalation, 
sondern nur mit Hülfe des Untersetzens , Ueberschlagens oder 
Auswechseins der Finger behandelt werden können, ergiebt 
sich der beste Fingersatz, wenn bei dessen Ermittlang die 
Grundfingerstellung*) gebührend berucksicb- 
tigt und dort, wo es möglich ist, bewirkt wird, dass (wie 
sich aus dem obigen Beispiele bei d. und bei h., wo der ober- 
halb der Noten stehende Fingersatz für kleinere und der nnter- 
halb der Noten ersichtliche Fingersatz für grössere HInde Gii- 
tigkeit hat, entnehmen liest) die vor und nach dem 
Untersetzen, Ueberschlagen oder Auswechseln 
der Finger an der Hand bestehenden Fingerstel- 
lungen einander gleich sind. Die im obigen Beispiele 
bei d. und bei h. verzeichneten Spielfelder und das Spielfeld 
bei e. erweisen sich auch als repetirende, d. h. als solche 
Spielfelder, die, von gleichnamigen Tasten begrenzt und den 
Raum von zwei und mehr Octaven einnehmend, in jeder 
Octavabtheilung gleich viele und dabei gleich- 
namige Tasten anfweisen. Das oben bei f. ersichtliche 

Spielfeld ist rucksichtlich der zwischen den Tasten / and fl$ 
liegenden Tastengruppe ebenfalls ein repetirendes Spielfeld, 
das einen aus fünf Tasten bestehenden, bis zum a der kleinen 
Bassoctave reichenden Annex hat ; besteht ein solcher Annex 
nur aus einer Taste, was in dem gegebenen Beispiele bei f. der 
Fall wftre, wenn das Spielfeld nicht bis zum kleinen Bass-a, 
sondern nur bis zum eingestrichenen e herabreichen würde, 
so müsste die letztgenannte Taste dem ersten Finger zogetheilt 
und mit der Fingerfolge 4 t 3 4 begonnen werden. 



♦) Vgl. Nr. 28, Sp. 438. 

(FortselzoDg folgt) 



Hofhiaim von Fallenleben's 

Yeizeichniss 
musikalischer Compositionen zu seinen Liedern. 

(Mitgethellt von B. HOle.) 
(Forlseizong.) 

iPeiv Mf ttt^tisOftt Wigett. 4 844. 

Firtmg Abt Op. 850. mst. 

W, Taubtrt Op. 4«l, fUr gemischten Chor. 

iVeu es kritf JUtfi^n %ibt. 1 837. 

Th. Adam Op. ... 48t 

A. SOmmnleh in Tiiglichsbeck*8 Liederhalie, 1. Abth. 1. Bd. 
8. 448—448. 4at 

Gutt. EnfftH in : Neues Liederbuch fOr Studenten (Berlin, 

Stuhr) S. 478. 
Fran» Laefmer Op. 94. 48t. 

B, Marschner Op. 408. 48t 

B, B. PhiUpp Op. 48, mit Chor. 
0. Reichardt Op. 48. 4st 
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iPenK {4i kMttkni kii. «sso. 

H. M. SekMertr io H. v. F. Vaterteodaliedeni Nr. 11. 

»ettK idi Ipier »ie fKlm yfüe. 1 856. 

Ckrittopk Sintdt Op. M. 

tttm idi i{4|t0 nulpr ^ake. i sss. 

Sdmard BOe Op. SA. 

F. 1K. /Mm im Saloo de Chaol (Berlin, CraoU). 

E. mehUr Op. I. 

Mentt iit Mter ftifi|m Jt^^ft. 4 834. 

A, V, nß$tmb9rg (BerÜD, Traatwein). 

»(KK fUp »er tmfc«ik Ipintt lift 1 867. 

Paia Wwntr Op. 4. tsl. 

»eKv fateK Stam' t«4i ttiderflikri. 1896. 

F. W, MartM Op. 40. 4st. 

tUtUM wk i€§ Jtnf ni0 fMt axflkltt. 1 858. 

KdMardRohd$ Op. 67. 

5eM0l^«r«r in: 4t Kinderlleder (4666) Nr. 64. 

PanU Wfmtr Op. 5. 

Met fragte ft mi| »eitte« •tixlie«? i638. 

Quilan Enffäl in: Nenet Liederbadi fttr Stadenten (Beriin, 

S(ubr) S. 66. 
/. BreM im Orpheus, 41. Bd. Nr. 61. S. 44. 4st. 

»er fett »ie ^nfin SU^mt^f «830. 

ir«M. Baumifanmer Op. 18. 
JPV-OIIX COOMMT Op. 6t. 4tl. 

DreUt in J. FoMler^t iweisUmmloen Liedern Nr. 4S. Itt 

J>. iPittor; Kindheit Nr. 6. 

/. A. Federtr: 65 Schullieder Nr. 6. 

Adolf KlamMU Op. 48. 

C. Pooß in Brk nnd Greef KindergKrtchen Nr. 88. 

C. RHneeke Op. 87. 

F. Jf. SckMUrer in : Der Jugendliche Singerchor von Heinr. 
Sattler, 4. Abth. Nr. 41. 

Carl S9eg9r: Der Liederfrenndi 8. Anfl. S. 48. 

C. «. IFintefreM in H. t. F. 68 Kinderliedern Nr. 18. 

»er i|l ter steife Ariemliell? 1 874 . 

Ftrd, Magm-tUM Op. 18. Ist. 

Uer fagt ym ZBger: 1% f6l|l >i4t frtie«? 4 854. 

C. J^rtl Op. 471. r r -^ 5 

»er fi|«f )ti0 Utoffer? »er In »eitt? 4 sio. 

H, Kiter in »Die BheinlSoden (Mains, Schott) Hell 4. 

»er fteget i« »d)e fi betelUp tleii? 4 sia. 

C. Bande Op. 46. ~ o. N. 

H. V. F. : Deutsches Volksgesaogbuch (Leipsig, W. Bngelmann 
4848) Nr. 464. — 48t. in Sucher, Volkslieder fttr 4 BUnner- 
stimmen, 4. Heft Nr. 44. Vergl. Unsere yolksihttmilchen 
Lieder von H. ▼. F. Nr. 861. — »Besonders arrangirt Yon 
A. HSrtel«: Deutsches LiederiexUwn Nr. 888. 

»er fMA bettt te Tettt lüfxAAn ait? 4 8i6. 

I. LmiM Op. 88. 

»er tonet Bril, ter llelp lUht fKH 4 848. 

StihUUerer in : 48 Kinderlieder (4866) Nr. 47. 

»erte Ipeiter neitt •enitle. 4B36. 

G. Btmti Op. 6. 

WOA. Baumgmimer Op. 48. 

I. lisrffiMmi: Lieder und Gesinge, 4. Heft Nr. 4. 

MorüM HHfur. HauMr Op. 44. Heft 8. 

F. W, Jähu Op. 80. 

Feto M9ndelMok»-Bariholdy Op. 74. 

A, MethttstM Op. 404. 

»ie tber foll bl )ir emieiem? 4 833. 

Arno Deffa Op. 41. 

W. B, SeMM (Breslau, Fels). 

»ieMiAfttalpellBiirritt! 4 85o. 

C. F. Ba/umanm Op. 87. Ist. 
Boinr. Bttm- Op. 56. Ist. 
Frans Laelmor Op. 88. 

»iebiillte6teC|«te. 48)3. 

Frm»Abt Op.-84. Ist. 
ft. Stkimaum Op. 79. 



Th, TägUohtboek Op. 84 u. in Klauer's JugendUlngen Nr. 80. 

— o. N. 
JfiUtu Weist Op. 48. Heft L 

»ie »er :Xnaer ^ bekleiket. 4 835. 

Frmuf Ladmor Op. 446. 

»ie tie «btn' itt ilirer Slotte. 4 836. 

F. Ladmer Op. 78. 

»ie Me »tlke nti^ ter Spum. 4 335. 

Johoimet Brahmt Op. 6. 

»ie Me i«i)eii «UU^ei leife irtaneB. 4 836. 

W. Bimmgannor Op. 41. 4. Heft 
Theodor Kirchner Op. 6. 
Arno Eleffei Op. 7. 

»ie finfler ifl »ie lta4t 4354. 

H. V. F. Soldalenleben (Berlin, CW.Krttger 4 851) Nr. 46. Ist 

»ie Iptb' i4i inner »ei« )e»Mlt. 4 8i3. 

B, Richter Op. 4. -^ ^ 

»ie i|l »64 i« »tlte jBt loikttett! 4 8i8. 

D. Bitter: Kindheit Nr. 87. 
W. KUngenberg Op. 40. 

»ie ktattt' i4 Mb msefett! 4 86 1 . 

FranM Abi in Tiglichsbeck's Germania Nr. 6. 4st 

/. Adam in Ernst und Scherz von Jul. Otto Nr. 44. 4st. 

Heinr, Dom Op. 404. 4st. 

Gutt, Engel in: Neues Liederhuch ftir Studenten (Berlin. 

Stnhr) S. 46. 
Brk: Germania Nr. 44. 
H. Euer Op. 67. 4st. 
Friedr. Gartx Op. 4. 4st. 
H, Gödecke Op. 8. 4st. 

Wilh. Greef: MSnnerlieder, 9. Heft Nr. 4. 4st. 
7%. Honten (Kiel, Naeck) 4st. 
fyer im Liederbuch für deutsche Studenten, 1. Aufl. (Halle, 

H. W. Schmidt 4861) S. 69, 60. 4st. 
X. Ben in : Sammlung too Volksgesängen filr den MManer- 

chor. Herausgegeben von J. Heim (Zttrich 4868) Nr. 68. 

S. 96. 4st. 
FrüM KnoU (Leipsig, Fort>erg) 4st. 
A. Methfettel Op. 446. Ist. und Ast.; auch in: Musik. Bou- 

quet4 849. Nr. 4. 
Carl Paas in W. Greefs BUnnerliedem, 6. Heft Nr. 4. 4st. 
Schleiierer in H. ▼. F. Vsterlandsliedem Nr. 6. 

C. G. Schone (Hamburg, Böhme) 4st. 
A. H, SponhtiUs Op. 40. 

J7. J^Mut Ttehirch (Uipiig, B. Stell). 
A. Wagner : Lieder der Liebe, Heft 1. 
Lndolf Waldmann Op. 14. 
5. A, Zimtnermann Op. 86. 48t. 

»ie tonge fill idp «6i| fem »ir rettt? 4 848. 

H. Btter Op. 86. Ist 
/. G. Oamer Op. 44. 

Ferd, Möhring Op. 44 und in Klauer's deutscher VolksUeder- 
tafel, 4. Heft Nr. 41. 4st. 

»ie fe^n* idf nidi «ml »ei«e« Aerte« Biie»er. 4 839. 

Marie NaUmtiut Nr. 14. 

SehleUerer in H. v. F. Vaterlandsliedem Nr. 10. 

A. H. SponhoUx Op. 89. 

Bd. Thiele Op. 44. 

»ie fie ikr 4Btt|Pt erlpebe«. 4 834. 

A, 17. Botenberg (Berlin, Trautwein). 

»ie M kf brnranken fi|npi«)e«. 4 833. 

Johannet Brahmt Op. 8. 
F. W. Jähnt Op. 11. 
F. Guttao Jörnen Op. 16. 
Jnl. Lammert Op. 44. 
Jnl. Rietj Op. 16. 
C. T. Seifferi Op. 4 4. 

HKe ftnat »ie Cerile filpa«. 4 85i. 

H. Btter Op. 48. Ist. 

EdmardHiUe Op. 1« 

Gutta» Janten Op. 41. 

CarlKrebt Op. 471. 

FranM LitsU, Gesammelte Lieder (Leipiig, Kahnt) 6. Heft Nr. 81. 

Joachim Bajff Op. 444. Ist. 

»ie*6 ««dp f eben Biittert. 4 8i3. 

JB. iUcMer Op. 4. 
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iPie trinrij Uickrn Mn niit üttttrn. isss. 

/. Böte Op. S. 

S. Bwckhardt Op. 49. 

Cornelius GurliU Op. 5. Sst. 

F. W. Jahn* Op. 16. 

L. Leng Op. 19. 

F. A. Reittigw Op. S4. Ist. 

(Scbluss folgt.) 



AüBeigen und Beartheiliingen. 
Welhnachttmutik. 

Nach Ansicht der meisten Verleger bilden ihre sämmtlichen 
Verlagsartikel besonders geeignete Gegenstände für den Weih- 
nachtstisch. Aber darum handelt es sich hier nicht y sondern 
um ein zierlich Buchlein , welches express für die Weihnacht 
zusammen gestellt wurde. Dieses ist: 

Chriftgabe. Alte und neue Weihnachtslieder nebst einer 
Beigabe vierfaändiger Weihnachtsmusik, ausgewählt 
von Call telMcke. (Titelblatt von Olga von Fialka.) 
Leipzig, Breitkopf und Httrtel. 44 Seiten gr. 4. Preis 
M. 3. 

An Gesängen erhalten wir hier von Luther*8 oder früherer 
Zeit her bis auf die unsere in t\ Sätzen eine so mannigfaltige 
Auswahl, dass Jeder für seinen Geschmack etwas darin finden 
wird, was ihn besonders anspricht. Die religiös feierliche Seite 
kommt in diesen Liedern natürlich besonders zum Ausdruck, 
denn sie ist es eben, welche in der musikalischen Kunst solche 
Wunderblüthen getrieben hat, und ohne diesen erhabenen 
Hintergrund würde das Fest mit seiner bunten Bescheerung 
leicht in Tändelei ausarten. Aber eine blosse Collection geist- 
licher Weihnachtsgesänge ist auch nicht mehr das, was unsere 
Zeit ausschliesslich fordert, weil wir den religiösen Gegenstand 
doch schon hauptsächlich unter dem Gesichtspunkte eines 
historischen Ereignisses betrachten, welches mehr unsere Theil- 
nähme als unseren Glauben in Anspruch nimmt. Da halten wir 
es für einen besonders glücklichen Gedanken des Herausgebers, 
zwei Instrumentalstücke (in vierhändiger Bearbeitung) aufzu- 
nehmen, welche so gesättigt sind von der Poesie der Christ- 
nacht, dass in dieser Art nichts Vollkommneres gedacht werden 
kann : die Pastoralmusik aus Händel's Messias und die Sinfonia 
aus Bach's Weihnachtsoratorium. Zum Schluss hat Hr. Reinecke 
noch einen humoristischen vierhändigen Satz eigner Cömposition 
beigefügt. — Wer diese sehr schön ausgestattete »Christgabec 
noch nicht kennen gelernt hat , der sei hiermit gebeten , sie 
nicht zu übersehen. 

Sammlungen. 

ier Impnfliator. Phantasien und Variationen (iXr das Piano- 
forte. Leipzig, Breitkopf und Härtel. (4876.) 
Erste Reihe. 133 Seiten in Fol. Pr. M. 7,50. 
Dieses ist eine Sammlung von verschiedenen Tonstücken ; 
nach dem Titel könnte man noch etwas Anderes vermuthen. 
Ueber das Verhältniss von Titel und Inhalt würden wir hier 
im Unklaren bleiben, wenn nicht die unlängst erwähnten »Mit- 
theilungep« der Verlagshandlung eine aufklärende Bemer- 
kung enthielten. Hiemach beabsichtigt die Verlagshandlung 
unter dem genannten Titel »eine kleine wohlgewählte Samm- 
lung freier Phantasien herauszugeben und damit Vortrags- 
stücke zu bieten, welche im Gegensatze zu vielverbreiteten 
Fabrikaten brillant zugestutzter Bravourstücke erwählte The- 
mata bedeutender Componisten in würdiger selbständig kfinst^ 
lerischer Form geben. Die Sammlung soll von allen Meistern 
rharakteristische Sätze in congenialer Ciavierbearbeitung auf- 



weisen; sobald die Hauptvertreter bedeutsamer Musikrich- 
tungen , sowie die ersten modernen Rünsüer zum Worte ge- 
kommen sind , wird sie abscbliessen.« Hierzu bemerken wir, 
dass die vorliegende erste Reibe 10 bereits früher ge- 
druckte Stücke enthält von Mozart ( 6 Variationen ) , Beet- 
hoven (4 5 Variationen mit Fuge Op. 35), Weber (7 Variationen 
Op. 7) , Chopin (brillante Variation Op. IS), Liszt (Trao- 
scriptionen aus Wagner's Opern) , Thalberg (Phantasie über 
Bossini's Mose Op. 33) , Henselt (Concertvariation Op. I), 
Heller (Saltarello Op. 77) , Reinecke (Larghetto aus dem 
Concert Op. %i von Chopin) und Brahma (Variation Op. 9). 
Die zweite Reihe dagegen »wird in zwanglosen Heflen noch 
nicht veröffentlichte Phantasien gefeierter Componisten der 
Gegenwart bringen«. 

Visaie ieiiter. Sammlung auserlesener Werke fUr das 
Pianoforte (Originale und Bearbeitungen). Leipzig, 
Breitkopf und HflrteL (4876.) 

Band L Bach. 99 Seiten gr. 8. Pr. M. 3. 

- m. Haydn. 86 Seiten gr. 8. Pr. M. 3. 

- IV. Mo zart. 97 Seiten gr. 8. Pr. M. 3. 

- V. Beethoven. 96 Seiten gr. 8. Pr. M. 3. 

- IX. Chopin. 89 Seiten gr. 8. Pr. M. 3. 

Dieses sind die bisherigen Bände einer Sammlung, von wel- 
cher wir voraussetzen dürfen , dass sie sich schon weit ver- 
breitet hat. Durch ihre besonders schöne Ausstattung wird sie 
sich sofort überall bemerklich machen und unter den musika- 
lischen Geschenken sicherlich einen bevorzugten Platz einneh- 
men. Der Inhalt ist gemischter Art , wie schon der Titel an- 
deutet. Von Haydn erhalten wir in SO Stücken Sätze aus 
seinen Sonaten Trios und Symphonien, und daneben arrangirte 
Lieder und dergleichen. Ebenso ist es bei Bach, Beet- 
hoven und Mozart; von Chopin sind natürlich nur Instra- 
mentalstücke ausgewählt. Zur Einführung in die Werke der 
betreffenden Meister ist diese Musik sehr passend. 



Orgelbaukunde. 

Orgelbau-Denkschrift, oder der erfahrene iigelbau-BeTlier. 
Ein Ratbgeber filr Gemeindekirchenräthe, Geistliche, 
Organisten, Gantoren . . . gemeinfasslich bescbrieben 
von J. IL lelulchi k. Mus.-Dir., Organist und Orgel- 
bau-Revisor zu Sorau. Weimar, B. F. Voigt 4877. 
VIII und 79 S. 8. 

Eine von einem* vollkommenen Praktiker verfasste Anlei- 
tung, welche Alles enthält was der Titel verspricht und über- 
dies noch einen Vorzug besitzt, welcher Schriften über musik- 
technische Gegenstände gewöhnlich nicht eigen ist, den Vorzog 
grosser Klarheit und Deutlichkeit. Der Herr Verfasser war gar- 
nicht sehr erpicht darauf, seine langjährigen Erfahrungen zum 
Druck zu bringen, weil er meint, dass diejenigen sich am we- 
nigsten darnach richten, denen es gerade am nöthigsten wäre. 
Aber wir freuen uns, dass er seine Bedenken überwunden hat, 
denn diese eindringlichen Belehrungen werden jedenfalls ge- 
lesen werden und dauernd Nutzen schaffen. Um den Geist 
dieser Schrift zu kennzeichnen, führen wir einige Worte auf 
S. 49 an: »Grundsatz: Im vollen Werke müssen alle 
Stimmen nur den Grundton verstärken und in ihm in Eins zu- 
sammen fliessen. So lange also Octayen-, Quinten-, Terzen- 
und gemischte Stimmen bei Angabe eines Tones im vollen 
Werke einzeln heraus zu hören sind, ist ConstrucUon und In- 
tonation mangelhaft.« Aebniich bestimmt und sachlich gegrün- 
det ist Alles, was hier vorgetragen wird. Die einzelnen Theile 
sind so besprochen, dass ungesucht zugleich die Eigenthum- 
lichkeiten veraehiedener Zeiten und Meisler angegeben werden, 
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wodarch der WeHh dieses Bucbleios namhaft erhöbt wird. 
Wir wünschen demselben die weiteste Verbreitung und dem 
Herrn Verfasser Anregung und Müsse, um seine 1861 erschie- 
nene »Orgellebre« bald in zweiter Auflage erscheinen zu lassen. 
Ckr. 

Oonoerte der Philharmonio Society in London. 

Es ist hier die »altec Philharmonische Gesellschaft gemeint, 
wie man sie nennt zum Unterschiede yon einer andern , die 
sich die »neue« betitelt. Wenn es auch, wie Sie einmal münd- 
lich Susserten , wenig Nutzen haben mag , über Musikinstitute 
in auslindischen Zeitungen zu berichten, *] so werden Sie mir 
doch wohl ausnahmsweise einige Worte über eine Concert- 
gesellschaft gestatten, der ich als Subscribent schon so lange 
angehöre ; um so mehr, da dieselben nur durch einen Bericht 
▼eranlasst sind, den ich in einer deutschen Musikzeitung fand. 
Das Leipziger »Musikalische Wochenblatt« Nr. 38 vom 1. Sep- 
tember d. i. iSsst sich aus London unter andern Folgendes 
schreiben: »Die Concerte der Philharmonischen Gesellschaft 
boten wihrend dieser Sommersaison nichts besonders Bemer- 
kenswerthes dar ; es sei denn das Factum, dass auch hier eine 
Richtung zum Fortschritt sich bemerkbar macht, was nimlich 



*) Der eoglischo Frenod, dessen Worte ich hier Übersetzt wie- 
dergebe, besieht sich aaf ein Qesprich Ober Correspondeozeii aos 
London, io welchem ich Sasserte, dass mir solche Berichte durch- 
weg weDig oatsbringeod schieneo und nur bei besooderen Gelegen- 
heiten, also gleichsam ausnahmsweise geliefert werden solllen. In 
dem eigentlich Neuen kann man die Concorreni mit den Tages- 
zeitungen doch nicht bestehen, da diese alles viel schneller nnd ge- 
wöhnlich auch viel besser bringen. Regelmlsslge Berichte mit ein- 
geflochlenen Urtheilen über Alles und Jedes mögen dem ferner 
stehenden Leser sehr imponiren , leiden aber an dem Uebelstande, 
dass der Berichterstatter das, was erbeurtbeilt, genügend kennen 
zu lernen gamicht die Möglichkeit besitzt. Der halbe Tag nnd ein 
kleines Vermögen würden dazu gehören , um die hauptsichlichsten 
AufTOfaningen zu besuchen ^ achtzehn in der Woche hielt Chorley 
für nothig, um sieh auf dem Laufenden zu erhalten , wie er mir er- 
zftblte. Wer solches zu thon vermsg , der wird aber dann die Be- 
scheidenheit nicht so weit treiben , die Resultate seiner Beobach- 
tungen In einer kleinen auswlrtigen Fachzeitung niederzulegen, die 
denen, um welche es sich handelt, gewöhnlich nie zu Gesichte 
kommt Seinem Ehrgeiz stehen andere Wege offen ; er kann zum 
Referenten einer grossen InlSndlsofaen Tageszeitang a?anciren und 
als solcher wirklich in die Lage versetzt werden, sachkundige Be- 
urtheilongen liefern zu können. Noch ein anderer Umstand kommt 
gewöhnlich hinzu. Der Redacteur kann den Berichterstatter, wel- 
cher aus entfernten Orten und über fremde VerhMltnisse 'schreibt, 
nur ausnahmsweise controlliren; es wird ihm dsdurch bst unmög- 
lich gemacht, Redactlon zu üben. Wenn ich Gelegenheit hätte, 
mündlich Herrn Frilzsch die verschiedenen Gründe anzugeben, 
warum die obige Beurtbeilung gegen Herrn G. W. Cnsins, den mu- 
sikalischen Direotor der philharmonischen Concerte und Kapell- 
meister der Königin, eine so grosse Ungerechtigkeit enthält, so würde 
er ohne Zweifel sein sofrlchtlges Bedauern ausdrücken,- dieselbe ge- 
druckt zu haben, zugleich aber auch bemerken, dass ihm die aus- 
einander gesetzten Verhältnisse sammt dem Namen vollständig un- 
bekannt waren. Nun , das eben ist es , was ich hier hervorheben 
wollte. Je entfernter die Orte sind, desto mehr sollten etwaige Be- 
richte die Form eines ruhigen Referates annehmen unter möglich- 
stem Ausschluss aller heftigen persönlichen Urtheile. Aber gerade 
das Umgekehrte ist der Fall : gewöhnlich wird mit der grössten 
Rücksichtslosigkeit über Personen und Einrichtungen der Stab ge- 
brochen, obwohl diese oft weiter nichts verschuldet haben, als dass 
sie dem Referenten unbekannt geblieben sind; es ist, als wolle er 
seinen Mangel an Vertrautheit mit den beurtheilten Verhältnissen 
sowie die unbedeutende Stellung im Hintergründe , welche er auf 
diesem Schauplatze einnimmt, durch solche Dreistigkeiten vergessen 
machen. — Wenn ich Erwägungen dieser Art hier ausspreche, so 
werde ich hoffentlich nicht den Verdacht auf mich ziehen, anderen 
Musikzeitungen Vorschriften machen zn wollen: es geschieht ledig- 
lieh, um zu erklären, warum in der Allg. Mos. Ztg. so selten directe 
Berichte sus dem Auslande erscheinen , selbst aus einem Orte wie 
London, mit welchem Ich ununterbrochen in Verbindung stehe. 

Chr. 



die Programme der einzelnen Concerte betrifft. Andererseito 
leidet dieses Institut, wie auch ganz besonders die New Phil- 
harmonie Society, an dem Krebsschaden mangelhafter Dirigen- 
ten. Solange hierin keine Veränderung 8tatt6ndet, ist keine 
bleibende Besserung zu hoffen ; für eine wahrhaft künstlerische 
Aufführung z. B. einer Beethoven'schen Symphonie genügt 
eben nicht blos ein lebendiges Metronom 1 — und etwas An- 
deres sind die jetzigen Herren Dirigenten der beiden Gesell- 
schaften leider nicht. — Es ist dies um so trauriger, als die 
Orchester fast nur aus Künstlern ersten Ranges bestehen ; was 
mit diesen Kräften geleistet werden kann, wenn nur die nöthige 
Sachkenntniss und Fähigkeit obwaltet, das zeigt uns Herr 
Aug. Manns in seinen vorzuglichen Winterconcerten im Crystal 
Palace zu Sydenham.« Soweit der angeführte Bericht aber die- 
sen Gegenstand. 

Was nun das einzige karge Lob anlangt, welches den Philh. 
ConceHen hier gespendet wird , nämlich dass auch sie endlich 
anfangen in »eine Richtung zum Fortschritt« einzulenken, so 
muss ich dieses als unverdient ansehen und deshalb dagegen 
protestiren. Wir brauchen nämlich nicht erst nachträglich die 
Richtung zum Fortschritt aufzusuchen, wir sind immer io die- 
ser Richtung geblieben. Man hat wohl zu Zeit etwas gezögert, 
die Producte lebender Componisten aufzuführen , aber aufge- 
geben ist die Verbindung mit der Production der Gegenwart 
niemals seit den 64 Jahren, in welchen die Gesellschaft bereits 
concertirt. Solches wäre auch unmöglich. Ein Concert dieser 
Art besteht zur Hälfte aus Vorträgen einzelner Kunstler, und 
zwar der ausgezeichnetsten, die fast alle Jahre wechseln. Sie 
bringen nicht nur neue Weisen zu singen und zu spielen mit, 
sondern auch neue Musik, und diese wird fast ohne Einrede 
zugelassen; was bei der Bedeutung der Kunstler begreilUch ist ; 
überdies hat das Hören neuer Musikstücke für unsere Hörer- 
schaft ebenso vielen und oft noch mehr Reiz, als die Aus- 
fuhrung der Artisten. Früher ging man in der Sucht, ich 
möchte sagen in dem Kitzel nach dem Neuen so weit, dass man 
von Zeit zu Zeit berühmte auswärtige Dirigenten herbei rief, 
welche eine Serie von Aufführungen leiteten und bei dieser 
Gelegenheit mehrere grosse Werke eigner CompOsition auf- 
führten. Hervorragende unvergessliche Namen und Werke sind 
hierdurch itait der Geschichte unserer philharmonischen Con- 
certe verflochten und den damaligen Zuhörern Erinnerungen 
an herrliche Genüsse geblieben. Der letzte, welcher uns auf 
diese Weise momentan in Aufregung setzte, war Wagner. Die 
Art wie er auftrat und aufgenommen wurde, bildete so zu 
sagen die Einleitung, den Uebergang zu dem neuen Abschnitt 
unserer Concerte , wo die Direction eine ständige wurde und 
in englische Hände überging oder vielmehr ausschliesslich in 
englischen Händen verblieb. Wenn uns nun auch die momen- 
tanen Aufregungen abgehen, welche durch das Erscheinen be- 
rühmter ausländischer Componisten erzeugt werden, so haben 
wir doch alle Ursache damit zufrieden zu sein , denn wir sind 
dadurch zu dem normalen Zustande einer ständigen Concert- 
gesellschaft zurück gekehrt. Man kann aber bemerken, dass 
seit dieser Zeit, also seit der Direction von Sterndale Bennett, 
welcher nach Wagner berufen wurde , seitens Der Kritik eine 
Missstimmung gegen die philharmonische Gesellschaft herr- 
schend wurde und bei jeder Gelegenheit ihre üble Laune kund 
gab, meistens ohne Sachkenntniss und ohne Grund. Jene Kritik 
kam aber nicht , wie man vermuthen könnte , vomämlich aus 
demjenigen Kreisen, welche alles Gute in der Kunst von einer 
vorhandenen »Richtung zum Fortschritt« abhängig machen, 
sondern von den Wortführern unserer grossen Blätter, die über 
die Berufung Wagner's und was damit zusammen hing, aufge- 
bracht waren ; trotzdem hat der kritische Wind sich so. ge- 
dreht, dass das ewige Gerede vom Zurückgehen und Verfall 
der philharmonischen Concerte nun hauptsSchlich von den- 
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jmiigeD (Aiuttod«ni) in Gang erhallen wird, welche wahr^ 
icbeiiilieh der Meurang aiad, daaa sie allen musikalischen Fort- 
schritt in Generalpacht hekommen haben. 

Da soll es also vor allem der jetzige Dirigent sein, der als 
das grosse Htndemiss einer gründlichen Besserung aas dem 
Wege SU riumen wiro. Der arme Dirigent I Nach dem Be- 
richterstatter XU nrtheilon, der doch wohl oin gebomer Deot- 
scher ist, mOssen die Dirigsnten in Deutschland allmichtig sein ; 
bei uns sind sie es nicht. In Deutschland heissen sie Director, 
bei uns CemAietor, haben also mit dem Omnibus-Diener den 
Titel gemein. Ich will mich hierüber nicht weiter auslassen, 
sondern nnr soviel bemerken, dass unsere Concerte ohne 
Zweifel in vielen Dingen anders aussehen würden, wenn der 
jetsige Dirigent derselbea, Herr G. W. Cusins, Programme und 
Besetzung und Proben nach seinem GefUlen machen könnte. 
Sr ist der Nachfolger deo nun verstorbenen Sir Stemdale 
Bennelt, zugleich sein Schüler, und leitet dieses Institut schon 
seit Jahren. Wenn man die Worte von dem »lebendigen Me- 
tronom« liest, welches der Dirigent darstellen soll, so möchte 
man glauben, dieser Bericht sei nicht 1876, sondern sehn 
Jahre froher geschrieben, zu den Zeiten nbniich, wp Bennett 
noch dirigirte, denn wirklich hatte der verdienstvolle Mann, 
dessen Andenken wir hoch in Ehren halten , in der musika- 
lischen Direction eine so leblose Ruhe, dass er bei seinem 
Taktgeben auf das Orchester oft nicht viel anregender wirkte, 
als ein mechanisches Metronom hllle thun können. Sein Schü- 
ler ist wenigstens in dieser Hinsicht ganz aus der Art geschlagen ; 
er ist sicheriich das gerade Gegeotheil von einem Metronom 
und war es anfangs, wo ihm noch nicht eine hinreichende Er- 
fahrung zu Gebote stand, so sehr, dass dadurch mitunter die 
GleichmSssigkeit gestört wurde. Er ist lebhaft , anregend und 
im Stande , S&ngerchor und Orchester zu leiten , zu beherr- 
schen. Auch ist er kein Mann , der die ausgetretenen Wege 
liebt. Er prüft alle neue Musik, die herauskommt und bringt 
davon zur Aufführung, was die YerhUtnisse nur irgend gestat- 
ten. Für Wagner hat er eine grössere Yoriiebe, als vielleicht 
einem Concert, welches sich baupIsSchlich an die besten In- 
strumentalwerke und überhaupt an abgeschlossene Tonstücke 
halten muss, zutrSglich ist. Bei der Vorführung bereits be- 
kannter Werke , seien sie nun SIter oder neuer , merkt man 
bald , dass er sich nicht begnügt , sie ehibch nach früherer 
Weise abspielen zu lassen, sondern dass er sie selbsttodig 
studirt hat und in Folge dessen von neuen Seiten beleuchtet. 
Wenn dies bei den Aufführungen nicht noch mehr zu Tage 
tritt, so wissen wir recht gut, dass den Dirigenten der geringste 
Theü der Schuld trifll. Seine Selbstlndigkeit hat Herr Cnsins 
besonders offenbart bei einem Gegenstande, der nach der An- 
sicht vieler meiner Landsleute, und ohne Zweifel auch der 
meisten englischen Kritiker , kaum noch einer neuen Beleuch- 
tung fShig war : ich meine HSndel'sche Werke, besonders den 
Messias. In der Aufführung derselben ist ein solcher Schlen- 
drian eingerissen und das ungeschlachte Yerfahren von Sir 
Mich. Costa ist seit langer 2eit so dominirend, dass eine ent- 
schiedene , dnrch eigenes Studium gewonnene Ueberzeugung 
und ein starker künstlerischer Wille dazu gehörte , um solche 
Auffuhrungen zu wege zu bringen , wie Herr Cusins von die- 
sem Oratorium veranstaltet hat, und um jene kleine gehaltreiche 
Schrift über den Gegenstand abzufassen , welche hier zu be- 
sprechen unnöthig ist, da Sie dieselbe für wichtig genug 
gebalten haben , um sie Ihren Lesern in einer Uebersetzung 
voUstSndig mitzutheilen. *) Wer solche Beweise seiner künst- 
lerischen P&higkeit gegeben bat , der sollte wenigstens davor 
sicher sein, ein Metronom genannt zu werden. 



*) »Hloders Messias , eine PrttfoDg der Origlnalhaodschrift« 
u. 8. w., gedruckt im vor. Jahrgänge io 6 Nnmmern, 8p. SBS— 47t. 



Ich will aber nicht siumen zu orkliren , dass es mir nicht 
einfUlt, den seligen Bennett mit diesem Titel zu verunehren. 
Meine obige Aeusserung war nur des YergleiciMs wegen ge- 
than und weiss ich recht gut, dsss ein feiner Künstler, wie der 
Yerstorbene war, niemals ein Metronom sein kann ; wir ver- 
gessen nicht, was er uns gewesen ist. Sollte aber der über- 
triebene und geschmacklose Yergleidi ehieo Dirigenten mit dem 
Metronom einmal als zullssig angenommen werden, so würde ich 
unbedenklich behaupten : Gerade der so gelobte Dirigent der 
Musik im CrysUl Palace ist die lebendige Verkörperung eines 
Metronoms, exact, sicher, schnellfertig, unfehlbar im Takt, 
niemals von Auffsssungi-Zweifeln geqnSit, ein vollende' er Mili- 
tXrkapellmeister. Auch das ist in seiner Art ein Lob, und Herr 
Manns füllt seine Stelle ohne Zweifel vortrenich und ganz nach 
Wunsch aus ; aber man soHte Andern ihre Verdienste ebenfalls 
lassen, schon der blosse Vergleich schliesst eine Ungerechtig- 
keit in sich. 

Wenn behauptet wird, dass das Orchester der PbOharmo- 
niscben Concerte »fast nur aus Künstlern ersten Banges be- 
stehe«, so erkennen wir auch hierin nur eine Ansicht von 
Hörensagen. Wire der Referent mit dem Getriebe unserer 
Concerte wirklich bekannt, so musste er sich sagen, dass eine 
gelungene Auffuhrung noch etwas anderes erfordert , als eine 
Sammlung von Künstlern ersten Ranges. Sie erfordert nicht 
nur die nothdürftigsten Proben , von denen aus Sparsamkeita- 
rücksichten so wenige wie möglich abgehalten werden, sondern 
eingehendes Studium, künstlerisches Zussmmenleben ; ist dieses 
der Fall, dann liest sich auch mit weniger hervorragenden 
Kriften (an denen es uns so wenig Cshlt , wie jedem andern 
Orchester) etwas Vorzügliches leisten. Aber hier liegt gerade 
der Mangel: die Philharmonische Gesellschaft hat wohl ein 
Orchester, aber (um einen festlSndlschen Ausdruck zu ge- 
brauchen] keine Kapelle, also auch kein musikalisches Heim. 
Hierin sind uns die ausiSndischen (die deutschen und franz^ 
sischen] Institute überhaupt überlegen, und dies vrird eine der 
Ursachen sein, warum unsere Goncertorchester mit den dor- 
tigen oft sich nicht messen können. 

Woher kommt das aber anders , als dass in dem grossen 
London und reichen England nicht die genügenden Mittel da- 
für aufzubringen sindT Woran liegt es, dass die Phüharmo- 
nischen ConceHe nicht noch besser sind, als sie sind? Auf 
beide Fragen passt eine und dieselbe Antwort. Du Grondübel 
ist der Mangel eines musikalischen Sinnes in den höheren und 
höchsten StSnden. Dieses muss Jeder empfinden , der sich 
ernstlich bemüht etwas Gutes und Dauerndes zu schaffen. 
Namentlich leiden darunter die eignen Landsleute, die eng- 
lischen Musiker. Jene musikalische Leere in den oberen 
Stttnden erzeugt nimlich dort jene Wankelmüthi^eit {/kktmm) , 
welche sich kund giebt in der Sucht nach der verschieden- 
artigsten au8v/&rtigen Musik und zugleich in der l|esweiflung, 
ob die Kinder der eignen Nation in dieser Kunst auch etwas 
Genügendes zu leisten im Stande sind. Diese Zweifel und die 
daraus hervorgehende Geringschitzung lasten sehr drückend 
auf Allem, was hier zu Lando an musikalischen Instituten be- 
steht. Es ist aber klar , dass ohne ein genügendes fineudiges 
Vertrauen nichts gedeihen kann, denn es fehlt dann die Opfer- 
willigkeit, die Aufmerksamkeit auf das Heranwachsen des neu 
Gepflanzten, das theiinehmendeVerslindnias für ein gediegenes, 
obwohl unscheinbares Wirken. Deshalb haben, wir in ganz 
England kein mustergültiges Orchester, ich wollte eigentlich 
sagen, keine mustergültige Kapelle ; es hat uns gleichsam die 
Geduld dazu gefehlt, eine solche zu bilden. Ohne solche kann 
aber ein feines und immerhin aristokratischeo Concert wie das 
Philharmonische nicht gedeihen. Indem ich das Wort »aristo- 
kratische schreibe, kommt mir in den Sinn, woran es eigentlich 
liegt, wenn das Philharmonische Concert und ihnlidie InsUtot 
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niebt iDehr so gate Tage haben , wie früher. Die Masik ist 
demokratiech geworden und die Aristokraten sind diesem Zage 
80 got gefolgt, wie alle übrigen Leote. »Wozu soU ich in die 
Philharmonie gehen und 1 Mark 50 zahlen, sagte eine hoch- 
geborene Dame, wenn ich in den PopulSren Montags-Concerten 
vier Kflnstler allerersten Banges f&r I Mark hören kann T« Solche 
Argamente haben das Fatele, dass sich nichts dagegen mit Er- 
folg erwiedem liest. Aber von dem Augenblick an , wo der- 
artige Argumente für den durch Stand und Reichthum unab- 
h&ngigen Theil der Nation maassgebend sind , ist es um den 
blühenden Bestand ehies aristokratischen Concertes geschehen. 
Hierüber liesse sich viel sagen, aber meine Ansichten weichen 
XU sehr ab von denen der grossen Menge , weshalb ich Be- 
denken trage, sie hier ausführlich darzulegen. Wie viel Dinte 
ist schon verschrieben in Lobreden darüber, dass die Musik 
durch bUlige Coneerte jetzt unter das »Volke kommt! Ich kann 
im Grossen und Ganzen nichts darin entdecken, als den Fort- 
schritt zu amerikanischen Zustanden. Wenn der Adel die 
Sohillüigs-Concerte besucht, so erscheint mir dies wie in einem 
Prunksimmer ein GoldrahmeUi der eine Lithographie einfasst, 
die nicht den vierten TbeU des Rahmens gekostet hat, was 
auch vorkommt. Wagen , Kutscher und Bedienung , die Euch 
zum Concert bringen und wieder heimholen, kosten unter allen 
Umstanden das doppelte auch des tbeuersten Conoerts, — ist 
es da nicht l&cherllch, zu calculiren, ob Euch die Musik 1 oder 
6 oder 4 oder 90 Mark kostet? Wenn nun das einzelne Con- 
cert auch bei solcher Knauserei bestehen kann , die Musik im. 
Ganzen und in ihrem höchsten Flor kann es nicht, bei dieser 
Meinung bleibe ich steif und fest. Für heute indess genug, 
hier kam es nur darauf an , den Druck zu bezeichnen , unter 
welchem namentlich die alteren musikalischen Institute leiden. 
Wer gerechl und bfllig urtheilen will, sollte sich zunächst be- 
mühen dieses zu erkennen, damit er nicht in den Irrthum ge- 
rath, Maniftr zu tadeln, die Lob verdienen. Was unsern Diri- 
genten Herrn Cusins betrifft, so ist er im krilfligsten Mannesalter 
und hoffen wir, dass er uns noch bnge erhalten bleibt ; wir 
wünschen uns niemals einen besseren. M. 



Berichte. 

18. November. 

unsere die^abrige Saison wnrde am 18. October mit einem ge- 
mischten Concert eröffnet, dessen HanptansiehuDgspankt die Glavier- 
vortrage von Fraa Dr. Clara Sebumaon waren. Die gefeierte 
Pianistin spielte Beethoven's Gdur-Goocert — wie Immer in wahr- 
haft dass i scher Weise , nicht minder die kleineren Clavier-Soll : 
»Aufschwänge und »Nachtstttck« in F-dur von R. Schumann und die 
As dur- Polonaise von Chopin. Wie sehr bei Frau Schumann die 
grOsslen technischen Bmingensobaften von echtem Kttnstlergelst 
durchdrungen sind, bedarf fQr Ihre Leser keiner näheren Darlegung. 
Erwähnen wül Ich nur noch die ausserordentlich glatte und feine 
Begleitung des Orchesters zu gedachtem Concert, worttber Frau 
Sohnmann selbst ihre höchste Befriedigung ausgedrückt hat Unsere 
Orohesterverhaltnisse sind sonst — im Gegensatz zum Chor — noch 
Immer nicht eben erfreulicher Art; zwei hier und in Biberfeld an- 
sässige selbständige Orchester werden vor dem Jedesmaligen Con- 
eerte in eins sosammengewttrfelt und laufen ebenso oft wieder aus- 
einander, wie sie zusammengekommen sind. Um so dankbarer ist 
die Routine und Tüchtigkeit anzuerkennen, vermittelst welcher un- 
ser Musikdirector Anton Krause aus diesem Orchester adhoew 
Anerkennenswerthes zu gestallen weiss, wie dies nicht nur dasBeet- 
hoven'sche Concert, sondern auch die ttbrigen Orchestersachen: 
Ouvertüre zu Genoveva von Schumann, Beethoven's A dur- 
Symphonie und der Trauermarsch beim Tode Siegfried's aus 
Wagnei's Götterdämmerung genugsam bewiesen. Was den 
Wagnerischen Marsch betrifft, so können diese so sehr an die dra- 
matische Aotion gefesselten »Tonflgoren« im Concertsaal , wo glOck- 



licherwelse noch die absolute Musik regiert, nicht zur Geltang kom- 
men, so interessant diese Reibenfolge von Tonbildem an sich auch 
sein mag. — Der gemischte Chor betbeiligte sich diesmal nnr 
mit dem «geistlichen Abendllede« von C. Reineoke, der Mlnner- 
chor mit dem hübschen Schubert'sehen •Gondelbhrer« und einer 
frischen Composition von Herbeck »Zum Walde«. 

Besondere Gelegenheit, sich in seiner gewohnten Vortrefflich- 
keit hervorzothun, war unsermChor im zweiten Abonnement- 
concertam 44. Nov. geboten, in welchem Musikdirector Krause 
ans Handers herrliches Oratorium »JudasMaccabans« vorführte. 
Eine grossere Schlagfertigkeit der ChOre und eine sergsamere Yor- 
bereitung der vielCich abwechselnden Tonschaitirungen halten wir 
kaum für möglich. Das von Ihrer Zeitung so bebairllch verfochtene 
Princip, Handel'sehe Werke möglichst in Originalgestalt auCrafOh- 
ren, wurde durchweg festgehalten, indem eine bei den Rheinischen 
Musikfesten (auch von Mendelsaohn benutzte) ergänzende lostru- 
mentirung von Lindpalntner, die sich schon durch sehr discrete Be- 
handlung der Instrumentimng auszeichnet, nur sehr sparsam, die 
Partitor der Handelgesellschaft dagegen »mOgllchsU getreu zu Grunde 
gelegt wurde. Die Besetznng der Soli war im Ganzen wohlgeinngen. 
namentlich zeichneten sich der Sopran, Frl. MarleLehmann, und 
der Bass, Herr Dr. Krttckl , beide von Köln, vorthellhaft aus, wah- 
rend Fri. Ku h n von Braunschweig als Vertreterin der Altpartie und 
Herr Hofopemsaoger Wolff Von Berlin nicht durchweg auf der 
Hohe ihrer Aufigabe standen. 



Lelfiigy 9. December. 
Wenn eine Stadt diesen Winter mItConcerten gesegnet ist, so 
ist es Leipzig. Es ist selbstversttndlicb nicht möglich über Jede Aof- 
führung der letztvergangenen Woche eine Specialkritik sn liefern, 
Jedoch, können wir es ans nicht versagen, unseren geehrten Lesern 
einen GesammtUberblick der vom 8. bis znm 7. December stattge- 
habten Coneerte zu geben. Sonntag Vormittag begann die Reihe der 
AuflUhmngen mit einem Chorconcerte, dessen Hauptwerk BrikOnlgs 
Tochter von N. W. Gada war. Darauf folgte noch am Abend dessel- 
ben TSges Im Saale des Gewandhauses das Concert des Renner'- 
sch e n Mad ri g a 1 e n q u a rte 1 1 s ans Regensbnrg anter Mitwirkung 
der Frau Wanda Winterberger. Tags darauf horten wir in der drit- 
ten Kammermasikunterhaltung die Frau Dr. Clara Schu- 
mann in dem Cameval Op. 9 von Scbamannund dem Quintett ftir 
Streichinatmmente mit Pianolörte F-molI Op. 84 von Joh. Brahma. 
Neben der genialen Künatlerin, welche wieder alle Gemüther in Be- 
geisterung versetzte, excellirten an diesem Abende noch die Herren 
Conoertmelster Röntgen, Haubold, Thttmer, Schröder und Landgraf 
in L. van Beethoven's Serenade für Violine, Viola und Violooeell 
(Op. 8 D-dur) und in Mozarfs Quintett für Clarinette und Streich- 
instrumente in A-dur. Die hlmmliachen Weisen des letztgenannten 
Tonmeisters rissen die ganae Zuhörerschaft ;so hin , dass dieselbe 
nicht müde ward dem Vertreter der Hauptpartie Herrn Landgraf 
mit seinen Partnern durch nicht endenwollende BeifellsacolaoM- 
tionen ihren Dank und ihre Freude an dem Gebotenen auszudrücken. 
— AlMrmals Tags darauf zog das Symphoniecoocert der Büchner- 
achen Kapelle die SchriUe horiustiger Musikfreunde nach den Räu- 
men des Schützenbauses und Mittwoch den S. December war es 
Carlotta Pattl, die im Verein mit den Herren Rafael Joseffy, 
CamilloSivorl und Professor B o so n I aus Paris das Publikum zu 
einer mit den auaerleseosten virtuosen Früchten überreich besela- 
ten Tafel nach dem grossen Saale der Centralhalle lud, welcher letz- 
terer gut besucht war und aus dem gewiss Jeder sattsam befriedigt 
nach Hause zurückgekehrt sein wird. — Donnerstag den 7. Decbr. 
endlich fend das neunte Gewand hause o nee rt statt, welchea 
uns Robert Schumann's Symphonie Nr. 4 in D-moIl und F. Hof- 
mann's »Märchen von der schonen Melusine« für Chor, Soli and Oi^ 
ehester brachte. Die Soli wurden von den Mitgliedern des hiesigen 
Stadttheaten Fraul. Hasselbeck und Bernstein, sowie den 
Herren Sehe 1 per und Ress gesungen. Ueber die^ Aufführung 
können wir sagen, daas dieselbe durchgängig einen guten Veriaof 
hatte, müssen aber liekennen, dass bei alledem die Composition von 
Hofmann In vielen Partien die innere Wahrheit und den rechten 
Marehenduft vermissen Hess. 
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Soeben erfcbieoen : 



R. Scbninann, Noveletten fltar Ptanoforte. 

Octav. Roth ctrtonnirt. Preis 4 Mark. 
Verlag von Brcltkopf i& Hartel in Leipzig. 

'•"' Neue MusikaUen 

im Verlage von C* F. TüeLlkikt in Hieipzifi^. 
FIntt. 8ekiranb.-So]idert]L HefinusikaUeakindluig. 

Jf. Pf. 
Bniir, fr.» Op. 44. Jogendfreaden. Secha SooaUnen für das 
PisnofQyje su vier Hllndeo. (Die Primo-Parlie im Umfange 
von fttnf Noten bei stillslebender Hand). Nr. S, B kM. 4,16. t 50 

Op. 44. Nr. « 4 50 

BrMMki^ r«llz, Op. 4 t. Sympbonie in Gdor. Ausgabe für 

das Pianoforte su vier HHnden 6 — 

bka, lolir., Op. tS. Kleine melodische Studien fttr das Piano- 
forte. Heft I 4 50 

toia, licto Ws, Leb' wohl liebes Gretcben. Lied jnit Beglei- 
tung des Pianoforte — 75 

Qnmotal. JlL, Op. 9. Daheim. Romanze fttr das Pianoforte — 75 
llgUIg, WÜk, Op. tt. Fünfzig mechanische Clavierttbungen . 1 50 

Op. IS. Zwanzig Glavier-Tonleiterstudien zur Gelluflg- 

keit der Finger t 50 

Op. 34. Vier kleine tiausikalische Landscbaftsbilder fttr 

das Pianoforte t — 

Kon, 0. A., Op. tt. Fleur de Priotemps. Galop 61«gant ponr 

Piano 4 — 

DarwoU, A4, Goldnes Melodien-Albnm fttr das Pianoforte. 

N. A. Band I . 8 «0 

Ktotlir, ftri, Op. S4. zigeunerweisen. Fttr VIoloncell und 

Pianoforte 4 50 

Llfll, f., Ave Maria. Fttr gemischten Chor. Part. u. Stimmen 4 — 

Elegie. Ausgabe fttr Violine und Pianoforte . . . . t — 

lank, L, Op. 17. Auf Wlederseh'n. Volkslied mit Beglei- 
tung des Pianoforte 4 — 

Op. ts. Drei Worte. Lied mit Begleitung des Pianoforte 4 — 

Op. iO. Nr. 4. Wie ich dich liebe. Lied mit Begleitung 

des Pianoforte 4 50 

Op. 39. Nr. t. Ich reit' in's finstre Und. Lied mit Be- 
gleitung des Pianoforte 4 — 

■ttliorf, Bleh., Op. ai. »rm Alice«. Altenglische Ballade 
fttr Solostimmen und gemi9chten Chor. Mit Begleitung des 
Pianoforte. Glavierauszug und Stimmen t — 

lAstr, Josef, Op. 27. Bleib* bei mirl Lied im Volkstone. 
Mit Begleitung des Pianoforte — 50 

lOlBIBl, Ua., Op. 4 05. Le posUllon amoureux. Polka de 
Goncert pour Piano senl 4 50 

Togel, Bsrihart, Op. 44. Andante u. Variationen fttr i Piano- 
forte » — 

VMoilgrgnr, Aleztldsr, Op. 50. vier geistliche Gesltnge. 
Fttr eine tiefe Stimme. Mit Pisnoforte- oder Orgelbegleitung 4 50 
(Das Wort Gottes. Helmweh. Andacht. Winternacht.) 

Heft II, Vier geistliche GesMnge. Fttr eine tiefe Stimme. 

Mit Pianoforte- oder Orgelbegleitung 4 50 

(Abendmahlslied. Oslerlied. Das ewige Lied. Begrttbniss- 
lied.) 

Op. 57. Vier geistliche GesSnge. Fttr eine hohe Stimme. 

Mit Pianoforte- oder Orgelbegleitiing 4 50 

(AbendmablsgelObde. Palmsonntag. Seelenfrieden. 
Pfingsten.) 

Op. 58. Vier geistliche GesMnge. Fttr eine Hefe Stimme. 

Mit Pianoforte- oder Orgelbegleitung S — 

(WeihnachUlled. Himmelfahrt. Abendlied. Begribniss 
Gbrisli.) 
Wltteail, R., Op. 37. ZiUierklttnge. Fantasie fttr des Piano- 
forte. N. A 4 t5 

Wohlfahrt, tau, Op. 45. Lieder-Krttozchen fttr den ersten 

Glsvierunterricht: Heft I. N. A 4 — 

— r- Op. 4 6. Tanz-Perlen. Leichte Tlinze fttr das Pianoforte. 

Heft II 4 t6 

IslaukI, LUUUu, Op. iO. Sonste fttr Pianoforte .... 4 — 



[116] Verlag von Breiikopf A Hirtel in Leipzig. 

CiompoBitloiien 
von Hennaim Gdts« 



M.Pf. 



Trio f. Pianoforte, Violine a. Violoncell Gmoll 8 — 

Drei leichte Sifteke f. Pianoforte u. Violine. 

(Erste Lage.) 3 76 

Qmurtett f. Pianoforte, Violine, Viola n . Violon- 
cell. Bdur 40 — 

Loee Blätter.. 8 Klavierstacke. 1 Hefte . ä 1 60 



Op. 4. 
Op. 1. 

Op. 6. 

Op. 7. 

Obige Werke sind bei ihrem Erscheinen wenig bekanntgewor- 
den; dieselben sind Freunden guter Musik wohl su empfehlen. 

[117] In den nächsten Tagen erscheint bei B« W« Itttoeh in 
Leipzig: 

Ein 

WAGNER-LEXIKON. 

Wörterbaoh der ünhöfliohkeit, 

enthaltend 

grobe, gehässige und verläumderische Ausdrucke, 

ao da gegen den 

Meister Bienard Wagner, 

seine Werke und seine AnMnger 
von den Feinden und Spöttern gebraucht worden sind. 

Zur Gemllfhs-ErgOtziiiig in mflssigen Qtimden 

^^^ gesam melt von 

'W. Tappert» 

2V. IM. 

[118] Soeben erschienen : 

F. Mendelssohn Bartholdy» 

aO) AnvewiUtii Lüüiir mit Büdatni iis Fiaiirifte. 

Fttr Sopran. — Fttr Alt. 

1^* P^eue l>illifire Aximgw^l^e. ^Hl 

Octav. Rttti cnrtMwirl. Fr. ä t Mark. 

Verlag von Brelfkopf A Hirtel in Lelpslg. 

[119] Iq meinem Verlage erschien : 

Suite 

für Solovioline und Orchester 

von 

Joachim Raff. 

Op. 180. Gmoll. 

Partitar n. 6 M. Otchesterstimmen 10 M. 6« Pf. Ciavier- 
auszug und Solostimme 6 M . Die Solostimme spart t M. 

Leipzig. C. F. W. Sieger s Muslkalienhandlong. 

[A. Linnemann,) 



Verleger : J. Rieter-BiedennsDn in Leipilg und Winterthur. — Druck von Breitkopf d HSrtel in Leipsig. 
Expedition: Lelpslf, Querstrasse 4 5. — Bedactton: Serfsdsrf bot Haabnrg. 
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Mit dieser Nummer schliesst der elfte Jahrgang dieser Zeitung, und ersuche ich 
die geehrten Abonnenten, ihre Bestellungen auf den nächsten Jahrgang rechtsseitig einsenden zu 

wollen. j. Rieter-Biedermaiin. 



Ueber KonitbUdniig auf UmversitAten. 

(Schluss.) 

Gclclirtc*Bcsirehungcn in der Musik rcicli(\n jctii Uix;r 
diiv Kreiso dcreigeniliclicn Musikgulelirten weil iiinaus. Die 
praktischen Musiker sind dem ninditi^cn Zuge unserer Zeit 
nach einer treuen Ueberlieferung der Erzeugnisse früherer 
Tage ebenfalls dienstbar geworden ; es ist ihnen eine Ehre, 
nibig lu sein , die Musik auch von dieser Seite zu behan- 
deln. Das eigentliche Privilegium des Gelehrten , die Her- 
ausgabe früherer Tönwerko , wird ihm taglUglich von den 
ausübenden Musikern verschiedensten Ranges streitig ge- 
iiijicht So wie die Sachen augenblicklich liegen, sind durch 
die daraas entstehenden Vortheilc die grossen Nacbtheile 
nicht ausgeglichen. Aber ein Protest dagegen wUrde nichts 
nützen ; denn wo die Interessen so hundertfach sich durch- 
kreuzen und concurriren, ist dergleichen unvermeidlich. 
Die Allbewerbung schadet auch nur da , wo den rein ge- 
lehrten Bemühungen in der Musik d^r nOthige Mittelpunkt 
und damit das Gorrectiv der freien Concurrenz fehlt. Aber 
ein derartiger Mittelpunkt fehlt uns eben, deshalb muss 
der -gegenwärtige Zustand ein' unbefriedigender genannt 
werden. 

Jener Mittelpunkt kann nur' durch Einordnung der Mu- 
sikwissenschaft in dieUnivereittttsstudien gefunden werden ;. 
kein Unterricht an Musikhochschulen, keine Kunstakademie 
oder dergleichen vermag hierfür Ersatz zu bieten. Wir 
kommen hiermit auf den Anfang unserer Abhandlung zu- 
rück. Die Musik als Wissenschaft ist an unseren Universi- 
tillen bereits vertreten, wenigstens an den bedeutenderen, 
wenn auch nicht ganz so würdig , wie die übrigen Kunst- 
wissenschaften. Diese Vertretung wäre also eirö unge- 
nügende ? Freilich ist sie das ; aber nicht zunächst wegen 
unbefahigter Lehrer, die angestellt wifren, sondern vor 
allem wegen einer mangelnden Organisation des kunst- 
wissenschaftlichen Studiums. Dies berührt daher auch alle 
kunstwissenschaflen gleichmttssig , nicht die Musik allein. 
In der Beantwortung unserer früheren Frage »Wer soll 
XI. 



lernen?« (s. Jahrg. 1875 Sp. 3] muss die Lttsung gesucht 
werden : diese Antwort ist hier also zu geben. 

Zu den Lernenden rechnen wir Alle ohne A.usnahme. 
Jedem Studirenden sollte die Gelegenheit gegeben werden, 
kunstwissenschaftliche Vorlesungen besuchen zu können, 
und die Pflicht auferlegt werden dieselben besuchen zu 
müssen. Ein solcher Besuch sollte also obligatorisch sein * 
nicht lediglich von dem guten Willen oder subjectiven Bil- 
dungsbedürfniss sollte es abhängig gemacht werden , wie 
weit man sich mit Usthetischen Hingen einlassen will. Die 
ilslhetischen Wissenschaften müssten deI^a1oraliscben (nach 
alter Bezeichnung) gleichgestellt und beide zur Erlangung 
einer würdig menschlichen Bildung, abgesehen von allen 
Brotkenntnissen, demselben Studienzwange unterliegen 
auch Gegenstünde des Examens werden. 

Die Studienfreiheit des Akademikers wird hiermit nicht 
aufgehoben, nicht einmal beschnitten, sondern nur natur- 
gemttss begrenzt und geleitet. Es darf ihm, dem angehenden 
Wissenschaftler nur nicht ferner freistehen, *b er die Künste 
bei einem erfahrenen wissenschaftlichen Manne, oder in 
Rens* Gircus oder im Possentheater kennen lernen will ; das 
unumgängliche Examen soll ihn erinnern, weMien Weg er 
einzuschlagen hat. Wenn der Staat einen solchen Zwang 
nicht ausübt, so ist er Ursache, dass die akademische Jugend 
in diesem edelsten Zi&eigc der menschlichen Bildung un- 
mUnnlich frivol wird — nllmlich erat wird, denn ur- 
sprünglich ist sie es nicht; in der gebildeten Jugend waltitt 
durchaus der Trieb zum Hohen und Idealen vor, aber die 
sich gUnziich überlassene urtheiislose Willemfrethelt folgt 
dem momentanen Reize und führt dadurch ^r Frivolititt. 
Die Resultate hiervon liegen zu Tage, man Wird sie a)>er 
erst dann reebt abwttgen können, wenn wir einmal so weit 
sind, der Früchte einer besseren kunstwissenschaftlichen 
Erziehung uns zu erfreuen. 

Die akademische Freiheit tritt aber sofort wieder in ihre 
Rechte dadurch, dass die Wahl des lK*stimuiten Faches 
Jedem unbedingt überiassen ist. Natürliche Anlage , Nei- 
gung, Vorkenntnisse, Rücksichten auf den spMteren Lebens- 
beruf — alles dieses soll allein 'dep Ausschlag geben und 
uigitizea Dy \^jv?K^v iv^ 
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die Bedingung nur Imiien : da» der Studirende tkk die 
FNhigkeii erwerbe, in irf^end einer der Mtlhetiichen Wiiien- 
adviflen auf Grund geliOrter Verieeungen ein Examen abf- 
lulegcn. Er aoll alio frei sein in demaelbipi Sinne, wie ini 

IiliUirifleben der Binjihrig Freiwillige; er aali, wie diewr, 
i^ncn mOaeen, aber die Waflengattung, asil weicherer 
acinen Geiü nim VersUlndniaa kOnstleriacber Din^ ge- 
aebidLi machen will, aall er aieh wKhlen kOnneit. Netfa eine 
weüeb Einhcfatong eracheini nelhwendig, um dieae Foei- 
heü, welche nichi nur eine perataliohe, aandem weaenl- 
lieh eine aadiliche iai, nichl nur den lemendian JOnger 
aendem auch den lehrenden Meialer und in yidl die Wla- 
^aenaehafi angeht, — aicher xu atellen. In dem eimelnen 
Farbe, welchea der Studirende wilhlt, muaa ihm ebenfollä 
noch geatatlet a^n, verachiedene Wege einachlagen xu 
kdiinen, au^genemmen den der UnwiaaenachalUichleit. 
Solchea iat nur möglich, wenn er unter verKhiedenen Leh- 
rern, und damit unter verachiedenen Gebieten und Weiäen, 
wMhIen kann. Und hierdurch laait aich die Forderung be- 
gründen, daaa an einer Univeraitit lllr jede Kunatwiaien- 
achaft mehrere ordentliche Lehrer beatelit werden aollten, 
mindestena deren xwei. Dann iat die Gelegenheit geboten, 
daa Ganxe nach aeinen verachiedenen Selten kennen xu 
lem«*n, alao auch hinreichende Gewähr gegeben , daaa der 
Gegenatand in aeiner Totalität, nicht in etnaeitiger oder un- 
grOndlicher Weiae, wiaacnaehaftlieh xur Vertretung komme. 
Von dem Augenblicke an, wo dieier Weg beichritten wird, 
wollen wir una aller Sorgen um daa Gedeihen der- muatka- 
liflchim Wiaaenachaft entachlagen ; denn waa ala Kunat von 
allen Ktlnaten auf unaer Volk die grtfaate AnxiebunipArafli 
auaubt, wird ea dann auch ala Wiaaenachaft thun Chr, 



ZiirT«r1 
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dag MngJkimtorrieht— , 



VodA. 

VL 

(Fortaettung.) 

ohce,.gageheDen Definilioii xufolge kann Jenes Spiel- 
•aderen Octaven repetirt werden, denen Grenx- 
(die ^rste and die leUte Taste des Spielfakles) eine 
bilden, doch kann, weni| das Auswechseln des fSnllen 
; ersten Fingers vc^rmieden werden soll , nur bei den- 
Spielfeldem in allen OcUvea derselbe iPingersaU An- 
M, bei welchen das Tastenintenrall, das die dem 
Finger lofallende Grtaxtaate mit der vorhergehenden 
Taste bildet, einer inneren Spannweite*) entspricht und daher 
Stelle das Untersetsei| des Daumens oder das Ueber- 
eines langen Fingers möglich ist. Repetirt man s. B. 



tasten 
OcUvel 



e d dtff « e, weldiem der 
FingersaU ff 3 4 6 entspricht, in der nlc|ist höheren OcUve, 

«0 erhSIt man das Spielfeld 'eH du e c ä äii «1 quX dem 
Fifigersatse M 3 1 4 1 1 1 5 , also ein repetirendes Spielfeld, 
das in der sweife^ >Octav^ einen andern ^ingersaU fl^ in der 
ersten Octave aufweist; repetirt man dagegen'' das Spielfeld 
b f $ • b, 9Q ofgiebt sieb das repetirsnde Spielfeld b f $ 
• b f • b, öwdmn Fingersats 43344 1345, also in 
beiden Octaven denselben Fingersata erforden« Das Spielfeld 
eit /b ^ e dt, oder ein anderes gleicbgrosse Tastepintervalle 
in demelben Ordnung enthaltendes Spielfeld , kann mit der 

^ S. Nr. 38, Sp. 4S5. 



Intervalle • e«t emsprecbe^^ 



Finger die 
>rmalen 



adien dem vierten mm dem^ersten Finger die an dieaar 



swi- 
Taeien- 

I, und swi* 



I Unteraatcendaa Mtan oder sum 

FlBMTs erfBrilerlielMr innere Spannweile in ,, „ 

vorSnden. Fnr eine liand von der gedachten Gröaee 

gut für'das repetirende Spielfeld ^ jk gU ^ Sb jk fU m eU 
die Fingarfolge 4 1 3 4 4 31 4 S eis Tingermta, Jeder kleineren 
rechten Hand entspricht fOr das Spialisld eit /b fit e.ew der 
RngermU 4 3 4 3 6 und ^ das genannte repeürsnde Spialield 
der Fingermta 4 1343 4 3 3S. Jede nlobt an kleine Iteke Hand 
wird sich bei Benatsung der SpietCiidar eis /b fit • eit und 

d»fii§umci$ifk§i»Mek dm Fingermtxea St 4 3 4 und des 
Fingerntses 614 434334 tu bedienen haben; Kinder je- 
wenn ihnen das In Rede etehende repetirende 
auf der Taate eif daemiba thun , was Er- 
waeheeae auf der Taale e thnn moeeen , wenn eie etwa des 



und den ersten Finger 



Spidfeld fii 9 ei$ ßt aii di xu 

auf der genannten Taste den fQnflen 

gegeneinander still auswech s eln. 

Matt ersieht aus dem Gesagten, daa 
Scalenftngermtse und jede andere auf 

betrachten eind ; der Pianiet, In i 
kennt weder Scalen noch Aooordbraehungan, fBr ihn sind diese 
eewie alle jindere^^eetengruppen nur Spielfelder, für die er 
nfcnt nacn auiaikaliecDen « eondem nur nacn ^Becnaniectien 
Grundsftxen den richtigen Fingersata linden kann, und dieaen 
Grunds! txen xnfolge verlangen alle euMiader gleiehpn (bei glei- 
cher Tastenxahl der Ordnung nach gleiche Tastenintervälle ent- 
haltende) Spielfelder, folglich nicht nur alle Scalen derselben 
OaUung, ohne^Ruckjicht auf die Aniahl und Ver- 
theiinng der etwa darin vorkommenden Ober- 
tasten, ein und denselben Fingermta, sondern es sind auch 
bexOgliih der chromatischen Spielfelder, je nachdem diese aus 
5,. 6, 7, 3, 9. 40, 44, 43 oder OMhr Tasten bestehen, nur die 
Fingerfblgen 4334S, 43434 8, 4 14 334 S, 4331334 6, 
433443345, 4341343345, 43433443345 und 
I 3 3 4 1 3 i 4 3 3 4 5 o. s. w. als mechanisoh richtige Fioger- 
satsarleir anxusefaen. 

Durch die* Verbindung xweier oder mehrerer Spielfelder 
entstehteine Spielf eldereombinat Ion. Eine Spietielder- 
combtaialion besteht entweder aus hinter einalider oder aus 
gleichxeitig sn behandelnden Spielfeldem; im ersten Falle liegt 
eine einfache, im andern Falle* eine xosammengesetste 
SpielfeMeroombination vor , die sich nach Maassgabe der An- 
xahl der gleicbxeitig auasufObrenden Spielfelder als eine xwei-, 
drei-, vier^, fOnf- und nmhrfaebe, oder als eine ^easischte 
Spielfeldercombination darstelh. 

Besuglicb der einfachen Spielfelderverbiadungen gilt als 
Regel, dass jedes Object dieeer Art, soweit es im Bereiche einer 
Fingerstellung liegt , mit Anwendung der ersten Spielmenipu-» 
lation ausxttfuhren ist , und wenn dies nicbt geschehen kann, 
bei jedem einxelnen Spielfelde derjenige Fingermix anxnwenden 
ist, der ihm xufolge des in Nr. 46 Spalte 735 ausnesprochenen 
Grundsaixes sukommt. In dem folgenden Beispiele ist daher, 
wenn die daselbst bei a. notirte S|Melfeldercond>ination mit der 
rechten ifand ausxufQhren ist, nicht der oberhalb, sondern der 
unterhalb der Noten vorxeichnete Fingermix als richtig ansu- 
sehen ; dasselhe gilt xu b. bexöglich der linken Hand, und da 
oben gesagt wurde^ dass die. in den Spielfeldem etwa vor- 
Obertasten die Wahl des Fingermtaes nicht be- 
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I Spifllfeldar tiiid mit einer Hand nur aoe- 
ffQhrbar, weoa nie im Bereiche eioer Pingeratellaes liegen, 
wenn die dritte Spielmanipatetien oder die in Nr. 45, Sp. 708 
beachriebene errte Art der vierten Spielmanipulation Anwen- 
dung finden, oder endlieb, wenn durch daa Ueberschlagen der 
bngen Pinger, durch daa Unteraelien den Daumena oder dnroh 
daa atille Fingerwechaeln allenthalben luaammenbBngende 
Taalenbewegungen iMwirkt werden ktenen ; in allen anderen 
FIIIm kann mit Hülfe einecHand nur daa eine oder daa andere 
von den die Combination bildenden Spielleldem vollalSndig ItgtOo 
behandell werden , die übrigen noch gleichieitig vorhandenen 
Spielfelder dagegen muaaen in mehr oder weniger Theile ler^ 
fallen und es bleibt dieafalla gewöhnlich dem Spieler aberlae- 
Mn, aua der aehriftlichen Darstellung der Combination in Be- 
treff dieaer Theilung daa Biclitige herauainleaen. 

paaa auaammengeaetate Spielfelder, wenn aie mit einer 
Hand auafuhrber sein sollen, der llehrxahl nach nur sweifoche 
Spielfelder sein können und daaa die Ausführung drei- und 
mehrfacher Spielfelder m den meisten Pillen die Anwendung 
einer sweihlndigen Spielmanipulation erfordert, ist leicht ein- 
zuaehen; ebenso ist leicht au errathen, daM das praktische 
Studium der Spielfelder Und Spielfeldercombinationen hinsicht- 
lich der Mechanik des Spieles nicht nur speciell voUstSndige 
Sicherheit in der Wahl dea richtigen Pingersataes, aondem auch 
dritten und der vierten Spid- 
besonders der letateren, bewirken soll. 

Um die Realiairttng dieaea doppelten Zweckes zu ermög- 
lichen, enthilt die »neue Schule der Mechanik und Technik des 
Clavierapielea« Verzeichnisse dieser Objecto , in welchen nicht 
blos, wie OS in anderen Schulen geschieht, Scalen, acalenartige 
Spielfelder und Brechungen, aondem alle einlachen nnd zu- 
aammengeaeUten SpielfeMer, die sich auf dnrClaviatur 
ermitteln lassen, echrilUieh dargestellt sind. 

Mit der Darstellung find Beschreibung dieser Objecto echiiesst 
der erste, die Mechanik dea Clavierspieles zum GegensUnde 
habende Tbeihder neuen Schnle ; d&r Unterricht in der Technik 
dea Spieles stellt alle, mechanischerBeits der methodiacben Be- 
handlung bereita unterzogenen Lehrobjecte auf den Boden 
der Musik, indem er sich mit der rhythmisch und dy- 
namisch richtigen Ausführung dieser Objecto beschäftigt. 

Man weiaa aua Nr. 8 (Spalte 146), dess ein Lahrsyslem, 
um unanfechtbar zu erscheinen , nicht nur zu v e r I S aal ic h 
den gesammten zur Realisinkng des Lemsweckes erforder- 
licheo Lehr- und Uebungmtoff logisch geordnet, sondern 
daaa es bezuglich der QualitStabeatinnmung der leUteren , nur 
auf wiasenschaftlicheiJlasis ruhen muss. 

Dsss das neue Lehraystem diesen Anforderungen sowohl 
im Allgemeinen, als auch beaenders in Betreff dea Unterrichte 
in der Mechanik dea Clavierapiela vollatSndig entapricht, be- 
weiat der Inhalt der Artikel II, lii und V und daa in 
Artikel Gesagte, daher auch die Behauptung, daaa d 
Lehraystem bezüglich der genannten Punkte daa voUkemmenate 
seiner Art ist und diea auch bleiben muss, weil mulhmaasslich 
die anatomiache und physiotogische BeschaOhnheit unaerer 
Nachkommep ipn der unaerigen nicht abweichen wird , wohl 



Vgl. auch Nr. 4t, Sp 7i7. 



von Unkundigen beiweifoU, von Niemanden aber widnriegt 



Auch die Vollsttndigkeit nnd logiache IMcüligkeit dea Auf- 
eifianderfolgens dee techniechen Lehrmaternis ist leicht nach- 
zuweiaen , weil die betreffenden Tabellen der neuen Schule 
unter den Titeln »Takttheilgruppen« und »Taktglie- 
dergruppeni alle denkbaren, zum Eriemen der Accen- 
tuation erforderiichen rhythmischen Grundlagen samost den 
dazu gehörigen Pingerfilgen, und unter dem Titel »dyna- 
miache Grundlagen! alle aua dynamiaeben Schrillzeicben 
zuaammenaetzbaren, zu runiveraeUen Ausbildung der Lernenden 
in der Dynamik dea Clavierspieles unumgänglich nothwendigen 
Pormubre eikthalten. 

Bedenken kann nur etwa die in'der neuen Schule aulge- 
ateUte, die techniechen Objecto betreffende QualititsbesUm- 
mung erregen, indem zwiechen dem Erfinder des neuen' Lehr- 
systems und einer Gruppe von Pachganoasen eine Meinunga- 
verschiedenheit darum besteht, weil sich die alle Schule damit 
begnügt , die ganze Lehre von der Aeeenlnation in 
»die guten Takttheile und Taktglieder 
zuaammenzttfaasen und auch bezüglich der wUlkörlichen, durch 
dynamiache Zeichen verlangten Grade der Tonatirke keine 
nSheren Quantitltabeatiounungen trifit, die neue Schule da- 
gegen, alle Accente in Haupt-, Neben-, Seilen- und 
Nacbaccente eintheilend , verlangt, dess beim Singen und 
Spielen jedes Atom des ZoHgewichtes aoazudrdcken und von 
den Singem und Spielern für jedes dynamieehe Zeichen ehie 
bestimmte Kraft in BereitaehaA zu hallen ist. 

Obwohl jeder sachkundige und denkende Muaiker sugoole- 
hen wird, dess die neue Schule mit dieeen ihren Anforderungen 
auf dem Boden dea Rechtes und auf der Höhe der Zeit aleht, 
80 eracheint es doch wünschenswertb , dass die Erkenntniss 
des Richtigen auch in dieaem Funkle allgemein PUtz greife; ea 
kann jedoch die gedachte Präge nicht an dieaer Stelle, aondem 
erat in einem der nichaten Artikel, der die Beapraehung dea 
Muaikunterrichtea im engeren Sinne dea Wortea und die Syalemi- 
airung dea rein muaikaliachen Lehr- and UebungMaolles zum 
Gegenatande haben wird, erörtert und ealachied«ii werden. 
(Schiaas dieses Artikels. — Artikel VII folgt im aidislen Jahrgaoge.) 




am t5. 



welehea die niheren Preonde daa Gealorbenen mit 
liehen Leaem dieeer Zeitung theilen. Denn er erhob aidi über 
die meiaten aeiner Col|egon eben durch aolche Bigenlhümlieh- 
keilen, die auch dem femer Stehenden wahmehmber wurden. 
Kr gründete ein Muaikgeachift erat in reiferen Jahren und an- 
acheinend aua Liebhaberei, betrieb ea aber mH efamm ao kunel^ 
würdigen Ernste, dess es dadurch beM fai die verdorrte Reihe 
dea gediegenen Verlagea zu stehen kam. Er pubiicirte 
irrten Mnthes eine Reihe von Werken, deren BedeutunL 
mand in Abrede zu atellen aebien, über deren RenlabilMit aber 
damala slmmUiche CoUegen den Kopf sohutlellen, ohne daaa aie 
endgültig Recht behielten. Er wuaale Allem, waa er heraua- 
brachte. den Stempel uneigennütziger Sorglichkeit und Schön- 
heit aufzudrucken und in der Wahl der Weriw iomier etwas 
Beeondecaa zu lielara. Hierdurch wurden der Mann ind aem 
Geach&ft eine Specialitit, die man Je nach dem Standpunkte 
hoch verdienatUch finden, oder für fiberfluasig eH[liren , aber 
nicht ignoriren konnte. Der neue Verleger nahm bei aUer 
Selbstöndigkeit, mit weicher er auftrat, seinen PUU unter deh 
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lllereD and bedeatendercB Collegen mit ralcber B«schcidenbeit 
ein, da« er sich dadurch sehr bald die Achtuog und Freund- 
Hi'haft der angeaehensleii uod beslen uDler ihnen erwarb ; nnd 
Mcin Verlag galt dem ihrigen ebenbürtig, obwohl er noch jetat 
«las «rate Tausend nicht überüchritlen bat. Bin solcher ErfoÜg, 
der mehr innerer als Uusserer Art genannt werden muss , war 
verurwcht durch den Einen Mann, der das Geachaft gründete 
und leitete. Von Ihm, von seinem Charakter, i^ner Geschüfts- 
und Lebensführung wünschen wir daher NSheres xu erfahren. 

Kr wurde geboren am 1 4. Mai I8f t in Winterlhur als der 
Sohn eines geachteten Kaufmannes. Schon in seinem dritten 
Lebensjahre wurde er durch eine zurückgetretene Kinder- 
krankheit von einem Augenleiden heimgesucht , an dem er bis 
zu seinem zwanzigsten Jahre ohne HolTnung auf Bessening litt. 
In der Aussicht erblinden zu müssen, enischloss er -sich zu 
einer Jodkur auf Tod oder Leben. Diese glückte zwar, doch 
sind die Spuren der anhaltenden Leiden in seinem Gesichte 
lebenslänglich bemerkbar geblieben, und die schmerzhafte 
Schwäche der Augen war eine der regelmSssigsten und störend- 
.sten (Qualen, an denen er zu leiden hatte. Mit Talent zum 
Zeichen begabt, suchte er dasselbe für das grosse Etablissement 
tltin Vaters (mechanische WerkstStte, Baumwollenspinnerei etc.) 
nutzhsir xu machen, weil die Hülfe der beiden Söhne dem Vater 
sehr erwünscht war. Rieter ging deshalb 4 83.3 nach Paris, 
um sich im Maschincnzeiclinen zu vervollkommnen und zeich- 
nete hier bei Armengo auch sehr fleissig zwei Jahi]a lang. In 
Paris .Hollte zugleich das an allgemeiner Bild|iiig nachgeholt 
werden, was wegen der Augenkrankheit versHumt war. Eine 
grosse Liebe zur Musik war ihm angeboren und erschien seiner 
der Au.tsen weit abgewendelen Existenz in den ersten 10 L^beas- 
jahren auch besonders zu entsprechen, erhielt jetzt in Paris 
aber eine ganz andere Nahnmg durch die glänzende italienisch^ 
französische Oper, welche damals mit neuen Werken und un- 
iibeKreiriielien SUngern im höchsten Flor stand. Die Genüsse, 
die Rieter hier fand , wirkten so tief und nachhaltig , dass er 
seine ihm jUhrlich zur Erholung nötliigen Ferienwochen noch 
mehnnals benutzte, um dieselben zu erneuern. In Paris wurde 
er auch mit Rossini, Beriioz, Stephan Heller und anderen nam- 
haften Musikern, an denen jene Stadt Jamals so überreich war, 
persönlich bekannt. 

Daheim wurde das Liebgewonnene reproducirt und der 
musikalische Faden von der Musikgeaellachaft in Winterthur 
forlgcsponnen, deren anregendstes Mitglied er war , ohne sich 
an (Icr Ausübung der Musik selber zu betheüigen. Ein unge- 
ahules Leben kam in diesen Kreis , als Herr Theodor Kirchner 
im Jahre 4 845 zum Organütten an der Stadtkirche nach Winter- 
thur horufen wurdf . Der junge Künstler trat auf ifls Apostel 
Scliuiuiinn's und wusste die Compc^itionen desselben , die den 
Meisten bis dahin ganz unbekannt gelllieben waren, so vorzüg- 
lich vorzutragen, dass er eine wahre Begeisterung dafür ent- 
zündete. Es entstand ein Schumann-Cultus , wie er in dieser 
GtSubigkeit wohl an keinem anderen Orte Platz gegriffen hat. 
Und tlie Bedeutung liegt eben darin, dass solches ^u einer Zeit 
geschah, wo Schumann gleichsam bei lebendigem Leibe ein 
todter Mann war, wo seine Werke unaufgeführt ruhten und. 
die Pbitten von den Veriegem wieder eingeschmolzen wurden. 
Der kleine Ort trug das Banner muthig voran, andere Schweizer 
Studie folgten ; jetzt , seit 10 bis 4 5 Jahren , wo ßtr Name 
Schumann's eine so grosse Heerfolge zu wege gebracht hat, 
.soll man dankbar derer gedenken, die in lauer Zeit das Feuer 
der Begsialerung- unterhalten haben. Der Impuhi „welchen 
RteCer dadurch empHng, war entscheidend für seine ganze spH- 
tere musikgeschSftliche ThStigkeit. Ihm wurde der vertraute 
Verkehr mit Th. Kirchner, dem er stets ein treuer vUterlich'er 
Freund geblieben ist , und die durch diesen entfachte Schu- 
^^n'^- Verehrung zunächst nur die Veranlassung, durch div 



Musik oocb tiefere Anregangnn so efhallen» als biaber« Bald 
aber sollten sich auch praktische Polgen daraus ergeben. Das 
Jahr 1848 mit seinen Stürmen zog auch verwüstend durch das 
viteiiicbe Geschüfi, an welchem er nach dem schwachen Maaas 
seiner KÖr|>erkrifle bisher treulich gearbeitet liatte. Aber der 
vermehrten Arbeit, welche dasselbe jetxl erforderte, fühlte er 
sich nicht gewachsen, uod so reifte in ihm der Plan, eine Musi- 
kalienhandlung xu errichten. Bekannte waren mit Zureden und 
Beihülfe bei der Hand, das Geschalt kam bald in den Gang, 
und als dann Freund Kirchner seine »Albomblltter« componirte, 
waren diese das erste Verlag«werk der Firma J. Rieter-Bieder- 
mann in Winterthur. Das unvergessliche Jahr 48 ist also als 
die ttdmittelbare Veranlaasong auch dieser kleinen Schöpfung 
anxosehen.. Sei hier gleich erwShnt, dass Herrn Kirchner's 
Bexiebungen xu diesem Geschäfte einen sehr sinnreichen Ab- 
scliluss gefunden haben , denn wie ein Werk von ihm Rieter s 
Erstling wurde, so bildete ein anderes (»Still uod bewegt«, Cla- 
vierstücke, Op. 14) den Scbluss, da es das letxte Manuscript 
war, welches der sei. Rieter xum Verlage annahm. 

Nachdem die ersten schweren Jahre überstanden waren, 
beascrten sich audi die Zeitto. Das vSteriicbe GeachSfl hob 
sich durch tien Eifer und die Sorgfalt des Bruders , es traten 
wieder glückliche VerhHltnisse ein, die Herrn Rieter Slimmunic 
und Mittel veriieben , mit seinem jungen Musikinstitut einen 
höheren Ftu« xu nehmen. Hiermit begannen für ihn glück- 
liche, wenn auch immeriiin mühevolle Jahre. Kiroboer's Wir- 
ken in Winterthur xog grosse gleichgesinnte Künstler dorthin, 
Frau Schumann, Joachim, Slockhausen^ Bral^ms, die sonst 
schweriich dieses Wegs gekommen wSren. ^ conoertirlen 
dort und wohnten bei Rieter und anderen Freunden. Es wurde 
ihnen so wohl hier, dass sie langer verweilten und oft wieder 
einkehrten ; und «lie Musik klang unter so vielen gleichgestimm- 
ten Seelen nur um so schöner. Ueberdies, wie ich schon vor^ 
hin bemerkt habe , war es die Zeit der Sammlung für diese 
Gemeinde, und in solchen Lagen Ist die kleinste simpelste Ka- 
pelle oft ein weihevollerer Ort, als die prunkende Kathedrale. 
Wenn nun mit einem oder einigen dieser Künstler Musikabend 
bei Rieter war, so lief er selber ansagend bei seinen Freunden 
herum, damit aie eines solchen Genusses nicht veriiistag gingen. 
Die Mahnung war in diesen Fallen überflüssig, eine Anxeige 
durch Brief oder Beten würde dasselbe bewirkt haben ; aber 
wäre irgend ein anlockender Zwang nöthig gewesen , er war 
der Mann ihn aosxuöben. Wie War sein ganxes Wesen un- 
schuldig freudig gehoben schon in der Vorempfindung eines 
Musikvortrages von solchen Künstlern 1 Wie fühlte er dann im 
Momente des ZuhÖrens seiAe Seele gleichsam in Musik aufge- 
löst ! Und sein Auge, über welches sonst lebenslang der Schat- 
ten der Blindheit gebreitet war, wie leuchtete es hell auf, so- 
bald ihn die Sonne der Musik erwärmte I Die -votje schöne 
Innerlichkeit dieser Natur trat in solchen Augenblicken sfdSbtbar 
hervor und hatte durch die naive Unaehuld, in welche sie ge- 
kleidet war, noch^inen ganx besonderen Reix. 

Der Verkehr mit diesen Künstlern war a^ch für seinen 
Verlag durchaus maassgebend, und hierdurch erhielt derselbe 
den bestimmten Charakter, durch welchen die junge Firma so 
schnell m- der Geschichte des Musikhandels einen auf eigen- 
thümliches Verdienst gegründeten Platx erhalten hat. Alles was 
Rieter von der Sache wusste, vrünschte und erstrebCe^ fasste 
er in den Gmndsatx xusammen : Nur gediegene Compositionen 
herausgaben ! Unter den Lebenden war es vor Allen Brabms, 
in welchem er sein Ideal erfüllt sah, und es traf sich glück- 
lich, dass dieser sich in dem Alter bildsam.ster Entwicklung 
befand, wo die Welt über seinen künstlerischen Werlh noch 
sehr im Unklaren war und in GleichgüHigkeit verharrte. Da 
musste ihm denn ein solcher Verieger etwas mehr sein, als ein 
bbs«i$ VervieUaitigungsmittel ; es bildete sich eine dauernde 
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Freandtcbafl, die fSr Brabms geBogtlMieiMl qimI f9r Rieler be- 
glückend wir. Der Junge Compenist meehle ihn aadi auf rnan- 
cbee iilere Werk aufmerknai , welcbea er bei seinen vielaei- 
itgen -Studien Kbltien gelernt hatte, aber der Well fast 
unbekannt und meiMena ungedruckt war. Rie^r druckte da- 
\on, was sich mögiicb machen lieaa und kam durch dieae An- 
regungen spSter auf luiamnienhSngende Auiigaben einielner 
groaMr Meister den Vergangenheit, denen er mit der Zeit eine 
wachsende Aufmerknarokeit zuwandte. Von Brahms selber 
konnte er das »Deutsche Requiem« herausgeben; dieses war 
sein höchster Genuss, wie er mir gestand und auch Jeder deut- 
lich in seinem, aller Verstellung unflhigen Gesichte lesen konnte, 
wenn er auf das Werk zu sprechen kam. Genuas auch, nicht 
Plage, war ihm das peinlich sorgfältige Corrigiren der von ihm 
verlegten Musikalien, dem er sich selber unterzog , damit die 
Werke auch hinsichtlich der Correctheit so vollkommen wie 
möglich in die Welt kSmen. Es war eine Arbeit der Liebe, des 
Enthusiasmus, die er regelmässig mit geschvtfichten Augen und 
krankhalt erregten Nerven zu bezahlen hstle , aber dennoch 
hei neuen Werken immer von neuem wieder aufnahm. In der 
würdigen Publication gediegener Tonwerke erblickte er seine 
Lebensaufgabe ; wenn er in Folge dessen, bei seinem zarten 
Organismus, selbs^ solche Correcturen zu der ihm obliegenden 
Arbeit rechnete, so sei uns das ein rührender Beweis, wie ernst 
er es mit seiner Pflichterfüllung nahm. 

Der Schwerpunkt des VeriagsgesehUftes wurde spSter nach 
Leipzig verlegt , weshalb Herr Rieter gewöbnlirli den Winter 
in dieser Stadt verbrachte. Er fand hier ilun'li Musik und 
Freunde einen Ersatz für das stiller gewordene Winterthur, 
fülilte sich aber regelmXssig aitf Ende der Saison von Ueber- 
»rbeiiung sehr ermattet. ■ Mit der , einem Manne von festem 
Willen eignen Zähigkeit, die er bei aller körperlichen Hinflllig- 
keil in hohem Grade besass, wusste er seine Krülle in den Mo- 
naten der Erholung immer wieder zu sammeln. So war auch 
der Sommer IS75 vergangen und im Herbst Alles, wie bisher, 
zur Abreise nach Leipzig bereit , als sich sein Herzleiden in 
einem Grade steigerte, dass der Heise entsagt werden musste. 
Noch bis Weihnacht lebte er seinen Arbeiten. Nach und nach 
musste aber das Eingehende an die Seite gelegt werden , von 
den Seinen in banger Befürchtung, von ihm selber in der Holf- 
nung auf bessere Tage, da sein ganzes Streben dem Geschifle 
gewidmet war, für welches er alle seine physischen und geisti- 
gen KrSfle einsetzte. Am 15. Januar 1876 nntseblief er« 

Zu den letzten der in Publication begriflenen Wei^e, denen 
er noch seine Aufmerksamkeit widmen konnte, gehören die un- 
lUngst hier (s. Nr. 44) besprochenen Cantaten von Bach, welche 
der Leipziger Bachverein herausgiebt. Diese drei Helle tragen 
die Verlagsnummem 864. 87 t . 873. Ich füge hier eine chrono- 
logische Uebersicht des J. Rieter-Biedermann'scben Gesammt- 
verlages nach den Werknummem bei. Es erschienen 
1—4 00 in den Jahren 1856—1860 
101— SOO - - . 1860—1861 
tOI— 300 - - - 4868—1864 
301—400 ... 1864—1865 
401—500 - - - 1865—1867 
501—600 ... 1867-r1868 
601—700 - - - 1868— 187t 
701—800 - - - 1871— 1875 
801—900 - - - 1875—1876. 
Bei dieser Aufstellung ist indess dasselbe zu bemerken , wa« 
wir in der unlingst ausgegebenen zweiten Nummer der Brait- 
kopf und Hirt^*schen Verlags-BMittheilungen« lesen, nimlich, 
dass die Werknummem nicht genau die chronologiscba Folge 
der Herausgabe darstellen, weil die Nummern den Compo- 
sitionen beim Beginn der Vorbereitong für die technische Her- 
stellung zugetheilt werden, wKhrend die Publicalionen sich 



hiuflg noch ziemlich Jange hinaus sohiebt. Diese Werke aind 
verzeichnet in einem gedruckten Kataloge , welcher bis jetit 
schon zwei Nachtrige erhalten hat. Bei Heranagabe eioes neuen 
Gesammtkataloges wird übrigens den einielnen Werken Ihr 
Geburtiyahr in wünschenswertber Genauigkeit bei^afügl wen^jpK 

Das Geschüfl wird seit dem Heimgänge des Begründers von 
den Kindern desselben, dem Sohne und Schwiegersohne nebst 
einem bewahrten Mitarbeiter, gemeinsehafUich fortgeführt. 
Eine neue Lage ist damit gescbaflen und bisher ungekannte 
Schwierigkeiten werden ohne Zweifel auftauchen — Krisen 
die schon so Manches schnell wieder zerstört haben , was ein 
einzelner ausgezeichneter Mann aufbaute. Aber ein Werk, 
welches so gesinnungsvoll und so sehr aus- Einem Gu«e ge- 
schaffen ist, wie das unseres verewigten Freundes, ein Werk, 
dem all die Liebe , der Eifer , die Thatkraft einer herdichen 
Mensehennatur gewidmet war: ein soldies Werk kann eben 
UB Hinblick auf diesen Anfang seihet echwere ^Krisen verhlk- 
nissmissig leicht überwinden, weil dareh dieeee Fnndament 
eine festlialtende Gemeinsamkeit gegeben ist. 

Das Erscheinen dieser Zeitung seit der Zeit, wo dieselbe 
von der Firma Breitkopf und Hirtel aufgegeben wurde, ist we- 
iwntKch des sei. Rieter*s Werk, und wer den Fortbestand des 
Blattes gern sieht, der schuldet Ihm allein den Dank dafür. Die 
rücksichtsvolle, unverändert freundscfaafUiche Behandlung müs- 
sen Alle erfahren haben, welche in dieser oder einer anderen 
Angelegenheit mit ihm in nihere Berührung gekonünen sind. 
Er war arglos wie ein Kind und Susserst zartfühlend. Alle 
Dinge wog er mit aeinem unendlich guten Herzen ; der berech- 
nende Verstand war ihm nur ein Nothbehelf, obwohl, er als 
welterfahrener Mann sieh dessen sehr gut zu bedienen wusste. 
Es lag in seiner rücksichtsvollen , kindlich bescheidenen' und 
doch hartnückig eine Sache festhaltenden Art eine gros s e be- 
stimmende Mscht, wie ich solches selber mehrfsch und niemals 
lebhafter als bei der letzten RedactionsSnderung dieser Zeitung 
erfahren habe. Wpt nicht entfernt in meinen Gedanken lag 
und kein Anderer mir eingeredet haben würde, die abermalige 
Uebemahme der Leitung dieses Blattes, das erreichte sein 
freundlicher, tretz aller abschligigen Antworten inmier aufa 
neue kund gegebener Wunsch. Man war aber auch, wenn man 
aelber nur Treue mit Treue vergalt, so völlig sicher' bei ihm, 
dass selbst der lebhafteste geschlftliche Verkehr niemals wirk- 
liche Disharmonien hervorrufen werde und dass er weit mehr 
geneigt war , Nachaicht zu üben , als für sich in Anspruch zu 
nehmen. Sein Andenken hat sich uns tief eingeprUgl. Chr. 

Hof&Bimi Ton FmllerslelMii'B 
Verzeichniss 

HHisikaliscncr Conipositionen zu Keinen Liedern. 

(Mitgethcilt von B. MUle.) 
(Scbluss.) 

MNe »ir fiMiiM MM» RR» iU»! i843. 

Gnben-Hofpimmu Op. ••. auch ia: Die singend« Kiaderwelt 

vooG.-H. S. t7. 
MenMitolm^BmrtkoUly Op. 89. tsl. 

SKr Ritr Rlf iRibri rro kidk RcMrR. «843. 

H. Oberkoif9r in: Die Singerhalle iHi. Nr. tl. S. t«. tsl. 

SKrkrr t|l ff iRRge )e|R. «819. 

F. A. lUiMHgtr Op. U. 
Gwtßrg KtorMif Op: <•. ist. 
Corolme IFiMn«drr. 

Milkm«» IfRt' RRk iRiRirr. i8S7. 

SchUUenr in: Rheinleben (Neuwied IStr») Nr. t. «nt 

WiRltr,R)e! «835. 

Fron» Abi Op. SS«, nist. 

H. Uigderieluen : Jugendfreund. 4. HeA Nr. tS. 
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A. E. Qrfä Op. M. 

i. W, Krocket In : Di« tiagende Jogeod too Hanp«! Nr. S«. 

J^ilimnilg. 
V. Uiekmtr in Sejmar Mttller's Liederbuch fOr Müdchenichu- 

l«n. S. Heft Nr. ••. tat. 
\V, Mwu: Jugendlieder. 4. Sammlung Nr. t«. SsU. 
C. SUM Op. 1. «at. 

Mini »iflP »ifli itfilUti. 1847. 

H'iM. räii6en up. «U, ftlr gem. Chor. 

HKr $xm% JpUtrUflitr. 1 817. 

L. Krk: Volk.«klttiige Nr. N. 4sl. 
K Mer. frHAji Op. 8«. 

Mir kaa'H «ik br|blci kif fkllr ^rik. 
Wir briisri riiri Jlttm |irr. «sii. 

J. W. Krecker in : üie singende Jugend von Hampel Nr. 88. 

iülimmig. ^ 

F. Ltwkner 3>l. Op. x« und 4al. Op. 77. 

Mir koMwei Mp^ 9^r4|ritte». i859. 

K. Hirki9r In: Die vi«r Jabresteiten von H. v. F. S. U. tat. 

MirfibelUi. i84i. 

Frams Laekner Op. 4tg. 

K, HirkUr in U. v. F. 58 Kinderiietlern Nr. 18. 

Mir prcB|fi|ni 4>fttri (mk |Uik kri krr 4i»k. < Mi« . 

II V. F.: Soldateoleben (Beriin 1458) Nr. 48. 
E. JUcMar Op. 8t. 4sl. 

Wr yrnilifilri Siger |iik «ikl)mitl|. is^r». 

II. V. F. : Soldateoleben (Berlin 48Si) Nr. 5. 

Mir fiik ii4^ Jlmir». i84i. 

Frans Ut9t 4sl. 

Mir fwim» Mf ker trljeriMr» Jiitk. « 8«m. 

E. EickUr Oi>. 4 4. 4st 

Mir Mikm iker Hert iik tkd. i sni . 

Heimrick Euer Op. 44. tsl. 
JoocAim Eaff Op. 444. «st. 

Mir m$ln kie Urait kegrakr«. i »tr,. 

FerdrJtt/ler Op. S7. 4si. 

Mir Mira kie tiktmfrier krjt|fi. < nte.. 

irrntt Pmier Op. t4. 

Carl mtäel Xeipsig, Wartig; 4sl. 

M« 14 |e|f, M i4l |Ukr. 1836. 

Fant. Gumöerl Op. •. 
Carl Muipt Op. 4«. 

M< {« 9ril4f»kli«ra J4|riir. I819. 

F. Mar. TnUtm Op. t8. 

M#i|i«rii-ffiekgrUirkri. i85s. 

UHnrick Eittr Op. 58. 

Mi w\x% kl kei» kra Miitrr klrikra? i84i. 

r9r4, Gmmhert Op. 4i. 
WUk. Taub§rt Op. 441f. 

Mit i|i fir Mii, kie Meli ii i^rrr 9nu|t. 1 836 

C. Jot. 0raiR6acA Op. 8. tat. 

Carf Fer/oM (Leipziii, Brcilkopf und Hgrtel) 4st. 

3eifis, «eil 3eifig. «844. 

Oraben-Hofiimnnn Op. 88, auch in : Die singende Kinderwelt 
von G.-H. 8. 5«. 

3i*eleii, mf kli§e|l k«? i846. 

Graben-Hoffimanm Op. 60, auch in : Die singende Kinderwelt 
von G.-H. 2>. 34. ' 

3B|BteivtiekerH fiter Meii. istn. 

l. Lena Op. 41. 4sl. 

TA. Väglickibeek 0|>. VL 4st 

Sil Ulfe tefilviik! i8i6. 

.Van« XaMunlM in H. v. F. 
Itumlert Lieder Nr. 69. 

Snk^iiililbiterteii! i8t7. 

I>. KUier • Kindheit Nr. ». 
Jforils Ernemamn Op. 49. 

J, H*. Krocket in : Die singende Jugend von Conr. Hampel- 
Nr. 89. ist. 



40 Kinderliedern Nr. 48. — . 



LeiremM Le k memm Op. 49. 
C. 0. Eeieeiger Op. 469. 

H. M, SckUtterer in : Der jugendliche Süngerchor von Satt- 
ler, 4. Abth. Nr. 4. 
W, Twbert Op. §8. 
Jmlimi Weiu Op. 48. Heft 8. 

3ra iteigei Irrkei! 1835. 

Ludw, Deppe Op. t. 4at. 

F. J, Fieeker in Selmar Mttllei's Llederbucli ftir Müdclien- 

schulen, 9. Heft Nr. 48. 
Jlo6ar< FramM Op. 4. 

C. J. Hompel: Die singende Jugend Nr. 49. ist. 
J. W. KaUiweda Op. 88. 4s(. 

E. Eiekterlü H. v. F. 59 Kinderiiedern Nr. 4t. 
CttH SeknetM in Klauer*s Jugendkigngen Nr. 79. 

3ir ittMiltjeit, )ir it(hi«|t)eU. 1 889. 

J. W, KalUwoda Op. 444. 4st. 
M, Marsckner Op. 85. 4st. 

3ir Jreike mVk M ^W it$Mn. «830. 

7. Sddttdsback Op. 8. 
Georg VierUng Op. 84. 

3Mr et feilet «ir kie fette, ism. 

Im. Samermami Op. 4. 

3«ei keitMe ikti««' i« llirkei. i845. 

F. Abt in Tttglichsbeck's Germania Nr. «84. 4st. 

3mneB ßlnmn Mltf t4. < 835. • 

C. Bcnck Op. t8. 

39iMra Jriikrei^ iik ke« lli|«er«ilk. «814. 

H, Eekretu in : (J. Freudentlial) Lieder ftir das deulsclto Volk, 

i. Heft {Brauuschweis, Oehme und Mttller 4848) Nr. .'». 

und 4»l. In Metbresael^ Lieder- u. Commersbuch, l». Aufl. 

Nr. 16. 
C. B, Bieckaff O^.t, und in Tttglichsbeck's Liederhnll«. 3. Abllit 

4. Bd. S. 484. 4at. 
J, DUrmer im Orpheus, 44. Bit. Nr. 86. S. 59. 4sl. 

G. W, Fimk: Huaikaliscber llausachaU Nr. 784. 
F. A, Gettfcke Öp. 4. 

Guttav HüMse Op. 44. 

II. V. F.: Volksgesangbttch (Leipiig 4848} Nr. 478, und 4sl. 
in Krk's Volksliedern ftir Mttnnerslimmcn, 4. Heft Nr. 6 
und daraus in W. Greefs MMnnerllcdeni, 6. Heft NK 8. — 
Bheiuleben (Neuwied 4865) Nr. 1«. 4st. — Ii. v.F. Vater- 
landslieder 4879 Nr. 8. 4si. 

Bemk, Koike in Joh. Fr. Kayser's ZeiMing ftir Gesangvcnnne 
und Liedertafeln, 4. Jahrg. (Hamburg 4857) S. 4S0. 4Kt. 

L, Len» Op. 89. 

A, Metkfeiielr Guirianden Nr. 81. 

Georg MüUer Nr. 88. 

M, T. PeUckke Op. 40. 4st. 

C. G. Heutiger Op. 476. 4at. 

Angeio Eeistlamä (Hamburg, Sehiervaler) 48t. 

C. F. Eotke: Deutacher Liederkram 4846. S. 49. 

F. Sckneider Op. 490. 4st. 

C. ^cArey im Orpheus, 4 0. Bd. Nr. 64. 4sl. 

C. r. Se^eri Op. 45 (ätutlgart, Allg. Musikliaiidlung). 48t. 

JmUus SUm (Berlin, Bote und Bock) und 4Kt. Op. 4i, auch in 
TUglichsbcck's Germania Nr. 5. 

FA. TägUckMbeck Op. 48. 4st. 

F. Hier. TViiAn Op. 88. 



Sc hl u SS wort; 
Mit diesem allbekannten berrlicbeD GesellflchaftsÜede sehUeMt 
ein Verxeichni88» dttaen Werth man nicht unterschStzen miige. 
Es Ist das einiige «einer Art , welches wir von Dichters Hand 
besitzen. Und es erkISrt sieb wohl, wie gerade Hotfmann dasu 
kam, ein solches anzulegen. Er sang nur Lieder und seng sie 
in Worten und Strophen , welche seinem Volke seit Jahrhun- 
derten vertraut waren. In ihm fand das alte dentscike Lied — 
oder das, was man sich gewöhnt hat Volkslied zu nennen — 
^inen^ Nachdichter von solcher Kraft , dase es dadurch wieder 
zu neueiri Leben erwacht schien ; aber lange Zeit war er der 
einzige, der solches vermochte , bis er nun in Victor Scheffel 
einen Genossen erhalten bat. Seine ganze Seele lebte in die- 
sem Liederfcreise , so dass sie völlig davon erfiillt wurde und 
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■He ihre dicbloriscbeii Flhigkciten dietem eiiiM GegsosUBde 
opferte. Nun wl aber da« alte Lied uDd der rite Toir eins aod 
dasselbe, sie sind nicht zu tcuiotti. Wer in diesen Weisen 
liebtet, der hört gleichsam auch .di^ Musik, die lUngst ver- 
liluiigene, und lauscht nun auf allen, Was neu zu ihnen ertönt, 
wie auf ein Product welches ihm geliÖrt und mit seinem Liede 
verwachsen Int. Den meisten Dichtem (nennen wir beispielsweise 
Geibel) wSre es nicht möglich, ein clerarUges Verzeichniss von 
Compositionen ihrer Lieder zu Stande zu bringen ; sie wurden 
nicht die Geduld , nicht das Ohr haben , so anhaltend auf die 
Masik zu hören ; sie sind völlig zufr^den , wenn die Gedichte 
durch Cotta goldschnittlich auf den Markt gebr«icht werden. 
Sehr werthvoll würde es sein, wenn HolTiiiann auf Grund seines • 
Verzeichnisses selber das Ergebnis» gezogen und diejenigen 
Ausdrucksweisen bezeichnet hSite , welche in den gelieferten 
Compositionen vorzugsweise zur Gellung Kekoinroen sind und 
welche nach seiner Empfindung darin hauptsllchtich zur Gel- 
tung kommen muskten. Vielleicht übersah er das Resultat nicht 
völlig, denn ihm wird es (mit wenigen Ausnahmen) wgbl Dicht 
anders ergangen sein als Heine , der klagt , dass die Musiker 
seine Texte plünderten und ihm nicht einmal aus Höflichkeit 
die gedruckte Coroposttion zuschickten. Aber was HolTmann's 
musikalischer Wille war , können wir ans der Art , wie er sei* 
her Melodien erfand oder bekannte Weisen unte/ legte, ganz 
deutlich ersehen. Es war ihm sicherlich nicht unangenehm, 
wenn auch die vornehmeren, weit über Deutschlands Grenzen 
hinau:; bekannten TonsetZer seine Verse in Musik brachten ; aber 
ein Königreich bot er gewiss nicht für einen solchen vornehm 
klingenden ^^unstsatz, wohl aber unter Umstanden für eine 
jener einfachen Gmndmelodien, die wie ein sprudelnder Quell 
noch so unscheinbar sein und sich zu Zeiten sogar g^nz im 
Boden verlieren mögen, aber doch in gleichsam ewiger Kraft 
immer wieder hervor brechen. Seine ganze Natur war.anf diese 
gesund ursprungliche Einfachheit gestellt ; so wer sein Empfin- 
den und so seine Sprache , die in ihrer wohllautenden Natür- 
lichke'it das höchste Lob verdient. Ein solches Lob wird d|p 
Nation den Erzeugnissen dieser kemdeuL<chen Natur sicherlich 
auch dadurch ertheilen, dass sie dieselben dauernd als ihr 
Eigenthum aufnidiiDt. Chr. 



Beriehte. 



U. December. 

In unserom drillen Abonnemeetcoocert aorp. Decbr., 
unter Leitung des Herrn Musikdirectors Anton Krause, lernten wir 
eine Sopranistin kennen, die qiil Fug und Recht allen Concertinsti- 
tuten lu empfehlen ist: Frl. Johanna Lavier von Rotterdam. Im 
Vortrage von Liedern von Reinecke , Brahma und Mendelssohn , so- 
wie der Arien »Nun beut die Flur> ans der ■SchOpRing* und der Prin- 
sesnin-Arie aus «Jean de Parts« von Boieldieu erwies >uch diese Dame 
als eine Sängerin nicht nur von grosser technischer Begabung , son- 
dern auch von warm empfundener Vortragsweise; ihre Coloraturen 
sind von einer Reinheit und Sicherheit, wie sie selten tu linden ist. 
Fri. Lavier ist eine Schülerin von Stockhausen und hat in den letz- 
ten zwei Jahren in England durch ihre Liedervortrttge und bei Ora- 
torien-Aufführungen von sich reden gemacht. Bin in demselben 
Concert zu Geher gebrachtes alleres Werk von Brahms »Ave Maria 
für Fraueochor und Orehesteni hatte sich nicht d^ Beifalls zu er- 
freuen, dessen die spttteren Chorwerke dieses Meisten, namenllleh 
das Requiem, überall sicher sind. Neben den Vortrügen von FrMulein 
Levier lag der Schwerpunkt des'Concerto In den Orchestersachen. 
Wir borten Beethoven's Ouvertüre Op. 4i4, die von Reinecke her- 
ausgegebene Balletrousik aus »Paris und Helena« von Gluck, ein 
hübsch gearbeitetes und auch sonst nicht uninteressantes Scherzo 
von Goldmark, und zum Schlnss die Cdnr-Symphonie von Schu- 
mann. Die besonderen Schwierigkelten des letzteren Werkes, na- 
mentlich im Scherzo, erfordern unermüdliche Proben, denen sich 
Anton Krause und seine Musiker mit grossem Elfer unterzogen hatten. 
Der Erfolg war für hiesige Verhiltnisse glünzcnd. -^ Im Frühjahr 



wird, zur Feier des SSjihrigen JnbilMums unseres stitdtiscben Sing- 
veretas, Bach's Hmolt-Messe zur Aufführung komoMU. 



LeiMlf» 18. Dccember. 

Die erste dieswinteriiche Aufltthrung des Badh Vereines 
brachte unter dem Vereirtsdirigenten Herrn Heinrich von Heraogon- 
berg folgende Werke: Trauer-Ode. Concert für zwei Clavlere uiid 
Pedal und Messe in F-dur. von J. S. Bach. Der Trauerode war eine 
Umdichlong des alten Gottsched'schen Textes von W. Rust zu Grunde 
gelegt Bedeutende» bietet auch die Messe, für deren Bekanntschaft 
wir dem Vereine dankbar sein müssen . der sich der-Vodtereitung 
dieser Werke mit gewohnter Gewissenhaftigkeit unterzogen batir, 
wenn auch nicht Alles so den Eindruck allgemeiner Inspirirtlieit 
machte wie in den früheren Aufführungen des genannten Veraines. 
-^Viel Glück hatte der Musikveroin Buterpe in seinem fünften 
Concert, Dienstog den ii. December, in welchem von grosseren 
Werken das Concert in G-moll für Straichorchester, zwei obligate 
-Violinen und obligates ViotonceH von G. F. Hinoet, die Symphonie 
Nr. S in B-dur »Lenore« von Joachim Raff und die Phantpaie für 
Pianoforte , Chor und Orchester von L. van Beethoven in schöner 
Abrunduog su GehOr kamen. Zwischen diesen Orcheaternommcrn 
sangen zuerst Herr und Frau L issmann das Duett des Jodah und 
der Noemi aus der Oper »Die Makkablei« vpn Anton Rubinstein ; so- 
dann trug Frau Lissmann-Gulischbach noch aliein drei l«ieder: 
•Nussbaum« von R. Schudann , «Glück« von W. Taubert und ^'ruh- 
lingsblumen« von C. Reinecke vor, bei welcher Gelegenheit sie aus 
der iBt entgegengebrachten herzlichen Begrttisung aufi Neue er- 
kennen konnte , dass sie fort und fort der Liebling des Pubiikuius 
geblieben ist Die liebenswürdige Siogerin beiheiligte sich auch in 
der »Phantasie«, wo ihr noch die Damen Frl. Grosse und Bock - 
stöver, ferner die Herren Lissmann, Mossdorf und Siegert, 
sowie der Chorgesangverein lur Seite standen, wMbrend Herr Ka- 
pellmeister Treiber die Ciavierpartie und an deasen Stell Herr 
Dr. Stade die-Direction übernommen hatte. 

Das sehnte Gewandbafiisconcert am 44. Decembfr führte 
uns In den Herren Seh losser, Hoföpemslngar ans München (Tenor), 
und Louis Brassin aus Brüssel (Pianoforte) zwei GJiste zo, von 
denen der erstere dem Leipziger Publikum noch fremd war. Der- 
selbe Jntroducirto sich aber gleich mit der ersten Arie «Gefesselt steht 
der breite See« aus den Jsbreszeiten von Joseph Haydn in sehr vor- 
theilhalter Weise hier und wusste auch in den lieideU LiedvortrSKen 
(»Der Hidalgo« und »Ich wand're nicht« von R. Schumann) die anfangs 
hervorgerufene günstige Meinung ttlier seine künstlerische Tüchtig- 
keit aufrecht zu erhalten. Herr Brassin stand hier noch von früher 
her In gutem Andenken und wusste sich durch sein letztes Auftreten 
ein solches auch für die Folge zu sichern , oligleich er mit den tum 
Vortrag gebrachten Plteen : Concert für Pianoforle von Eduard Grieg, 
Barcarolle von Brassin und Rhapsodie hongroise Nr. • von Franz 
Liszt dem Geschmacks des Publikums nicht durchgehends enl* 
sprechen su haben schien. Das. Concert beschloss dte Symphonte 
Nr. 4 B-dur von L. van Beethoven , denn Vnrfülirung eine Glanz- 
leisteng des Orchesters war. -^ Endlich baBeiTwir noch der vterten 
und leuten Kammermusikunterhaltung (I. Cyklus) Im Saale 
des Gewandhauses zu gedenken, welche gleichfslls in jeder Hinsicht 
ausgezeichnet wartind eine grossere Ansaht von Musikern Ins Tref- 
fen führte, -als «tonst in den Quartettunterhaltungen vor dem Publi- 
kum zu erscheinen pflegen und sn deren Spilse Herr Concert meistor 
Schradieck fungirte. Das Programm nsnnte : QuarteU für Streich- 
instrumente (A-moll) von Schubert, Sonate für Pianoforte und VtoMne 
(Op. 47) von Beethoven und Octett für Streichinstrumente (Op. !•) 
von F. Mendelsitohn-Barthoidy. Zu unserer Freude mussten wir er- 
kennen, dass Herr Concertmeister Schradieck unsere In diesem 
Blatte viellach gemachten tadelnden Bemerkungen über die un- 
schönen Angewohnitfiten in seinem Spiel , wie s. B. daa Öftere Rnt- 
sclien voneineni Tone zum andern, das Drücken auf einseinen 
Tonen u. dgl. nicht unbeachtet gelassen hst, denn waa er an dem in 
Rede stehenden Abend gab . war gSnslich frei von jenen Manteran 
und stellte sichmorchgingig sIs küMlIerische Aenseeruog eines ge- 
lüuterten Geschmackes dar. Mit besonderer Feinheit wurde das 
Quartott von Schubert und das Scberio in- Memtetssofin's Octett fo- 
gespielt, sedam» letzteres suf lebhaftes Begehren sogar wiederholt 
werden musale. An der Ausführung des Ocletts waren aussei; den 
vier Quarleltisten, Concertmeister Schradieck. Haübold, Tbünier und 
SobrOder, noch die Herren Melsel. Rolland, Lankan. und Pester be- 
theiligt. Um die Wiedergslie der Kreutser-Sooate machte sich neben 
Herrn Schradieck noch Herr Kapellaseiiter Reinecke (Pianoforte' 
verdien. 

SchtUs^ des elften Jahrganges. 
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[tM] NMier vorlag voo BrtNInpf A IMrM in Laipsig. 

AttdeotMhes LiederbnclL 

Volkslieder der Deutschen 

nach Wort und Weia« aus dam 19. bis sum il. Jabrfaundert. 

Gasanmall und erllalart von Fnuu E. BAm«. 

LXXU V. SM Seiton. 1877. Gr. 8. In Pappbaad. a. M. S«. 

Inball: BlnleitOK: AUganaiaas «bar Teil aa^ Maiik dar 

Volktitoder. — Itoa alldantiche Ltoderbneh Hr. I— SS«. — lericii- 

ligaagen und ZaaStoe. — Qaaltoaveneteliatoa. ~ VenaMaeveraelch- 

. — Saebregistor. — 



la 

beidea aat den Qaaltoa, tritt saoi ereleanat aaeb Werl nad 
Welse vereiat des asHtotoltorilcbe Yollulied bto sa Aafsag des 
ttJSbrlgea Krtogsa vor dto OeffMUlcbkeit. Bs soll dto Arbeit, aaeb 
lilabrsB BittbaaBMr Yarbareitaag lu Stoade gekonmea, eia Beitrag 
fUrdtoLlteratar-uad Sllteagescbicbte, vor altoa aber fUr 
dto arg varaaoblSsalgto II as ik gase b lebte der Deatsebea seia. 
Zv den aaerkaaBt traflUebea TeitsanmluDgea voa L. Ubiaad uad 
Pb. Wackemagal kaan aa sngtolcb ato erginseades Melodtoabucb 



[tSI] 

J. 



Neuer Verisig von 

in Leipzig und Winterthur. 



laokklimg«. 



InMtrumentailflifttaEe 

Mrdas 

Pianoforte 



Nr. I. 
Nr.t. 

Nr.t. 

Nr. 4. 

Nr. 5. 

Nr.¥. 
Nr. 7. 
Hr. 8. 
Nr. 9. 



lum Unterricht wie snm Vortrag 

Dr. Lohrig Staik, 

Professor am Coaaervatoriain lu Stattgsrt. 

M.M^ CbocalvorsplelBWacbetaafr. . M. — . 8«. 
10188^ L fSI^ Adagto ma aoa troppo e bmIIo caatoblle 

aaadenSCrelebqvartattlaBsdttrOip. 187 . M. 1.5«. 
CtaMy» Li Brster uad sweltor Sets ans dem Streicbqnartott 

Nr. I la Bsdnr M. I. --. 

Dritter nad vtortor Sato aas dem Streiebquartett Nr. I 

laBsdur M. 1. 88. 

%rimm, ML t^ Zweiter und dritter Sets aas der Salto la 

Caaaaform lllr t VloHaea, Viota, Vtoloacell nad Coatra- 

bass (Orobealar) Op. 18 M. I. -^. 

*— Zweitor aad drittor Sats aas der ivreltoa Salto In Caaon- 

formfUrOrebsatar. Op.l8 M. I.— . 

Tranarmafacb and Plaato aas der Sialoale Air grosses 

Orobaalar. Op. 19 . ' M. 8. 88. 

Büba, M. UiVn Grosse Faatasie uad Page fttr dto Orgel 

M. 9.88. 
laMbSft» fflin, Zweitor aad dritter Sato aus dem Strelcb- 

qaartoUInBdar. Op. 488 M. 4. 58. 



1988] Ein aaBflela8 ud vellstluilf 

SHIinmtliohen Werke 



ist darcb aas su veriLaafsa fikr 



8^1»0 Büork. 



Bariin. 



8ehl< 



aebe Bocb- und Musikbandlg, 
ttr. II. 



{988] 



il. de iMw^ge: 



im Veriage von K JBi d Mtemekmri in LeipiiR inl siocbeii 
erscbtoaea aad durch jede lluMkalieobaadluag su beaiekea : 

Trio in 0<dur 

Ibr 

Pianoforte» Violine nnd Violoncello 

voa 

8. de Lange. 

Op.Sl. Preis 40 M. 

PriNier erscbtoaea : ^ 

S. da I«M(e,Op. 7. HiabaMMsr. Qavtorstacke. 9 Hefte a M. 8,88. 
II. da ieuga, Op. 4S. tBülftl (Nr. 4 la R-moli} für swei Violiaen. 

Vtoto uad Vtoloocello. Repertoirstack des Floreiilioer QuartetU 

Veraias voa Jeeo Bocker. 

A. la SUmoseo U. 4,88. 

B. Pttr Ptoaoforte su vier HSnden b<*arbei(ct vou K. Gustav 
Jaasen M. 4,58. 

S. da Lauge» Op. 48, tBülttl (Nr. 9 ia C-dur) fUr smei Violinen. 
Vtoto uad Viotoocello. Prei^ekrOnl von der Konigl. Belgischen 
Akademto der sohOaeo KUasto. 

A. Partitor ia 8«. Geheftet M. 4,88. 

B. Sttmssea M. 4,58. 

C. Pttr Ptoaoforto su vier ilMnden M. 5.88. 



(984] Im Varlaga von «Julius Hainaner, faor- 
miisikbandlung S. M. daa Königs von Preusaen, in Breslau 



Musik zu Goethe's Faust 

Tbail I und 9 nach der 0. Devrlant*scben Bearbeitung 

componirt und Ihrer Majastäi Kaisarin Jltt|ttfl< in ttofster 

Ehrfurcht gewidmal von 

Bduwnl liusseii« 

Hieraus eiaselo : 

„Der Schäfer putzte sich zum Tanz'< 

Gesangwalier aus der Musik zu Goalhe's Fauat 

von ESduard ILja48S|iou. 

(In vorilulg sechs varadiiodenan Ausgaben.) 

A. Pttr PlaaolMs SB I üaiau ....:. m. 

B. Pttr naaoftria SB 4 BiBdaB u 

C. Fttr PtaBOlMs BBi f MlBI 

D. Fttr IgpraB BBi PlaBOftlt 

B. Fttr T8B8r BBi PlaBoftrla 

F. Fttr 



I Orchestorstimmco 



. 4.- — 
. 4. — 

M. 4. 95. 

M. 4. 

M. 4. — , 

M. 4. 

M. 4. — 




U Btohtor^ V«rlacMM.<4alt, 
LHptüc, eraehka: 

eoiuiiiteeiitlBVff 

KsMLBraiiisclMck, 

iPivT. MSef ralT«r«ittlOt«M«i|. 
m teicli aUc aMh- 



Veriofor: J. Riolor^Biodennano in Loiptig und Winlortlittr. — 
Bipedtttoa: Lalpslg^ Qneramsse 45. ^ Bedacttoa: 



Druck von Breitkopf d IlMrtei in Leipiig. 
ball 
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